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નિવેદન 


ગુજરાતી સાહિત્યના ઇતિહાસ-લેખતના અનેક નાનામોટા પ્રયત્નો અ પૂવે” 
થયા છે, પર'તુ ચાર ત્ર'થામાં અતે અઢી હજર જેટલાં પૃષ્ઠોમાં, વિવિધ 
વિદ્દાનાના સહકારથી, ગ્રજરાતી સાહિત્યનો ખૃહદૂ ઇતિહાસ આલેખવાતે પ્રયાસ 
આ પ્રથમ વાર જ થાય છે. ગુજરાતી સાહિત્યના વિકાસનાં જે ખે સ્પષ્ટ 
સ્થિત્ય'તરો છે એને લક્ષમાં રાખીને આ પ્રતિહાસલેખન હાથ ધરાયુ* છે. 

પહેલા સ્થિત્ય'તરતે ખે મ્રથોામાં વહેચી નાખ્યું' છે : પહેલા ત્ર'થસાં 
ગુજરાતની ભૌગાલિક અતે રાજકીય-સાંસ્કૃતિક ભૂમિકા, ગુજરાતી ભાષાતે। વિકાસ 
અને સાહિત્યિક પૂર્વપર”“પરા એટલુ” સમાવતાં ઈ. સ, ૧૧૫૦થી ઈ, સ, ૧૪૫૦ 
સુધીના ગુજરાતી સાહિત્યના પ્રાચીનકાળને એમાં આવરી લેવાસાં આવ્યો છે. 
ખીજ ગ્ર"થમાં ઈ.સ. ૧૪૫૦થી ઈ.સ, ૧૮૫૦ સુધીના ગુજરાતી સાહિત્યના મપ્યટાળતે 
આવરી લેવામાં આવ્યો છે, એના ખીજ સ્થિત્ય'તરતે પણુ એ જ રીવે ખે 
ગ્ર'થામાં વહે'ચ્યુ* છે, ત્રૌનન ત્ર'થમાં ગુજરાતમાં અ ગ્રેન્નેના રાજઅમલતી શરૂઆતથી 
પણુ વિશેષતઃ દલપતરામથી કલાપી સુધીને1 સમય આવરી લેવામાં આવ્યો છે. 
ચોથા ગ્ર'થમાં ન્ફાનાલાલથી ઝવેરય'દ મેઘાણી સુધીના અર્વાચીન સમયને આવરી 
લેવામાં આવ્યે છે. આ રીતે, પ્રાચીન, મધ્યકાલીન અને અર્વાચીન ગુજરાતી 
સાહિત્યનો આ ખૃહદૂ ઇતિહાસ એમાંતી માહિતી અને માવજતથી આપણી 
વણુપુરાયેલી જરૂરિયાતને સ'તોષશે એવી આશ્ચા છે. આ થઈ કાલકમની દષ્ટિએ 
કરેલા કાર્યની વાત. " 

પ્રતિહાસ કદી પૂરો થતો નથી એટલે કથાંક તો અટકવું જેઈએ એમ કરીને 
સ્વ, ઝવેરચ'દ મેઘાણી આગળ આવીને આ પ્તિહાસ અટકે છે. તેમ હતાં 
પાંચમા ભાગ માટે નને સરકાર તરક્થી આ થિક સહાય મળરે તે! અદ્યતન સમય 
સુધી આવવાની પરિષદતી ભાવના છે, આ માટેને। પ્રયત્ન ચાલુ છે. તદુપરાંત 
શભિન્નભિન્ન સાહિત્યસ્વરૂષોનો વિકાસઇતિહાસ પણુ તેમાં સમાવાશે, અતે છતાં 
માહિતી ઝાઝી ખબેવડાય નહિ એતી કાળજી રખાશે. 

આ ઉતિહાસ-લેખન આપણા ભિન્નભિન્ન વિદ્દાન લેખકો ઠ્ારા થયુ' છે. 
એટલે, એક કલમે લખાતા સળ'ગ ઇંતિહાસ-લેખન કરતાં આ પ્રયત્ન સ્વાભાવિક 
રીતે જ જુદ્દો પડવાતે।. અલબત્ત, સ'પાદન દારા એમાં શકય એટલી એકવાકયતા 
સાધવાનો પ્રયાસ કરવામાં આવ્યો છે, વાચકની સહાયથી મનોભાવની એકવાકચતા. 
જળવાશે એવી શ્રદ્ધા પણુ છે. તેમ છ્તાં, સર્વત્ર એ જળવાય એ અપેક્ષા સ'પૂર્ણ- 
પણે સ'તોષી ત ખણુ શકાય, પણુ એમાં વ્યક્ત થયેલ વિવિધ ૬ષ્ટિકરિણા અને 


૪ 


અભિરુચિએ પણુ એફ આતુષ'ગિક લાભ જ છે. આ કાર્યને ન્યાય આપી શકે 
એવા લગભગ બધા ઉત્તમ વિવેચક્રોનો સહકાર ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદે પ્રાથે'લે 
છે, અમને જણાવતાં આનદ થાય છે કે આપણા વિદ્દાતોએ આ કાર્યમાં 
ઉમ'ગભેર સહેટાર અસમતે આપ્યો છે. એ સર્જ વિદ્દાનોનો પરિષદ તરફથી 
“હંદયપૂર્વજક આભાર માનીએ છીએ. 


સાહિત્યનો ઇતિહાસ આલેખવોા એ એક સાહસ છે. જીવ'ત લેખકોની 
મતઃસષિતે। પાર પામવો એ જ નને દોલલુ' કામ હોય તો જેઓ હયાત નથી 
એમને વિશે માહિતી તારવવી અને અતુમાતેો સારવવાં એ તો! ખરૅખરું કપરું 
કામ છે, પરિણામે, સર્જનને સામાજિકે સ'દર્ભમાં મૂકી આપીને. સસગ્ર પ્રજનના 
જીવનમાં તેના, આચાર્ય શ્રો આન'દશ'કર ઘુવકથિત, “વાડંમય ચૈતન્ય'ના આ વિ- 
ભાવતા આલેખ આપીને કૃતાર્થતા અવુભવવી રહે છે, સાહિત્યના ઇતિહાસે કર્તા 
અને કૃતિની ચુલવણીનું વિવેચનકાર્ય પણુ કરવાનુ રહે છે, અનેક લેખકોનો 
સહકાર મેળવીને સાહિત્યનો ઇતિહાસ તૈયાર કરવાને હોય ત્યારે એનો! વિવેચન- 
અ*શ વિશેષપણે એકધારો કેટલો ઊપસી આવે એ ન્નેવાનુ' રહે, બાકી ઝાઝા 
હાથે તૈયાર થયેલો પ્તિહાસ તત્તતઃ વણ્‌નાત્મક રહેવાને, 


આ કાર્યમાં પરિષદને *પ્રેરવાને માટે સૌ પ્રથમ આભાર ગ્રજરાત રાજ્યેના 
એ સમયતા સુખ્ય સ'ત્રીશ્રી સ્વ. બળવ'તરાય સહેતાતો સાનવાતે। . રહે છે. 
“પરિષદના કાર્યવાહકાતો સામેથી સ'પ્ફ સાધીને એમણું ટરવા જેવાં કામે।ની 
અને કામ ઉપાડી શક્રે એવી સ'સ્થાઓની ટીપ સાગેલી અતે ધરખસ આથિંક 
સણહાયનું' વચન પણુ આપેલુ', એ પ્રમાણુ અનેક સ'સ્થાઓ પાસેથી એમણે સૂચનો 
પણુ સાગેલાં. ગુજરાતી સાહિત્યના ખૃહદ પાતિહાસનુ' આ કાર્ય એમના પ્રોત્સાહનતનું 
“જ એક ફળ છે, સામાન્ય વહીવટવિભાગના તા, ૪-૧૦-૧૯૬૭તા સરકારી ઠરાવ 
'ન', પરચ-૧૦૬ ૬-૬૭૯૭-આર-થી ગ્રુજરાત સરકારે ચોથી પ'ચવષી'ય ચોાજના 
હેઠળની યોજના ન'. ૫૦૩ અનુસાર વિધિસર આ કાર્ય પરિષદને સૉંપ્યુ' હતુ. 
આ સ્થાતે અમે સ્વ, બળવ'તરાય સહેતાની સા હિત્ય-સ'સ્કારપ્રીતિનુ” કૃતસ્તાપૂર્વ ક 
સ્મરણુ કરીએ છીએ અને ગુજરાત સરકારને માતબર આર્થિક અનુદાન માટે 
આભાર માનીએ છીએ. 


સરકારશ્રીની આ અનુદાનચે।જતા સુજખ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદની એ 
સમયની કાર્યવાહક સસિતિએ એસતી તા. ૧૪-૧૧-૬૭તી બેઠકમાં સાહિત્યના 
₹તિહાસ-લેખન અંગે માર્ગદર્ણન આપવા નીચેના સભ્યોની નિયુક્તિ ટરી હતી : 


થી 1વષ્યુપ્રસાદ ત્રિવેદી શ્રીરયશવન્ત રાકલ 
શ્રી રસિક્લાલ પરીખ શ્રી રામપ્રસાદ ખક્ષી 
શ્રો જ્યોતીન્દ્ર દવે શ્રી ભોગીલાલ સાંડેસરા 
છ ઉમાશ'કર ત્નેશ્ી શ્રી મતસુખલાલ ઝવેરી 
થી ડોલરરાય માંકડ શ્રો 'ેશવરામ શાથી 
શ્રી અત'તરાય રાવળ ક્ષી ટરિવલ્લભ ભાયાણી 


આ સમચિતિએ પ્રથમ શ્રો ઉમાશ'ઠર ત્તેશી અને શ્રી યશવન્ત શુકલની 
ઝૃખ્ય સંપાદકો તરીકે નિયુક્તિ કરી હતી અને પાછળથી શ્રી અનંતરાય રાવળતી 
સેવાએ! પણુ સ'પાદતકાય માટે માગી લીધી હતી, સલાહકાર સમિતિએ વખતે!- 
વખત ચર્યાવિચારણા કરીને આ યોજના હેઠળ ચાર ગ્ર'ધામાં ગુજરાતી સાહિત્યને 
બહદૂ ઇતિહાસ તૈયાર ઠરવાનું' નક્કી ટર્છુ' હતું', ઉપરાંત, પતયેક ત્ર'થતી રૂપરેખા 
તૈયાર કરીને જુદાજુદા વિદ્દાનોતે આ કાર્ય માટે નિમ'ત્રણુ આપવાતુ' ઠરાવ્યું” 
હતુ એ મ્રજબ આપણા વિદ્દાન અભ્યાસીઓને ગ્રુજરાતી સાહિત્યના ઇતિહાસનાં 
જીદાંજીદાં પકરણ કે એતા અશ તૈયાર દરી આપવાની વિત'તી કરવામાં આવી 
હતી. સલાહકાર સમિતિના માર્ગદર્શન સજ તૈયાર થયેલી યોજનાને આ ચોથે 
શ્ર આજે મગટ થાય છે. * 

ગુજરાત ર્‌ાત્ત્યના ભાઘાનિયામકથીની કચેરીએ તથા તેના અધિકારીઓએ 
અમતે વખતોવખત માર્ગદર્શત અતે સહકાર આપીતે અમારુ' કામ સરળ બતાવ્યુ” 
છે, એ સાટે અમે એમનો હદયપૂર્વક આભાર માનીએ છીએ. સ્વ. «યન્તી દલાલે 
તેમ જ ગુજરાત રાત્ત્યતા અનેક સ'તીશ્રીઓએ તથા સચિવશ્રીઓગ સ'સ્કારપ્રોતિને 
વશ થઈ આ કાર્ય ને આગળ ધપાવવામાં પુષ્કળ અ'ગત રસ લીધે હતો એ માટે 
એમના અમે ત્રઠણી છીએ, મધુ પ્રિન્ટરીના સ'ચાલક્રેએ આ ગ્ર'થના છાપકામ 
અગે કરી આપેલી સ્રવિધા મારે એમતા પણુ અમે આભારી છીએ. 

ગુજરાતની સાહિત્યરસિક પ્રજને આ ઇતિહાસગ-્ર'બ્રો ઉપયોગી લાગશે તો 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ કૃતાર્થતા અનુભવશે. 


અમદાવાદ ઉસારડર જેશી 
૨-૧૦-૧૯૮૨ અત'તરાય રાવળ 
ચશવન્ત શુક્લ 
સ'પાદકે] 


ક્રમ 


મેકરણ 'પૂષ્હે 
૧ ભૂસિકા ૧ 
અત'તરાય રાવળ 
ર ન્હાનાલાલ ા ૧૨ 
અન'તરાય રાવળ 
૩ ખખરદદાર અતે અન્ય કવિએ! ૧૦૧ 
ખખરદાર ૨૦૧ 
પ્રમે"નદ્ર માસ્તર 
જ “ઢાદકર' આદિ કવિઓ ૬૨૧૫ 
ચન્દ્રશ“કર ભટ્ટ 


ધ્લિત' આદિ કવિએ ૨૬૩ષ 
ચિમનલાલ ત્રિવેદી 


૪ ડવેયાલાલ સુનશી ૧૫૫ 
વિતોદ અધ્વર્યુ 


પ અન્ય ગધલેખકેો-૧ ૧૯૮ 


“મલયાનિલ' આદિ વાર્તાકારો ૧૯૮ 

બટ્ટઠભાઈ આદિ નાટચલૅખકે! 2-૮ 

ન્યોતીન્ટર આદિ હાસ્મલે? [[1[[11111111॥ 

નવલકથા-લેખકો ૨૧૩ 106735 
પસ્ત્રિન્ેખકો: -૨૨૬ 

સ્રી-લેખકો ૨૧૮ 

અન્ય લેખકે ૨૨૦ 

-તિખ'ધ, વિવેચત, સ'શેોધન-સ“પાદ્ત આદિ ૨૨૦ 


ધીરૃભાઈ પરીખ, ભૂપેન્દ્ર ઉપાધ્યાય, 
ચિસનલાલ ત્રિવેદી 


જૂની રંગભૂમિના લેખકો ૨૩૯ 
જથશવ'ત કાકર 


તી ગાંધીજી ી ર્‌પછ 


છ 


૧૦ 


૧૧ 


ચી, ના. પટેલ 


કાલેલકર ૩૦૯ 
પ્રમોદકુમાર પટેલ 


કિશોરલાલ મશર્વાળા ડ્ય્ટ 
ી અમૃતલાલ યાત્તિક 
અન્ય ગઘલેખક્ો-૨ ૩૬૦ 
પ'ડિત સુખલાલ સ'ધતી ૩૬૦ 
સ્વામી આતદ ૩૬૩ 
સુતિ જિતવિજયજ ૩4૬૭ 
ખેચરદાસ દોશી ૩૭૨ 
મહાદેવભાઈ દેસાઈ ૩૭૨ 
અન્ય લેખકે। ૩૮૩ 
-કેળવણી, બ!લસાહિત્ય આદિ ૨૮૩ 
-ત્રરિત્ર, અતુવાદ, સ'પાદન આદિ ૩૬૬ 
ભોગીલાલ સાંડેસરા, કૃષ્ણુવીર દીક્ષિત, 
મોહનભાઈ પટેલ, ચિમનલાલ ત્રિવેદી 


રામતારાયણુ પાઠક ૪૦૧ 
ચન્દ્રકાન્ત શેઠે 


રામપ્રસાદ બક્ષી, વિજયરાય વૈઘ, _ જુડછ 
રસિકલાલ પરીખ, વિશ્વનાથ ભટ્ટ, 


* વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી, ડોલરરાય માંકડ 


રામપ્રસાદ ૪૩૭ વિજયરાચ ૪૪૧ 
રસિકલાલ ૪૫૦ વિશ્વનાથ ૪૫૭ 
વિષ્ણુપ્રસાદ ૪૬૪ ડોલરરાય ૪૩૦ 

રમણુ સૌની 


. રમણલાલ વ. દેસાઈ, ચૂનીલાલ વ. શાહ, ૪૭ 


ગણુવ'તરાય આચાર્ય સક 
રમણુલાલ ૪૪૭૯ ચૂનીલાલ ૫૦૪ 
ગુણુવ'તર્‌ય ૫૦૬ 
મધુસૂદન પારેખ 


૧૩ 


૧૪ 


ધૂમકેતુ 
દિલાવરાસિહુ જડેજન 


ઝવેરચ*દ મેઘાણી 


દિનેશ કોઠારી 
સ'દર્ભ્સચિ 
શખ્દસૂચ્િ (કર્તા અને કૃતિ) 
-સામયિકે દૃગ્હ 


અગ્રેજી શબ્દસૂચિ ૬૪૧ 
શુદ્ધિપત્રક 


પ૦૯ 


પડદ 


પદ 
પછહ 


દૃજર્‌ 


મફ્રણુ ૧ 
ભૂમિકા 


“કલાપી'ના અવસાન અતે ન્હાતાલાલના સાહિત્યક્ષેત્રે પ્રાગટયની સાથે 
આપણે ઈસવી વીસમા શતકમાં પ્રવેશીએ છીએ. બિટિશ શાસનના આરભ પછી 
સિશનરીઓની તેમ સરકારી નિશાળે, થુનિવસિટીશિક્ષણુ, મુદ્રણ્ય'ત્ર, છાપખાનાં, 
વર્તમાનપત્રો .તે સામયિકો, નાટકશાળા તે ર'ગભૂમિ, પુસ્તકાલયો, કેળનણી,, 
સ'સારસુધારે, ધર્મજ્નગૃતિ અને સાહિત્યના વિકાસ અથે" શર્‌ થયેલી સ'સ્થાઓ 
--એ સર્વતે પ્રતાપે આપણા “અચલાયતન'નતે દરવાજે ઊઘડી જઈ તવી 
 પ્રાણુદાયી હવાતો સંચાર થતાં દેશ સમસ્તમાં તેમ આપણે ત્યાં સ્કૃરેલી નવ- 
જાગૃતિનો ઉત્સાહી મૌગ્ધ્યકાળ પૂરો થઈ ગત શતકના સમાપ્તિકાળે પ વલી 
દષ્િશેદ વિત્રહ પતાવી સ્વસ્થતા, સમતુલા અને સ્રમન્વયતે માગે ચાલતો થઈ 
ગે! હતો. સ'સારસુધારાએ ઉત્તરવયના નર્મદ અતે મણિલાલ, ગોવર્ધનરામ, 
આનજશકર આદિને પ્રતાપે પોતાનુ ઉચ્છેદક સ્વરૂપ છેડી યુગાતુરપ આયાર- 
પરિવર્તન અને વિવેકપૂત છુદ્ધિવાદની દિશા પકડી હતી, ધસ ક્ષેત્રે નર્મદ, મણિલાલ, 
ગાવર્ધનરામ, આન'દશ'કર, નૃસિહાયાર્ય, નથુરામ શર્મા આદિ પુરુપવિશેષોની 
લેખનપ્રવૃત્તિતે લીધે પરપરાગત ધર્મ-તત્વત્તાન પ્રતિ સમજદારીપૂર્વ કની અભિ- 
મ્રખતા વધતી જવાની સાથે નવી કેળવણી પામેલા આસ્તિકોને આકર્ષનારી 
બ્‌'ગાળતી છહ્મસમાજને અનુસરતી પ્રાર્થનાસમાજ, સ્વામી દયાન'દસ્થાપિત આર્ય- 
સમાજ અને થિયૉસોાક્કિલ સોસાયટીએ પ્રેરેલા ચેતનને જુવાળ પણુ ઓસર્યો 

ન હતે, રાપ્ટ્રોય અસ્મિતાતો ઉદય થવા માંડતાં રાષ્ટ્રીય મહાસભા, જે પ્રથસ 
ય ગ્રનની અગત્રડ તથા કરિયાદો વિદેશી રાજ્કર્તાઓને કાને નાખવ! “સેથપોઈ . 
હતી, તૈ રાજકીય સુધારા, અને પ્રજતે મોરે વિરેષ હકો માગતી થના સાંડી 
'હુતી. આપણુ' સાહિત્ય યુનિવશ્ટીશિક્ષણુને લધે અગ્રેજી, સ'સ્કૃત અને ફારસી 
શંકેતયતો વ્યાપક તેમ ઊ'ડો અભ્યાસ વધતો જતાં તે ત્રણેની ત્રાલ અસરો 
ઝીલી ગદ્ય અને પદ્ય ઉસય ઘ્વેત્રે તવુ' તેજ બતાવવા સાથે આવી સામાજિક, 

મક, રાજ્કીય પ્રનૃત્તિઓ અને વિંચારપ્રવાહેની પેરણા ઝીલતુ' અને પોતાનામાં 
તેતે પ્ર્તિબિ'બિત કરતું જઝું' હતુ, 


5 જ ક ર જ 
ડા પશરામાં તે પડેલાં ગુજરાતી સાડયે કેટલીક તોંધપાથ પ્રગતિ ” 


-# 


૨] ગુજરાતી સાહિત્યનેદ ઈતિહાસ [ સ. « 


લીધી હતી. કવિતામાં રાસા, પ્રબ'ધ, ફાગુ, આખ્યાન, પદ્યવાર્તા, "“કક્કા, મહિના 
કે બારમાસી, થાળ, આરતી વગેરેનુ' સ્થાન પાશ્ચાત્ય શૈલીનાં ઊર્સિ કાવ્ય, ખ ડકાવ્ય, * 
મહાકાવ્ય, ».ફડુણુપ્રશસ્તિ, સોનેટ, ગઝલ ણ વેરે નૉ “સ્વરપીગએ લીધું તે સાથે ડ્વન વિષયે 
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એને કવિઓની ૧ દછિ પણુ પલટોયા.' 'વેરાંગ્ય, ભક્તિ” એને 'તીતિઉપદેશનુ” મષ્ય- 
“જળનું લગભગ એક વિધ ગાણું સૉવે અદશ્ય તો ન થયું, પણુ કવિતાએ ઈશ્વર 
ઉપ્ર્થી નજર માનવી ભણી વાળતાં સારી રસનું ને કશાં શરપસ'કે।ચ વિના 
ગવાતુ' થયુ" અને પ્રૉતિષ્ઠો પણુ પાગ્કુ: છેવનેતા આઓન'દની ઉપાદાનભૂત સાંમમ્રી 
જેવાં પ્રણુય અને પ્રકૃત્તિ કવિતાના કવનવિષય તરીકે પ્રતિષ્ઠિત બન્યાં, રાષ્ટ્રીય, 
અસ્મિતાના ઉદયે ડિ સૌ દય-ગૌરવનો ગાને | ગાનને વિષય પણુ ઉમેરી આપ્યો. 
“આ સાથે” અર્વાચીન ગુજરતી કવિતાએ ઈશ્વરને સાવ વિસારે પારી દીધો નહિ, 
પરતુ ભક્તિભાવની એની નિર્પણૂરીતિ નવી જીવન-હવાને અનુરૂપ અવશ્ય બદલાઈ. 
દલપતરામ, નર્સદાશ'૩ર, ભોળાનાથ, બાળાશ'કર, સણિલાલ, હરિલાલ, ભીમરાવ, 
નરસિ'હરાવ, ગોવર્ધનરામ, “કાન્ત', “કલાપી' આદિના કાવ્યસજન દ્વારા 
ગુજરાતી કાવિતાએ પોતાની વિકાસકૂચ આર'ભી દીધી હતી, ગઘમાં નર્સદની 
તેજસ્વી શરૂઆત પછી ન'દશ'કર, નવલરાસ, મણિલાલ, ગોવર્ધનરામ, નરસિંહરાવ, 
“્રેશવલાલ ધ્રુવ, રમણુભાઈ, આન'દશ'કર અને “કાન્ત' આદિની કલમે ગુજરતી 
ગઘ્ે ચમત્કારિક વિકાસ સાધી બતાવ્યો હતે, ગઘ-સાહિત્યપ્રકારાોમાં નવલકથાસાં 
નં'દશ'કર અને ગોવર્ધનરામે, નાટકમાં રણુછોડભાઈ, નવલરાસ તથા ભશણિલાલે, 
ચરિત્રિસાં મહીપતરામ, નવલરામ અને ગૉોવર્ધનરામે, નિબ'ધમાં નર્સ દ, નવલરાસ, 
સણિલાલ, રમણુશાઈ અતે નરાસિ'હરાવે અને સાહિત્યવિવેચનસાં નર્સદની જર 
જેવી શરૂઆત પછી નવલરાસ, મણિલાલ, રમણુભાઈ, નરસિ'હરાવ અને આન'દ- 
શ'કરે ગણુનાપાત્ર ફાળા ગત શતકના અ'ત પહેલાં તોંધાવી દીધો હતે!. ભાષાના 
અભ્યાસમાં વ્રજલાલ શાસ્ત્રી, કેશવલાલ ધ્રુવ આદિની અતે ઇતિહાસ-પુરાતત્વમાં 
ભગવાનલાલ ઈંદ્રજને હાથે કેટકુ'ક ઉપયોગી કામ થયું હતું, રમણુભાઈ પાસેથી 
કાવ્યતત્ત્વચર્યા ઉપરાંત “ભ'ભદ#' ૬1રા હાસ્યરસની લહાણુ ગુજરાતને મળી હતી. 
*મેઘરૂત', “માલતીસાધવ', “ઉત્તરરામયરિત', “શાકુન્તલ', “મુદ્દારાક્ષસ', “ગીતગોાવિ'દ', 
“કાદ'બરી' આદિ સ'સ્કૃત કાવ્યનાટકાદિના અનુવાદ પણુ ગુજરાતને મળ્યા હતા, 
ગત શતકના. ઉત્તરાર્ધથી શર્‌ થયેલ અર્વાચીન ગુજરાત્તી સાહિત્ય પ્રાર'ભના 
પાંચ દાયકામાં ખે ડ્ઝકારનો લેખકલર્ગ દેખાડે _ છે, ઈ. સ. ૧૮૫૦થી ૧૮૮૦ 
સધીના 2 ગાળાના હે ॥ લેખકો” અ'ગ્રેજ પહ્દતિની પણુ ગુજરાતી ભાષા દાર શાળા- 
ઝળવણી પ પામેલા અને 3 અગ્રેજી ભાષા સાથે તેવુ શિક્ષણુ પામેલો એમ ખે પ્રકારના 
હતા, એ ઉભય વર્ગે હાથમાં કલસ પકડેલી તે નવશિક્ષસુજન્ય ન્તગ્ૃતિ અને 
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' ઉત્સાહથી પ્રેરાઈને અને લોકોને સુધારવા અને પ્રગતિને ૫'થે ચડાવવાની ભાવનાથી. 

આથી તે ગાળાનું કવિતા, વાર્તા, નાટક, નિબ'ધ વગેરેમાં થયેલુ' સર્જન બહુધા 

' લેક શિક્ષણના પયેય કે ઉદ્દેશને વરેુ' અને તેથી સુધારાલક્ષી કે લોકખોધક બન્યું” 

. હતું. સ સારેસુધોરો જ “સાહિત્યનું” મોડે” પ્રેરક બળ ખેતી જઈ એ ગાળાનું આપણુ 
“સૌહિત્ય એ ુગધર્મનુ' ૪ વાહન 'કે પ્રચારસાધનત બની ગકુ' હતું. ૧૮૮૦ પછી 
યુનિવશિટીના, પલીધરા સાહિત્યક્ષેમે પ્રવેશ્યો તેની સાથે સાહિત્યદદિ એટલે * 
કલારષિ વધતી ચાલી અને લખાણમાં પ્રગટ થતી વિચારણામાં સુગ્ધ ઉત્સાહતે ' 
સ્થાને સ્વસ્થતા અતે પકવતા, તથા વિઠ્ત્તાસાં 0'ડાણુ તથા વ્યાપકતા આવ્યાં, 
જે ફારણુ તેમનો લેએનકાળને પ'ડિતકુગ' એવુ” આંદરૂચકે નોમ આપણું ત્યાં 
આ શતકમાં અપાયું ને વપરાતું થયુ' છે, એને સ્ુકાબલે જેતે _જમૃતિયુગ-કે- 

' સ'સારસધારાયુગ કહેવાય છે તે આગલા અહીત્રણુ દાયકાના સાહિત્યમાં વિષય 
પરત્વે કશા વિધિનિષેધ કે નિય'ત્રણુ વિનાની પૂરી લોકશાહી પ્રવત'તી હતી અને 
ભાષા પણુ બોલચાલની નજીકતી આમવર્ગની મોટેભાગે હતી. પ'ડિતયુગમાં, રસ- 
રુચિ વધુ પરિષૂવ બતતા કવિતા તેમ અન્ય સર્જનાત્મક સાહિત્યમાં વિષય 
'પરત્વે કાવ્યોચિત કે સાહિત્યોચિત કક્ષાના આગ્રહ વધતાં પસ'દગી અને સીસિતતા 

આવ્યાંઅતે ભાષા પરત્વે [શેષ્તા અને ગૌરવ સોટેનો પક્ષપાત વધતાં તેસાં સંસ્કૃત- 
કુરતો આવી. લદ્લઈના લેખકને એના અતિયોગની સક્કરી કરવી પડી હતી. 


દાદા 202. ક” 


૧૯મા શતકના અ'ત સાથે પ'ડિતયુંગની સમાપ્તિ થઈ ગઈ નહિ, એણે 

એક શતેકમાંધી_  બીભમાં  પદ્ાર્ષ ણુ કર્યુ" એટલુ, જ.. એના મણારથીઓમાંથી' 
શણિલાયે ૧૮૯૮માં અને ગોવર્ધનરામ ૧૯૦૭માં વિદાય લીધી, પણુ નેરસિ'હરાવ, 
કૂશવલાલ, રસણુભાઈ , આન'દશ'કર, બળવ'તરા્‌ય આદિતી લેખિનો ચાલ્યુ શતકમાં 
ચલતી રહી. કેશવલાલ વનાં ' 'વિકમેેડ શૌય' અને ભાસતનાં નાટકનાં ભાષાંતર 
તથા અભ્યાસ-સ'યોધન-પૂર્ણ ઉપોદ્ઘાતો અતે “પઘરચનાની એતિહાસિક 
'- આલ્ષોચના'ને ત્ર'થ, રમણુભાઈનુ “રાઈને પર્વત' નાટક તથા સાહિત્યવિવેચન, 
' ધર્મ અને સ'સારસુધારા પરના લેખો, આન'દશ'કરના ધર્મ, સાહિત્ય, કેળવણી 
' આદિ પરતા લેખા અને તેમનાં પુસ્તકો, નરસિ'હરાવનાં વિલ્સન-ભાષાશાસ્ 
વ્યાખ્યાને, “સ્મરણસુકૃર', “મનોસુકુર', “અભિનયકલા' આદિ પુસ્તકો, બળવ'ત- 

' રાય ઠાક્રોરતા કાવ્યસ'્રહો, વાર્તાસ મઉ, અનુવાદો અને સાહિત્યવિવેચનનાં 
પુસ્તકો, નર્મદાશ'કર્‌ મહેતાના ભારતીય તત્તજ્ઞાનના તથા ઉપનિવષદ્ૂવિચારણુ 
" અતે શાડ્ત સ'પ્રદાય પરનાં પુસ્તકો ચાલુ શતકના પૂર્વાર્ધમાં મળ્યાં છે. ન્હાના- 
-લાલવુ સમમ્ર સર્જન પણુ અ સમયાવધિનુ', એમની જેમ જેમના કાવ્યસર્જનતી# 
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શરૃઆત ઈ. સ. ૧૯૦૦ પહેલાં થઈ ચૂકેલી તે ખબરદાર, ખે[ટાદકર, “લલિત” 
આદિની ખરી" કવિતાની કાળ પણું “આ. પ'ડિતયુગના “કાંન્ત'ની કવિતા 
 અપૂર્વાલાપ'ર્પે સાહિત્યરેસિક્ટોના હાથમોં આવી તે આ જ કાળમાં, આ કાળમાં 
રણુજજિતરામ, ચ'્રશ'કર પડયા, ઉત્તમલાલ ત્રિવેદી, કાન્તિલાલ પડયા, અ'બાલાલ 
“ની આદિએ પ'ડિતયુગની પ્રણાલીને પોતપોતાની શક્તિ ને રીત સુજબગ ચાલુ રાખી, 
તો ૧૯૨૦ પછી શરૂ થયેલા ગાંધીયુગે પણુ પ'ડિત સુખલાલ, સુનિ જિનવિજય, 
કોકો  કોલેલંકરે, _કિશેરલાલ સશરવાળા, રાસનારાયણુ પાઠક, રસિકલાલ પરીખ, 
દુર્માશ'કર શાસ્ત્રી, વિષ્ણુપ્રેસોદ ત્રિવેદી; વિશ્વનોથે ભટ્ટે, વિજયરાય વૈધ, રામલાલ 
મોદી, ઉમાશ'કર જેશી, ભોગીલાલ સાંડેસરા, કેશવરાસ શાસ્રી આદિ જેવા વિદ્દાતે। 
અ છે, ર 
ભારતમાં અ ગ્રેન્નેના આગમન પછીને ખીન્ને મહત્વને બતાવ આ સસયા- 
મા ક્ારતના” વિંચારક્ષેત્ર તથા કાય ક્ષેત્રમાં થે થયેછુ ગાંધીજીનું ઓગમન છે. 
તેએ દેક્ષિયુ આક્િકાર્મો વિજ્ય -સત્યાત્રહથી ભારતનુ' ગૌરવ વધારીને રવદેશને 
પોતાની કર્મભૂસિ બનાવવા, ૧૯૧૫માં ભારત આવ્યા ત્યારથી તેમના ૧૯૪૮માં 
થયેલા અવસાન સધીને ત્રણુ દાયકા ઉપરનો! ગાળા ૧૯૨૦-૨૨, ૧૯૨૦-૩૨ 
અતે ૧૯૪૨ની રાષ્ટ્રના સુક્તિસ ગ્રામની તેમના નેતૃત્વ નીચે લડાયેલી પ્રૅજ્નની"ત્રણુ 
સત્યાગ્રહન્લેડેલૅ” અને તેના ફૂલસ્વર્પ સ્વરાજપ્રાપ્તિથી તેમ એમના વિચારોના 
ગપ્રભાવૅથી એવે! ભર્યોભર્યાર છે કે તેને ગાંધીયુગ નામથી નિઃસ' કોચ નવાજી શકા્‌ય, 
ઇતિહાસ તેમ સાહિત્ય બ'તેમાં. ગુજરાત માટે એ આનદ અને ગૌરવને! વિષય 
છે કે કે ગાંધીજીનું” ઘણુ” કામ ગુજરાતમાં અને ગુજરાતી ભાષોમોં થયેલુ' છે. “હિંદ 
સવરાજ પુસ્તિકામાં સ્વરાજની “પોતાની શાવના" ગ્રગટ કરી તેનો છેલ્લો વાકચસાં 
એને ખાતર આ દૈહ અર્ષણુ છે એવા સ'કલ્પ કે પ્રતિસ્ા સાથે ભારતમાં આવતાં 
પોતાને પ્રન્‍્નને કઈક કહેવું છે એવા આગિમારથી એમણુ “નવજીવન” શર 
કયુ” તેમાં ભાધાનુ' ધોરણુ અલ્પશિક્ષિત અને અશિક્ષિત માણુસ પણુ તે સમજ 
શકે એવુ' તેમણુ રાખ્યું. એમના શીલને પ્રતિબિ'ભતી સીધી, સાદી, અનાડ'બરી; 
મિતાક્ષરી અને છતાં ચોટ ને ભાવવાહેતામાં જરાય ઊણી ન ઊતરતી એવી 
એમની ગઘરોલીએ ભાષાતી..સાદાઈને.-નલે. જ આદર્શ પૂરા પાડી શખ્દાવિલાસી,, 
આડ'બર્‌ી_અને ભારેખમ પાંડિત્યશૈલીનો મોહ દૂર કરવાનું સત્કાર્ય સાહિત્યક્ષેત્રે 
બજવ્યુ' છે. એ લામાં લખાગેલ એમની “સત્યના પ્રયોગો? નામક આત્મકથા 
અને “ક્ષિયુ અફિકાના સત્યાત્રહનો રાતિકાસ' એ ખે સર્જનાત્મક અ'શેથી 
દીપતી કૃતિઓ ઉપરાંત જીવનની સવક્ષેત્રી વિચારણા કરતા ચિંતનાત્મક લેખે 
અતે પત્રેનું” તેસવું' વિપુલ સાહિત્ય પણુ ગ્રજરાતી વાડ્મયને તેમતુ| સ્મરણીય 
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અર્પણુ છે. એમના પોતાના લેખન ઉપરાંત મહાદેવ દેસાઈ, કિરે।રલાલ મરાર્‌- 
વાળા; કાકા ટાલેલકર આદિ તેમના અ'તેવાસીઓના તેમ જ એમણે સ્થાપેલી 
શષ્ટ્રોય શિક્ષણુની ગૂજરાત વિદ્યાપીઠે આપેલા રામનારાયણુ પાઠક, “સ્તેહરશ્સિ', 
“ર્મ્-આદિ“શાહિત્યકારાના સાહિત્યનો લાભ ગુજરાતને મળ્યો છે તે પણુ 
“એછે નઘધી, આ સૌથી વિશિણ સેવા ગાંધીજીની એ કહેવાય “કે તેમની ઇચ્છા, 
સચના અને આગ્રહથી તેયાર થયેલા “નેડણીકોશ' દારા ગુજરાતી ભાષાની ન્નેડણી- 
માં એકર્પતા આવી અને તેમાંની અત“ત્રતા, મનરિવતા “કે વિવિધતા કાયમ સાટે 
અરદ?ય થઈ. 

લેખક્રોની ભાષામાંથી વાણીવિલાસ _ અતે મેદ ઓછાં થવાનુ વલણુ ચાલુ 
શતકના આર'ભથી શર થઈ ગેયું' હતુ” જશુ ગાંધીજના આગમન પહેલાં ભાષાની 
સાદગી માટેની હવા “કે વાતાવરણુ ઊભુ” કરવામાં ઠીક ભાગ ભજવ્યા છે, ગોવ- 
ધેતરાસનતા અવસાનવર્ષ ૧૯૦૭થી એક દાયકા સુધી સામાજિક નવલકથાઓ 
આપનાર ભેોગીન્દ્રરાવ દિવેટિયાની ભાયા અને લખાવટ સાદાઈ અતે સરળતાનું 
દર્શન કરાવે છે; ખીનને 'દશકાંથી સાહિત્યહ્ેત્રે પ્રવેશનાર ક્તૈયાલાલ સુનશીએ 
પણુ સાદી અને આછી સ'સ્કૃતમય ભાષામાં પણુ કથનની સરસતા અને સચોટતા 
તથા એગ્રછે”ગદ્યતી વાકૃછઠ્ટા લોવી શષ્ટાય છે એ પાતાના સાહિત્યસર્જનથી 
ખતાવ્યુ' છે, યુનિવસિટીની જસાનગ ગાને પ્રજના આંગણા સુધી પહોંચાડવાના 
અઅભિલાપને વરેલુ' આન'દશ'કર ઘુવનું' “વશ્ષ'ત' પ"ડિતભોગ્ય હતુ તેટલુ' લોકભોગ્ય 
અનવા પણુ ચથતુ' હતુ, અને બધુસમોજનાં  “સુ'દરીસંખોધે' તથા મઢુભાઈ 
“જૌટીવાળાતા “સાહિત્યે' લોકભોગ્ય સરળતાતે ઉપાસી અને અપનાવી હતી, હજ 
“સહમ્મેદના લોકપ્રિય માસિક વીસમી “સદી'તે પ'ડિતશૈલી પોસાય એમ હતું તહિ, 
ગાંધીજી આવતાં રલોસલો પાંડિત્યમોહ પણુ ગયો. 

વિષયની દૃષ્રિએ સમાજસુધારણા એ દલપત-નર્મકયુગ કે ન્નગૃતિયુગના 
સાહિત્યનું પ્રધાન લક્ષણુ કે સ'દેશ હતે, તે ત્યાર પછીના પડિતયુંગ અને ગાંધી- 
યુત્રમાં પણુ ચાલુ રહે છે. ગોવર્ધનરામતાં “સ્તેહસુદ્રા' અને “સરસ્વતીય%', 
રમણુભાઈનાં “ભદ્ર'ભદ્ર' અને “ઈનો પર્વત, ભેોગીન્દ્રાવતી નવલકથાઓ, 
ન્હાનાલાલનાં “વસ'તોત્સવ', “ઇન્દુકુમાર' અને “જ્યા અને જયૃ'ત', સુનશીની' 
“નવલિકાઓ તથા “વેરની વસૂલાત', “કોને! વાંઢ' જેવી નવલકથાઓ, મેઘાણીની 
વયિતાના અ'ગારા'ની વાર્તાઓ અને પેટલીકર સુધીના ઘણા લેખકોની કૃતિઓ એ 
ખૃતાવી આપે છે. ગઈ સદીના ઉત્તરાર્ધશાં આપણે ત્યાં શરૂ થયેલો! સ'ન્તિકાળ 
કઈ પૂગે થઈ ગમ્રો તથી અને આપણાં સામાજિક પ્રશ્નો ખહ્ધા એના એ જ 
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રણા છે. ગાંધીજ દ્દારા થયેલી વિચારકાન્તિમાં પણુ સમાજસધારણા આવી 
જતી હૈતી, 


ધર્મક્ષેસ્રે ગયા શતકના ઉત્તરાર્ધમાં પ્રાર્થનાસમાજ, આર્ય સમાજ અને 
થિયોસોફ્કિલ સોસાયટીએ આણેલ ચેતન ચાલુ શતકના પહેલા ખેઅઢી દાયઢા 
સુધી સક્યિ રહું જણાય છે. “જ્ઞાનસુધા'ની- સાંમત્રી અને ભોળાનાથ દિવેટિયા 
તથા તેમના પૃત્રો અને રમણુભાઈનુ' સાહિત્ય તેમ જ ન્હાનાલાલનુ' શર્‌આતનું 
સાહિત્ય પ્રાર્થનાસમાજની અસર દેખાડે છે. થિયોસાફીએ મણિલાલને અને 
ખિસ્તી ધમે' “કાન્ત'તે આકષે'*લા. પણુ હિ'દુ ધર્સની ઇવન્તતાએ પ્રગટાવેલા 
રામકૃષ્ણુ પરમહ'સ, એમના શિષ્ય સ્વામી વિવેકાન'દ અને તેમના સસકાલીન 
સ્વામી રાસતીર્થ જેવા નવી કેળવણી પામેલા સ ન્યાસીઓની, તેમ જ ગુ: 
રાતતા નૃસિ'હાચાર્ય અતે નથુરામ શર્માની અસરે સનાતની સિ ન 
સ'સ્કારી રઢાવ્યાનું ત્યાર પછી ગુજરાતમાં બન્યુ' છે. ગાંધીજએ “પણુ સનાતન 
હિંદુ ધર્મને પોતાના વિવેઠપૂત આચરણુથી જવી બતાવી તેમ પોતાનાં લખાણે્‌।- 
થી ધર્મશુકદ્ધિ કરી છે, તેમના સાથીઓમાં વિનોબા ભાવે, કિશોરલાલ મશરૂવાળા 
અને કાકા કાલેલકરનાં લખાણાએ પણુ એવી જ સેવા બજવી છે. એ પછી 
શ્રી અરવિ'દનાં તત્તત્તાન અતે સાધનાપ્રણાલીની અસર પણુ શ્રી અ'ભાલાલ 
પુરાણી, “સુ'દરમ્‌ ', પૂન્નલાલ આદિ દ્રારા ગુજરાતમાં પહોંચી છે. ચાલુ શતકના 
પૂર્વાર્ધનું જરાતી સાહિત્ય ! ધર્મશુદ્ધિ અને ધર્મ શ્ઞોધનની આવી વિકસતી ૨ રહેતી 
પ્ર્થતિ પણ તેતુ એક” એરક બળ બન્યુ હોવાનુ” દેખાડે છે... 
ગયા શતકના ઉત્તરાર્ધમાં જગેલી રાષ્ટ્રીય અસ્મિતા ઉત્તરોત્તર સકિય બનતી 
ચાલુ શતંકે દેખાડી છે તે આ શતકના સાહિત્યનું એથીય મોડુ” ગ્રેરકબેળે અને 
અ બન્યા “નગર રહે એમ તો બતે-જ" -કૃણિ: દલપલ-નમે દનો કાવ્યો, “સ્નેહે- 
1” સે જરસ્વતીચજ ભોગ ૩-૪, “હિ'દ અને બિટાનિયા', હરિલાલ ફ કુવનુ' 
નાટક “આર્યેત્કર્ષ' અતે આવેશભર્યાં રાષ્ટ્રભક્તિનાં ક ખ્‌ળવ'તરાય ઠાકોરના 
“આરેહણુ' કાવ્યમાંના અસુક ઉદ્દગારો અને “ખેતી' કાવ્ય, ન્હાનાલાલની “રાજ- 
યુવરાજને સત્કાર' અને “ઇન્દુકુમાર' -૧ જેવી કૃતિઓ, અને “ભારતને! ટ'કાર'નાં 
ખ્‌્બરદાર્નાં કાવ્યો! જેવા સાહિત્યે આપણી રાષ્ટ્રપ્નેસવી..ભાતનાને. ઝીલી, ન્સકે ર્‌ી 
અને સ'વધી* તે પછી ભોર્તના રાજકારણમાં ગાંધીજીનો પ્રવેશ થતાં આપણ' 
રાજ્કોરણુ ભાષણા અએને' અરજઓમાંથી સ્વરાજ મારેતી. ક્ટ લડતને પષે 
વ્યુ. -થટટટશો પરદશા શાસનસે-પહેલી-વાર -રેખાડેલી પોતાનો પરચો, ૧૯૦૩- 
સોં ટચૂકડા જપાતે સહાકાય રશિયાને આપેલી શિકસ્તે આહેલી એશિયાઈ 
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અસ્મિતાની પ્રેરણા, ૧૯૦૫ના બ ગભ'ગે જગાડેલ પ્રચ'ડ પ્રજજ્ષોભ, , રાષ્ટ્રીય સહા- 

સભામાં બાળગ'ગાધર ળક, અરવિં'ક વેષ આદિને લીધે નરમની સામે ગરમ 
દળને। વધવા માંડેલો! પ્રભાવ, હિ'સાને માર્ગે અગ્રેન્ને સામે શરૂ થયેલુ” ત્રાસવાદી 
આંદોલન, એની બિસેન્ટ અને ભારતીય સ્વરાજ્યવાદીઓએ પહેલા વિશ્વયુદ્ધ વેળા 
ઉપાડેલી હોમરૂલની હિલયાલ -- આ બધાંએ એતે માટે વચગાળામાં  ભૂચિકા 
તયાર કરી હતી જ. જલિયાંવાલા બાગના હત્યાકાંડે તથા રોલેટ કાયદાએ અ'સેજ 
સત્તા સામે તીવ્ર વિરોધ અને વિદ્રોહ જન્માવતાં રાષ્ટ્રીય સહાસભાનુ* નેતૃત્વ 
ગાંધીજના હાથમાં આવ્યુ: અને તેમની સરદારી નીચે પ્રજ્નએ ત્રણ ત્રણુ વાર 
વ્યાય્ક અહિ'સક ચુક્તિસ' ગ્રામ _ખેડચો, જેને સાહિત્યકારનું ચાનેસિક અએનુમાદય 
અંને સકિય સાથ મળતાં આપણે ત્યાં સાહિત્યમાં ગાંધીજ અને સ્વરાજલડત તથા 
તેણું પ્રેરેલી રાષ્ટ્રભક્તિ, શોર્ય, યુયુત્સાં, સવોત”ત્ધ અને બલિદાનની ભાંવનાએ! 
કેવનવિધધે” બનતાં મોટું' પૂરે આવ્યુ. બીન્ન દેશોનાં વિતકો અને સુક્તિ- ક 
નુ; આપણા દૅશમાં ખેલાયેલા જુદા જુદા -સત્યાત્રહેનુ', અને જેલો તથા 
જેલજવનના અનુભવોનું શાહિત્ય પણુ એ ઓઘમાં ગુજરાતને મળ્યુ. 


ઇપ્નુઈડઅનક# 


ગાંધોજએ, સ્વદેશીની જે ભાવના પ્રયારી તેની હવામાં એ પૂવે" અલ્પ[શણ 
સનાયેલા, કુડપરપરાથી સગચવાતા રહેલા લોકલ્ષાહિત્ય પ્રત્યેની ઉપેક્ષા કે સગ 
નીકળો જઈ તેના પ્રત્યે સમત્વ જગતાં લોકસાહિત્યના સશોધન, સ'પાદન, 
પ્રકાશન તથા સમાદરને વેગ મળ્યો છે. ગાંધીજપ્રેરિતિ સત્યાત્રહાભ્રમતી શાળા, 
ગૂજરાત વિદ્યાપીઠ અને દક્ષિયામૂતિ વિઘાથી"ભવન જેવી રાષ્ટ્રીય શિક્ષણુની 
ભાવનાથી ચાલતી સ'સ્થાઓની શિક્ષણુપ્રશૃત્તિએ કાકા કાલેલકર, કિશ્ારલાલ 
સ્શર્વાળા, નાનાભાઈ ભટ્ટ આદિની કલમે શ્િક્ષણુવિચારણાનું' સાહિત્ય અને 
ગિજુભાઈ બધેકા તથા જુગતરામ દવે જેવા પાસેથી બાળશિક્ષણુને લગતી 
વિચારણા તથા નમૂનારૂપ બાળસાહિત્ય પણ્‌ સાર। પ્રમાણુમાં મળ્યું' છે. ગાંધીજના 
“તવજવન' અતે અપૃતલાલ શેઠના “સોરાપ્ટ્ર” સાપ્તાહ્ક્રિએ ગુજરાતી પત્રકારત્વને 
નિર્ભી£ક, લે।કલક્ષી અને પાણીદ્દાર બનાવવામાં તે[ધપાત્ર ફાળા આપ્યો! તે પણુ 
ગાંધોજીપ્રેરિતિ નવચેતનની સ્કૂતિદાયક હવામ, 
કાશિયો પણુ સમજ શકે એવા લખાણુને સાહિત્ય , ગણુવાની ગાંધીજની 
સાન્યતાએ તેમ જ દેશમાં એમના વિચારો તથા પ્રહૃત્તિએ પ્રગટાવેલી આવી નવ- 
ચેતનાએ સાહિત્યને લોકાભલિસુખ અને જીવનાભિસુખ. કરવામાં. પ્રત્યક્ષ અને પરો 
ઉ્સય “રીતે સારા ..એવે! . ફાળે -.છે.. ગાંધીજએ ગામડાં તથા દરિ રનારાયણુની સેવા 
ઉપર ભાર સૂક્તાં, ગરીબ, અભણુ, નીચલા થરનાં અને ગાસડાંનાં સાનવીએ!નાં 


તત તિ 
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જવન તથા તેમના પ્રશ્ચો ઉપાડી સાનવતાગપ્રેમી દણ્થિ તેનુ" નિરૂપણુ કરવા તરક 
વળતાં, સા હિત્યસર્જ ક્રેની તેમ તેમના વાચકોની સહાનુભૂતિને પ્રદેશ વિશાળ બનવા 
લાગ્યો. ઉજળિયાત મધ્યમ વર્ગનાં શ્રીમ'ત, ભણેલાં ને શહેરી પાત્રો ને તેમનુ” જવન 
એકલાં આલેખનવિષય ન રહ્યાં. ગામડુ' સાહિત્યમાં આવ્યુ' અથવા સાહિત્ય 
ગાસડે ગયુ' અને ખેડૂત, ખેતમજૂર, સિંલમજૂર, અસ્પૃશ્યો, વેશ્યાઓ જે વો! સાહિત્ય- 
સાં વષો સુધી ઉપેક્ષિત રહેલો! વર્ગ સાહિત્યમાં _નિર્પણનો _ વિષય. બનતો ગયો, 
ગાધજીપ્રેસ્તિ-માનવસાગેસમાં સમાજવાદી વિચારસરણીને પ્રભાવ ઉમેરાતાં સાસાજિક 
અભિત્તતા કરે વેદનશીલતા વધતી જતાં પણુ આ' વલણુતે વેગ મળ્યો, પશ્ચિમની 
ઔદ્યોગિક કાન્તિનો! સ્પર્શ આપણી ભૂમિનેય થતાં તેનાં અનુભવાતાં જતાં પરિ- 
ણામોાએ;, મૂડીદારો અને અફિ'ચનો વચ્ચે વધતા જતા અ'તરે, તકો અને અર્થની 
અસમાન વહે'ચણીવાળી શે।ષણુમૂલક સમાજવ્યવસ્થામાં રહેલા સાસાજિક અન્યાચે, 
વર્ગવિહીન સમાજરચનાના રશિયન કાન્તિએ આગળ ધરેલા મોહક સ્વપ્ને, અને 
વધુ કપરા બનતા જ્તા છી _જવનવિત્રહે સમાજવાદ જ સાસ્યવ।૬ ભણી ભાવનાશાળી 


-----. 
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કૉરણુ એ છે.” હતમાં વિવિયન” નિર એને નાણ માપતા તા 
'શહેરી મંનિમિયા ગયો અને તેમાં નવા લોહીને! પ્રાણુવ'તો સ'ચાર થયાને। અનુભવ 
ગુજરાતને આ સસમયાવધિમાં આમ થયો છે. પ્રગતિશીલ સાહિત્યનો નારો પણુ 
આ વાતાવરણુમાં જેમ દેશમાં તેમ ગુજરાતમાં પણુ ઊઠેલેો, સરજતા સાહિત્યની 
આવી વાસ્તવર્દર્શિતા અને જીવનલક્ષિતાને જ જણે મદદ કરવા આવતા હોય તેવા 
“ધૂમક્ેતુ' અને મેઘાણી પછીના પન્નાલાલ પટેલ, ચુનીલાલ મડિયા, ઈશ્વર પેટલીકર, 
પુષ્કર ચ'દરવાકર જેવા ગ્રામજીવનની હવા ડ્રેફ્સાંમાં ભરીને આવેલા જુવાન 
લેખક્રો ગુજરાતતે આ સમયે સળી રહ્યા છે. 

સન ૧૯૪૦થી ૧૯૦૫૦નતે। દાયકો તો કેટલો બધો અવુભવ પ્રજાને કરાવી ગયો _ 
જે] ૧૯૩૯થી ૧૯૪૫ સુધી ચાલેલું બીજુ” વિશ્વયુદ્ધ, તેની સરજ્તર્‌પ મોંઘવારી, 
. રેશનિ'ગ, અ'ધારપટ, કાળાં બજર, ૧૯૪૨ની “હિ'દ છોડો 'ની જલદ લડત, ભારત 
બહાર આઝાદ હિ'દ ફોજની સ્થાપના અને તેની કામગીરી, સરકારી દસન, અણુ- 
. ખોરખે આણેલે। વિશ્વયુદ્ધના અ'ત, ૧૯૪૭ની સ્વાત'ત્ર્યપ્રાપ્તિ, તેની સાથે જ થયેલ 
દશના ભારત અને પાકિસ્તાન એ બે ભાગલા ને તેન! દુષ્પરિણા।મરૂપ દ્દેષ, હિ, 
લૂ"ટ, બળાત્કાર, ધર્માન્તર, હિજરત, નિર્વાસિતોનુ' પુનઃસ્થાપન, ગાંધીજની 
: સતોવેદના, અ “તિમ તપસ્યા અને હત્યા, દેશી રાજ્યોના વિલીનીકરણુની આર'ભાયેલી 
* મ્રકિયા--આ સરવ રોમાંચક ઘટનાઓ વચ્ચે જવતા સાહિત્યકારો એના આધાત- 
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મત્યાઘાતોથી સુક્ત રહી શકે એ અશકય હતુ'. આ ઘટનાઓ અતે તેનુ” વાતાવરણુ 
એઓકજાવધતા પ્રમાણમાં ગુજરાતી સાહિત્યમાં ઝિલાયાં છે, 


યુનિવર્સિ ટીશિક્ષણુમાં અથ્રેજી સાથે પ્રાચીન પૂવી'ય ભાષાઓ તરીકે ૨સ્કૃત 
અતે ફારસીને તેમતાં સાહિત્ય સમેત સ્થાન મળ્યુ' હે।વાથી અર્વાચીન ઝુ%ર્‌તી 
સાહિત્યના ઘડતરમાં એ ત્રણું ભાષાનાં સાહિત્યની અસરે કામ કર્છુ' છે, એ અસર 
પ્રથમ તે તે સાહિત્યની શિષ્ટ કૃતિઓના ચુજરાતી ભાષૉતરોરૂપે અને પંછી સ્કત-ત્ર 
સર્જનમાં ઊતરતા તેમના સસ્કાર। દારા થયેલી ન્નેઈ શકાય, સ'સ્કૃત કાવ્યનાટકાદિનાં 
ભાષાંતર ગયા શતક્થી આર'ભાઈ આ શતકમાં પણુ મળતાં રહ્યાં છે, હ!ક્વીઝની 
ગઝલેોને ગુજરાતીમાં ઉતારવાના બાળાશ'કરના પ્રયાસ પછી ઉમર્‌ અય્યામની 
રુબાયતને એકથી વધુ ગુજરાતીએએ ગુજરાતીમાં ઉતારી છે. અ'શેજી અને તે 
દ્દારા યુરોપીય સાહિત્યકૃતિઓને। તેમ જ ભારતની બ'ગાળી, હિ'દી, મરાઠી જેવી 
ભગિનીભાવાઓની નોંધપાત્ર કૃતિઓનો સ્વાદ સ'ખ્યાબ'ધ ઝુજરાતી અનુવાકદાએ 
ગરુજરાતતે ચખાડ્યો છે, સ્વત"ત્ર સર્જનમાં સ'સ્કૃત સાહિત્યની અસર કવિતામાં 
અક્ષરમેળ સસ્કૃત વૃત્તોના, પ'ડિતયુગમાં અને તે પછી ગાંધીયુંગમાં વધતા ગયેલા 
વપરાશમાં, “ાન્તા' અને “રઈને! પર્વત' જેવાં નાટકોમાં, અત્રત્ય વિદદાનતોએ 
કરેલી ભરત-મમ્મટ-જગન્નાથાદિતે અનુસરતી કાવ્યતત્તચર્યામાં, ગુજરાતી *ગદ્સાં, 
ખાસ કઢરીતે પડિતયુગતા ગદ્યમાં તથા “પૃથ્યીરાજરાસે।', “ઇ્દ્રજિતિવધ કાગ્ય' 
જેવા મહાકાવ્યના ગુજરાતી પ્રયોગોમાં સ્પપ્ટ જેઈ શકાય, કફાચ્સી સાફિ:યની 
અસરે ગુજરાતીમાં ગઝલનુ' ઠાવ્યસ્વરૂપ અતે સૂફી પહ્દતિતી ઇશ્કેસિન્તજ અને 
ઇશ્કરેફીકીની માનુષી પ્રેસ અને પ્રભુપ્રેમતી કાવિતા ગુજરાતી સાહિત્યને અપાવ્યાં 
છે. પણુ સ'સ્કૃત અતે ફારસી જીવ'ત ભાપાઓ રહી ન હોવાથી ખીન્ત 
સાહિત્ય પર મભાવ પાડી શક્રે એવા વાડમયસર્જનતુ' લગભગ તેમાં પૂર્ણ ટિરામ 
આવી ગયુ' હોઈ એ ભાષાનાં વાડમયમાં નવે વિકાસ થયે! નહોતો. 

આથી નિત્ય વિકસતા અ'ગ્રેજી સાહિત્યની અને તે દ્વારા પશ્ચિમના સાફિ:વની 
અસર જ ગુજરાતી સાહિત્ય ઉપર ત્યાર પછી ઉત્તરોત્તર વધતી રહી છે. ગયા 
“શતકમાં કેલેજમાં અભ્યા્સાવિષય બતેલ પાલ્એેવની 'ગાલ્ડન ટ્રેઝરી'નાં ઊર્સિ કાવ્યો 
દ્દારા નરસિ'હરાવ, “કાન્ત', “કલાપી'ને ન્હાના લાલ જેવા કવિઓ વડર્ઝવર્થ, કોલી, 
ફીટ્રસ, બાયરન, કોલરિજ, -ટેનિસન આદિ કૌતુકરાગી આં દોલન( [૨૦૩૩4816 
1307000૯ઇના અશ્રેજ કવિઓની કવિતાતા પ્રભાવ તળે આવ્યા. આપણી 
કાજ્યભાવના પણુ છ'દ અને જતમનર'જક કલ્પનાની દલપતરામી સસજથી ઊચી ચડી 
નેસ્સા અને અ'તઃક્ષોભ નામે ઓળખાવાયેલ ઊ્સિ સ'વેદનને અને ચિ'તતને પ્રાધાન્ય 


-મભ્ડન્‍્ 


૧૦] ઝુજરાતી સપહિત્ચનો! ઇતિહાસ [ગક 


આપતી થઈ. ચાલુ શતકમાં વિકટોરિયન કવિઓને ભાવ ઘટી પહેલા વિશ્વયુહ્ 
પછી કવિતા ષાઉનિ'ગ અને હોપ્કિન્સ જેવા કવિઓની પાઠળ ચાલી પછી ફ્રે'ચ 
પમેજિસ્ટ કવિઓ અને એલિયટ તથા પાઉન્ડની અસર ઝીલતી થઈ તેની અસર 
ગુજરાતમાં બળવ'તરાય ઠૅઃકોરના તથા તેમતી અસર તળે આવેલા ગાંધીયુગના 
કવિઓના કાવ્યસર્જન પર વિષય, નિરૂપણુરીતિ, કાવ્યબાની ( તાત૦॥ ), પ્રાસ, 
લય, પ્રતીક, અલ'કાર વગેરેમાં, અ'ગ્રેશ? કવિતા જેટલા પ્રગલ્ભ પ્રમાણમાં નહિ 
તોય ડીક ટીક પ્રયોગશીલતા અતે નવીનતા દેખાડતી, થયેલી નનેવા મળે છે, નવલ- 
કથામાં સ્કોટ-શૈલીની “કરણુધેલે”થી દુમા-સૈલીની સુનશીની નવલકથાત્રિપુટી 
સુધીમાં વસ્તુનિરૂપણુમાં વણુ'નાત્મક કે કથનાત્મક કરતાં નાટયાત્મક પદ્ધતિ ૫ર, 
અતે ત્યાર પછી ઘરના કરતાં પાત્રપ્રાધાન્ય, વાસ્તવિક્તા, સ્થાનિક અને 
ન્તનપઠી રગ, અને પાત્રગત આંતરલૃત્તિપ્વાહનિરૂપણુ પર ભાર ઉત્તરોત્તર વધતો 
ગયો છે, “નવલિકા'ના ભ્રામક નામે ઓળખાતી ટ્ર*કી વાર્તા ચાલુ શતકમાં 
જ આપણે ત્યાં વિકસી પ્રતિષ્ઠા પામી છે અતે તેમાં મે।પાસાં અને ચૈખાવની 
શૈકીની તેમ ત્યાર પછીના યુરે।પી-અમેરિકી વાર્તાકારોના વાર્તાસજ5નની અસર 
જ્તેઈ રાકાય તેમ છે, ગુજરાતી નાટક શેકસૂપિયરી અને સ'સ્કૃત પદ્ધતિને 
અનુસર્યા પછી ન્હાનાલાલને હાથે શેલી ને ગાઈથેના નાટચપ્રકટારને અપનાવી, 
પશ્ચિસના' ગઘનાટકને, પ૪ખ્સનશૈલીનાં નાટકને અને તે પછી એકાંકી નાટકના 
પ્રકારતે અજ્માવે-ઉપાસે, અને ર ગભૂસિ તથા શિષ્ટ નાટક વચ્ચેનું” અ'તર 
સધાઈ અવેતને ર ગભૂસિ ઉદ્યય પામે, એ ચાલુ શતકમાં જેવા મળ્યું છે. નિબ'ધ- 
નિ? ધકા, યાસ્ત્રિ-આત્મકથા અને પ્રવાસવણન સજ”નાત્મક અને રસાત્મક ખતતાં 
ચાલ્યાં તેમાં અને સૈદ્ધાન્તિક તાત્તિક સાહિત્યચર્ચા અને પ્રત્યક્ષ કૃતિવિવેચન 
એ ઉસય પ્રકારના સાહિત્યવિવેચનમાં પણુ પશ્ચિમના સાહિત્યના વધતા જતા 
પરિચય અને પરિશીલનની જ અસર પારખવી સુસ્કેલ નથી. કાવ્યલક્ષણ્‌।, કાવ્યની 
સર્જનપ્રક્રિયા, કવિતાના આત્મલક્ષી અને પરલક્ષી પ્રકારે, અસત્યભાવારાપણુ 
જે જત્તિસય ભાવાભાસ, સાહિત્ય-કલા અતે નીતિ વચ્ચેનો! સ'બ'ધ, સાહિત્ય અને 
પ્રશ્નજીવનનેો સ'બ'ધ, “ડલાસિકલ' અતે “શમેન્ટિક' ” સાહિત્યનાં લક્ષણ્‌।, જુદાં 
જાં સાહિત્યસ્વર્પે1નાં ઘટક તર્વે!, “લિરિક 'નાં લક્ષણા ને પ્રકારો, સૈલી, કાવ્યસાં 
“દ અતે પ્રાસનુ' મહત્વ, વિવેચનનુ' શાસ્ટ્ત્વ અને કલાત્વ, કાવ્યનું પ્રયોજન, 
વ્યનુ' સત્ય અતે એવા સાહિત્યમીમાંસાના તાત્વિક પ્રશ્નોની આપણે ત્યા થયેલી 
ચર્ચા પાશ્ચાત્ય સાહિત્યમીમાંસાથી પ્રભર્!વિત છે. 
' પાશ્ચાત્ય સાહિત્યની પ્રગતિ સાથે આપણુ સાહિત્ય પોતાના દમ ને 


તાશ મેળવતુ' રું હોવાની, હ ચૉશું શકતાં _ પૂર્વાર્ધ અભ્યાસીને 
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પ્ર.૧] ભૂધ્સિડા [ ૧૧. 


સહેલાઈથી કરાવે તેમ છે. પશ્ચિમમાં પ્રાચીન પર'પરાના “ શિષ્ટ' (ક્લાસિકલ) 
“સૌહિત્ય પછી હોક રાગી' _(રમેન્તિ ટક) સહિત્યેતો અને” તેની પંછી ન 
'સૌહિત્યને!" સમય આવ્યો છેં. અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યની વિકાસગતિ પણુ 
' જ મકારેની રહીં હોવા પડ “ડિતયુગ અને ગાંધીયુગતુ' આ ત્ર'થમાં સમીક્ષાતું પ 
દેખાડી આપે છે. “કલા ખાતર કલા *ના વાદનુ' તેટલુ' જ તે પછી, સાહિત્યકારની - 
સામાજિક સ'વેદના કે સમાજ્ધર્મતુ' ગાંધી અતે માક્સપ્રેરિત પુરસ્કરણુ; અને 
વતા નંવલકથા તે નાટકના કથાત્મક સાહિત્યપ્રકારોમાં પાત્રોના સતોવૈત્તાનિક 
નિર્પેણુ પર ભાર વધતા ગયેલો છે. ફાઈડપ્રેરિત'ભાર કે ઝુકાવ એ જ ટથા 
કહે છે. ચાલુ શતકના પહેલા પાંય દાયકાની ગુજરાતી સાહિત્યની કમાણી આગલા 
પાંચ દાયકાની સિદ્ધિ કરતાં ઘણી વધારૅ છે. લગભગ બધાં સાહિત્યસ્વર્પોએ 
પયત્તા અને ગુણુવત્તા ખેઉની ખાભતમાં સાઘેલે। વિકાસ એ બતાવી આપે છે, ટ્ર'કી 
વાર્તા આ ગાળામાં જ ખીલી અને વિકસી છે, હળવે નિબ'ધ ને નિબ'ધિકા, 
જવનચરિત્ર, 'પ્રવાસવર્ણન વિશે પણુ તેમ કહી શકાય, નાટકે સ્થગિતતા છોડી 
વિકાસમાગે' સ્કૂર્તિલી ગતિ શર્‌ કરી તેનો જશ પણુ આ ગાળાને આપી શકાય. 
હાસ્યસાહિત્ય, લે!કસા હિત્યનુ' સ'પાદન-પ્રટાશન-આસ્વાદન, ભાષાશાસ્ત્ર, ઈતિહાસ- 
પુરાતત્તત, મષ્યકાલીન કૃતિઓતુ' સ'પાદન, વગેરે ક્ષેત્રોમાં થયેલ કાય અને ત્તાન- 
વિજ્ઞાનનાં લલિતેતર શાસ્રીય કે ખોધક વાડસયનુ' લેખન-પ્રકાશન પણુ આ ગાળાના 
વાડ્મયપુરુષાર્થને ઊજળે। ઠરાવે એવાં છે. ગજરાતી સાહિ;ય પરિષદ, ગુજરાત 
વર્નાકયુલર સોસાયટી (હવે ગુજરાત વિદ્યાસભા), ષ્રાર્ઝસ ગુજરાતી સભા, ગુજરાત 
સાહિત્ય સશ્ઞા, સાહિત્ય સ'સદ, ગૃજરાત વિદ્યાપીઠ અને દક્ષિણામૂર્તિ જેવી 
સ'સ્થાઓનેો તથા “બ્રુદ્ધિપ્રકાશ ', “ ત્ઞાનસુધા ', “ વસ'ત', “ સુ'દરીસબોધ ', “ વીસમી 
સદી, “ સાહિત્ય ', “ ગુજરાત ', “ કુમાર ', “ કૌસુદી ', “ યુગધર્મ' ', “ પ્રસ્થાન ', 
“સાનસી%, “ઊર્મિ, ફોર્ખ્સસભા ત્રૈમાસિક, અને “સ'સ્કૃતિ' જેવાં સામયિકો 
તેમ જ “ગુજરાતી? * નવજીવન ', “ સૌરાષ્ટ્ર ', “પ્રભગ'ધુ' અને “ ફૂલછાબ ' 
જેવાં સાપ્તાહિક્રાના અને પુસ્તક-પ્રકાશકોનેો એને સહાયક અને પોષક બતેલે 
સહયોગી કાળા એમાં ઓછો તોંધપાત્ર નથી, જેમતી પ્રતિભા અને સાહિત્યોપા- 
સતાએ આ સિદ્ધિ શકય બનાવી છે તેમને વિશે તે! હવે પછીનાં પૃષ્ઠો વીગ્તૅ 
વાત કરવાનાં છે, 


/ 


મકેરણુ ૨ 
ન્હાનાલાલ 
(ઈ. સ. ૧૮૭૭-૧૯૪૨) 


વત 


રાજ્ય તેમ પ્રજા ઉભયે “વીશ્વર' કડી સતન્‍્માનેલા કવિ દલપતરામ 
“પચાસથી વદ વર્ષોની સાહિત્યસેવા બન્નવી સને ૧૮૯૮માં અવસાન પામ્યા તેના 
ત્રણુચાર માસ પછી તે વેળા પૂનામાં જુનિયર ખી-એ.ના વર્ગ માં ભણુતા તેમના પુત્ર 
નહાનાલાલે “વસ'તેત્સવ'ની અભિનવ કાવ્યરચના કરી, જે ૧૮૯૯સાં અપદાવાદની 
પ્રર્થનાસમાજના સુખપત્ર જ્ઞાનસુધા'ના જે અ“કમાં દલપતરામ સાટેની મૃત્યુનોંધ 
૭પાઈ તેમાં જ તેનાં સહોદર લખાણા '“લસસ્તેહનો વિશ્વક્રમમાં હેતુ એ લેખ 
તથા “પ્રિયકાન્ત' નામક નવલકથાનાં પ્રાર'ભિક પ્રકરણો (લખાયા સાલ ૧૮૯૬-૯૭) 
સાથે પ્રગટ થઈ. જેની ભાવિ કારકિદી” પિતાતે આશાસ્પદ નહિ, ઊલટું ચિ'તા- 
જનક લાગેલી એવા પુત્રનો દલપતરામની જીવનવિદાય વેળાયે આમ આશાસ્પદ 
ટવિજન્સ થઈ ચૂકયો હતો. કેસ ન્નણે પિતાનું” કવિ-મિશન પુત્રે નિટટાપૂર્જક ઉપાડી 
લીધુ” હોય ! અને દલપતરામ એક દશકો જ વધુ જીવ્યા હોત તો તેઓ પોતાના 
આ પુત્રને તેના એક સુરખ્બી કવિ-મિત્ર વડે જહેરમાં “ઊગ્યો પ્રફુલ્લ અમીવર્ષણુ 
ચળરાજ' એ તેની જ પ્ડક્તિથી ગુજરાતના એક નવોલ્તિ પ્રતિભાશાળી કવિ 
“તરીકે વધાવાતે। - સત્કારાતો જેઈને કેવાં હર્ષાથ્રુ સારત ! સને ૧૯૪૬ના જન્યુ- 


 આરીમાં ન્હાનાલાલની આયુષ્યલીલા પૂરી' થઈ ત્યાં સધીમાં તેમની પણુ પયાસ 


વર્ષની સાહિત્યસેવા અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યના ધ્તિહાસના ચોપડામાં જમા 
થઈ હતી, અને-તે એવી ઊજળી અને સત્તસમૃદ્ધ કે “કવીશ્રર' બિરંદતે સુગટ 
પિતાને માથેથી ઉતારી તેમના પુત્રને માથે મૂકવો પડે, એક જ ઘરમાંથી પિતા 
અને પુત્રની, એક કરતાં ખીન્નની સવાઈ, એવી સોથી વછુ વર્ષોની સાહિત્યસેવા 
“કઈ ભાષાને અતે પ્રજ્નને મળે, એવી આના નેવી ઘટના એવી જવલ્લે જ બનતી 
જાય છે કે એને તે ભાષા અને પ્રશ્નનું એક વિશિષે સદ્ભાગ્ય જ ટહેવુ' પડે, આ 
પિતા-પુત્રની સેવા એકલી ગુજરાતી ભાપા અને સાહિત્યની સેવા ન હતી, સાથે 
સાધે અને તે દ્દારા ખેઉએ પ્રજ્નના સ'સ્કારશિક્ષક કે હદયશિક્ષકવુ' કાર્ય પણુ 
બનજવ્યુ" છે, એ "રીતે ગુજરાત એમનુ" ખેવડી રીતે ત્રડણી છે. 


#-૮ 
- જ%.૨)] ન્હાત્ાાલાલ [૧ 


શ્રીમાળી બ્રાહ્મણ કુટુબમાં કવિ-પિતા દલપતરામ ડાદ્યાભાઈને ત્યાં 
ન્હાનાલાલનો જન્ય વિકમ સ'વત ૧૯૩૩ના થૈત્ર સુદ ૧ ને ચુડી-પડવાને દિવસે 
અને ઈસવી સ'વત પ્રમાણે સને ૧૮૪૭ના માર્ચ માસની સે!ળમી તારીખે થયે 
હતો, દલપતરામના પાંચ પુત્રામાં એ ચોથા, ન્હાનાલાલનો જન્મ આમ 
“કલાપી' પછી ત્રણુ વષે”. ખેઉનાં કાવ્યસર્જનના પ્રાર'ભમાં પણુ એટલે! % 
સમયફેર, “કલાપી'તો છદશિક્ષુકાળ ૧૮૯૦થી ૧૮૯૨ સુધીને।, જે પછી તેને 
હાથ કવિતા પર ખરાખર ખેહે., ન્હાનાલાલતો એવો કાવ્યલેખનની પૂર્વ સાધનાને 
કાળ ૧૮૯૩થી ૧૮૯૬. સુધીનો. “કલાપી' ગયા શતકના છેલ્લા દાયકાના કવિ 
બન્યા," અતે અકાળ અવસાનને લીધે વીસમા શતકમાં તેમની પાસેથી ઠ'ઈ 
નં ભળ્યું, છતાં ૧૯૦૩માં “કેકારવ'તા પ્રકાશન પછી તે આં શતકના પહેલા 
ખે દાયકાના એક લોકપ્રિય કવિ બની ગયા. ન્હાનાલાલનુ” કાવ્યસર્જન આર ભાર્યું 
ગયા શતકના છેલ્લા દાયકાના ઉત્તરાર્ધમાં, પણુ તેણૅ ધ્યાન ખે'ચવા માંડયું” આ 
શતકતા પહેલા દાયકામાં. એસના પ્રથમ કાવ્યસ'ત્રહનુ' પ્રકાશન ૧૯૦૩માં “ટલાપી'ના 
“%કારવ'ના જ પ્રકાશન-વર્ષમાં થયું અને “કલાપી*ની સાથક કવિતાક્ષેત્રે એમના 
આગમન કે પ્રવેશને વધાવવાનુ સત્કાર્ય એ બ'તેના (થે[ડાંક વરસે સુરખ્બી) મિત્ર 
“ાન્ત' પાસે જ વિધાતાએ કરાવ્યું. “કાન્ત' જેવા કવિ અને કાવ્યગ્ે કરેલી આ 
ખેઉ 'રૉ[મેન્ટિક' કવિઓની કવિપ્રતિભાની પુરસ્કૃતિ લેશ પણુ ખોટી ન હતી, 
તે આ ખેઉ કવિઓને વરેલી બહોળી લેોકપ્રિયતાએ સિદ્ધ કરી બતાવ્યુ” છે.. 
ગુજરાતના હદયને કાવ્યભીનું' અને રસભીનું કરવામાં ગઘક્ષેસ્રે જેમ “સરસ્વતીચ%ઃ 
નવલકથાનો તેમ કવિતાદ્લેત્રે “કલાપી' અને ન્હાનાલાલની કવિતાને! ફાળા અ- 
વિસ્મરણીય છે. એમના અવસાન-વર્ષની રયના “નવે। સૈકે'ની પહેલી ત્રણુ કડીમાં 
ન્હાનાલાલીય પદાવલિને। રસ્ય ધોધ અને કલ્પનભવ્યતાની ચમત્કૃતિ દેખાડતા “કલાપી”- 
એ પછી વધુ જીવ્યા હોત તે! ન્હાનાલાલને તેમ તેમને પૌતાતે એક સબળ 
પ્રતિસ્પધી” કરે સહપ'થી મળત અને ગુજરાતને બેવડો લાભ થાત, પણુ વિધાતા તે 
એ મજર ને હતું. * 


“કલાપી આમ પ'ડિતયુગના કવિ, પણુ તેઓ યુનિ્વાસિટી-શિક્ષણુથી વંચિત 
રહેલા, ન્હાનાલાલે પોતાને “નવકેળવણીનુ' જ કળ કહી “સુ'બઈ યુનિવર્સિટી છેઃ 
તે] ન્હાનાલાલ છે' એમ સપણ સ્વીકાર્ટ્' છે.૫ પણુ પ'દરમા વર્ષ સુધીના 
વિદ્યાથ"છવનમાં ન્હાનાલાલે વિઘયા-અર્થી-પાશૃ' કે વિધ્યાભિસુખતા ઝાઝી દાખવેલી 
નહિ, માતા પાસેથી રાત્રે ઘચ્ના ચોકમાં ક્રવ, પ્રહલાદ કે અભિસન્કુની વાર્તા. 
સાંભળવી ગમે,૨ શેરીના છોકરાએ સાંધે તરતુ કત્તુતી રમતોમાં રસ પડે, ઘરની. 


“૧૪ ]" ઝુજરાતી સાહિત્યતેો. ઇંતિહાસ [સહજ 


“નજક આવેલા સ્વાસિનારાયણુ સ'દિરમાં સાય-આરતીની ઝાલર વગાડવા, કથા 
“સાંભળવા, માળા ફેરવવા અને સ'દિરતા ઉત્સવો! વેળા ભગવાનના પ્રતિહાર બની 
છડી પોકારવા પોતે હૉંસથી તત્પર થઈ ન્ય, બધું છોટાલાલનુ' લખેલુ 
વતરાજ ચાવડાનું” નાટક ઘરમાં ભજવવાસાંય ઊલટથી ભાગ લે,2 બારની ઉમરથી 
'ક્ેકેટ રસવાને। ચસક્રે લાગે પણુ શાળાના રોજિદ્દા ભણુતરમાં વિદાથી” ન્ડાનાલાલને 
“એટલે! રસ નહિ, શેરીમાંથી લડાઈઓ *વહેરી લાવવી, નિશાળે જવાનુ” ટહી 
જતી-આવતી આગગાડીઓ જેવા ચાલ્યા જવુ", કોઈને મારી આવવુ” ને માર 
ખાવે।, સાંજે જમવા જવાનુ' હોય ત્યારે ક્રિકેટ રમવા ઊપડી જવુ', ઠૅપક્ટો મળે 
તો ઘર છોડી ભાગી જ્વુ' --આવાં પોતાનાં “કઈ કઈ અળવીતરં*ની તેમણે 
પોતે જ પોતાના પિતૃચરિત્રમાં વાત કરી છે. ઘેરથી રિસાઈને નાસી જવાનુ' 
ન્હાનાલાલે સોળમા વરસ સુધીમાં ત્રણુ વાર કરૅલુ' ! પુત્રના ભણુતર માટે 
ચિ'તાતુર દલપતરામે ન્હાનાલાલને તેના મૅટ્રિકના વર્ષમાં મેોરખી કાશીરામ દવેની 
નિગાહબાની નીચે રહેવા અને ભણુવા મે।કલતાં ચમત્કાર સરનયે।, ન્હાનાલાલ ' 
અભ્યાસાભિમુખ બન્યા અને મૌટ્રેકની પરીક્ષામાં પાસ પણુ થઈ ગયા, એમનો 
કિશોર અને તરૃણુ અવસ્થાને! ઉધમાત શમી જઈ એમનામાં જવાબદારીનું” ભાન 
અતે વિદ્યાનુરાગ આવ્યાં, કાશીરાસ દલપતરામના સત્સ'ગી ધર્મબ્‌'ધુ સેવકરામ 
દવેતા પુત્ર હતા અને ચોવીસની વયે મોરબી હાઈસ્કૂલના હેડમાસ્તર નિસાયેલા, 
નકાનાલાલે વર્ષો, પછી જેમને “નવયુગના આંગ્લસ'સ્કારીઓમાંના અન્નેડ સ'સારી 
સન્ત'પ કહી અને “ક્રેટલાંક ઠાવ્યો'- ભાગ ૨ર ના કૃતત્તભાવે એસને કરાયેલા 
અર્પણુમાં “ગુરુદેવ' શબ્દથી સ'ખોધી બિરદાવ્યા છે તે એ કાશીરાસ દવેએ, 
ન્હાનાલાલના શખ્દામાં, “ઊ"ચી આંખ કર્યા વિના, ઊ'ચો। ખોલ કલ્રા વિત 
એમને વિપથેથી ૫*થે વાળ્યા* અને “ખરાખે લાધતી' એમની “નૌકાને વાળી 
વહેણમાં મૂજી.'9 શૈર્ખી ખાતે ગાળેલા એ ઈ. સ. ૧૮૯૩ના વર્ષને ન્હાનાલાલ 
આ કારણે પોતાના “જવનપલટાને। સ'વત્સર' કહેતા, 


એ જીવનપલટોા ખે રીતતેો થયો. એક એ કે ત્હાનાલાલતુ ચિત્ત અભ્યાસ 
તરષૂ વળ્યું. તેણું એમને મૅદ્રિક પાસ કરાવી પછી [વિના હરકતે એમ.એ.ની ૫૬૧ 
સધી અને એલએલ.ખી.ના €'બરા સુધી પહોંચાડયા, અને વ્યવહારજવનમાં ભણેલાને 
શોભતી આજીવિકા માટેની ચેગ્યતા એસતે સપડાવી, ખીજી વાત એ કે વિદ્યાર્થી” 
બનવા સાથે જુવાન ન્હાનાલાલને સાહિત્યની લગની લાગી, જે એમને ભાવિ ભાવના- 
જીવન અને કવિજીવન માટે સજ્જ કરતી ચાલી. એસણે જ તૉંપ્યુ* છે : “વર્ષના 
(૧૮૯૩ના) વસ'તસત્રમાં દુકાળિયાને_અન્ન મળે ને અકરાંતિયા-ભાવે આરોગે એમ 


“સ. ૨] ન્હાતાલાલ [:૧૫ 


ગુજર નવસાહિત્ય રહે વાંચ્યુ' ને વાગોળ્યું/ એમનુ' સમકાલીન ગુર્જર નવસાહિટય 
એટલે “સરસ્વતીચ%* અને “સ્તેહસુદ્ા,' હરિલાલ છુવ અને નરસિ'હરાવની કકિતિ!, 
મણિલાલ અને બાછાશ'કરતી ગઝલો, “કાન્ત' અને 'કલાપી'નો પ્રથમ કાવ્યકાલ, 
તેમ જ 'સુદર્શન,' “ચ'દ,' 'સ્વદેશવત્સલ' તથા “ગુજરાતી' સામયિકોમાં પ્રગટ થતું 
રહેતુ' સર્જાતું' સાહિત્ય, એ પરેલાં આગલે વરસે સતે ૧૮૯૨માં “પ્રવીણુસાગ્ર 
અતે દલપતશૈલીના “કાવ્યકૌસ્તુભ'માંના ચિત્રપ્રળ'ધોનું' ઘૂ'ટામણુ-અનુકરણુ પણુ 
પોતે કર્યુ" હાવાનુ' જણાવ્યુ' છે, જે એ બતાવે છે કે પિતાને “કવીશ્રર' તરીકે 
મળતાં યશ-સન્‍્માતે તરૃણુ ન્હાનાલાલના અ'તરમાં એમતે। કવિ-વારસે। સાચવી તેનું 
તેજસ્વી સાતત્ય સાધી એવુ' કવિપદ અતે એવે! કવિયશ કમાવાની સદ્વાસના 
“ક સહત્વાકાંક્ષા અ'ફરાવી હેવી જેઈએ, પૈતૃક અટક તો હતી શ્રીમાળી બ્રાહ્મણની 
ન્તણીતી અટક ત્રિવેદી, પણુ દલપતપુત્રોએ શાળાના ચોપડામાં તે નોંધાવી હતી 
“જવિ'$ઃ જેને સાર્થ ઠૅચવવાનો ભાર પણુ પોતાને માથે આવ્યો હોવાનું એને કેમ 
લાગ્યુ' ન હોય? એણે જ પ્રે્છુ' હોવુ ન્નેઈએ પેફુ' સમકાલીન ઝુજ”ર્‌ નવસાહિત્યનુ” 
“અકરાંતિયુ” વાચન, અને ન્હાનાલાલે એ જ શ્ચાસે જણાવ્યુ” છે તેવુ' પ્રાર'ભિક 
કાચુ'પાકુ' લેખન પણુ, જીઓ એમના શબ્દો : “પછી શ્રીષ્મની ર્જ્નએ ઊઘડય 
' શાળાનુ વર્ષાસત્ર સ'ડાયુ'. હુ'યે વર્ષાતી પેઠે સાહિત્યસ્રજનની લતે થ્હડ્યો. એવે 
૨્હુડ્યો કે “સરસ્વતીચ%'તી સ્પર્ધા કરતી (1) નવલકથા ત્યારે ચીતરવા ખેટ્દો : 
“સ્નેહસુદ્દા' તે “કુસુમમાળા'તે ઝ'ખ વે (1) એવી કાવ્યમાળાના, અક્ષરો નહિ, લીટાએઓ 
ઘૂ'ટવાતે બેઠો... ઢગલે તે ઢગલે તો નહિ, પણુ ખોબલે ને ખોબલે એવુ' નવ- 
સાહિત્ય ત્યારે મ્હે* સરજવા માંડયું” હતુ'.'૫૦ ત્તગરક હિતરક્ષક કાશીરામ દવેએ 
વિઘાથી” ન્હાતાલાલનાં એ પ્રાથમિક ચિતરામણુની તે!ટળરક તેની ઝરહાજરીંમાં 
પોતાને હસ્તક લઈ લઈ “હમણાં તે પરીક્ષાનું” વાંચો' એવી શીખ આપી એટલે 
જ તે એમાં લેખન-વિરાસ આવ્યો. પણુ એ અલ્પ કકે અર્ધવિરાસ % હતે!, 
ન્હાનાલાલ મૈટ્રિકપરીક્ષા પાસ કરી કે।લેજના વિદ્યાથી” બન્યા એટલે એમને 


લેખનવ્યાયામ પુનઃ ચાકુ થઈ ઉત્તરોત્તર વેગ પકડતો રલો, ૧૮૯૫માં “એમલકિતિ 
ઉપનામ પર પસ'૬ગી રોળી અતે ૧૮૯૬માં ઇત્ટરના વર્ષમાં ગુજરાત કૉલેજમાં 


એમતે દિશાનિણુય થયે! -- સાહિત્યનો અને જીવનને।, જે પાઠળથી “બહ્મજન્મ' 
નામક કાવ્યમાં લાક્ષણિક ન્હાનાલાલીય અભિવ્યક્તિ પામ્યો છે. ખી,એ. અને 
એમ,એ,નાં વર્ષોમાં તો અભ્યાસની સાથે સાહિત્યસર્જન પણુ એટલા જ રસ્થા 
સમાન્તરે ચાહ્યુ' હતુ”. “વસ'તોત્સવ' કાવ્ય અતે ન્દુકુમાર' નાટકને પ્રથમ અ'ક 
પોતે જુનિયર ખી.એ.ના વિઘાર્થી” હતા ત્યારે એમણે લખ્યાં હતાં. 

ડાલેજતો અભ્યાસ ન્હાનાલાલે બ્રીવિયસના વર્ગનો સુ'બઈની એલ્િન્ગ 
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કોલેજમાં, ઇન્ટરનેો અમદાવાદની ગુજરાત કે!લેજમાં અને ખી,એ,નાં ખે વર્ષનો 
"પૂનાની ડેક્કન કોલેજમાં કર્યો. પ્રીવિય્સમાં એક વર્ષ તે નાપાસ થયેલા તે કિકેટના 
રસને લીધે હશે. તે વર્ષની એજ્ન્સ્ટન કૉલેજની કિકેટ ટીમમાં દસ પારસી ખેલાડી- 
એઓ સાથે જે એકલો હિંદુ ગુજરાતી ખેલાડી હતો તે ન્હાનાલાલ પોતે 
હતા, બીજી ભાષા તેમણું ફારસી લીધેલી, જે “જહાંગીર-તૂરજહાં', અને “શાહાનેશાહ- 
અકળરક્ષાહ એ મોગલ નાટકોમાં તેમને ઠીક ખપ લાગી છે. “વસ'તોત્સવ' અને. 
“ઇન્દુકૃષાર' - ૧ જેવી ન્હાનાલાલની પ્રાર'ભતી પણુ યશે'દાયી કુતિઓ ન્નેઈને 
જઈને વહેસ સરખો ન આવે કે યુનિર્વાર્સટીના અભ્યાસમાં એના રચનારની બીજ 
ભાષા ફારસી હશે. સ'કલ્પેલી કાવ્યસાધના માટે તેમણે પેલા સા હિત્ય-વાચનથી તેમ. 
બીજી રીતે સ'સ્કૃત શખ્દ-ભ'ડાળ હસ્તગત કરી લઈ કેળવી લીધેલી સજ્જતાને પ્રતાપે 
આપ બન્યુ છે. બી.,એ.માં તેમણે સખ્ય વિષય તત્ત્વસઞાન અને એમ.એ સાટે ઇતિહાસ. 
રાખેલા. ૧૮૯૯માં તે બી.એ. અને ૧૯૦૧માં એમ,એ. થયા એ પછી પોતે 
એલએલ.બી માટે અભ્યાસ કરી પહેલા વર્ષની પરીક્ષા તો પાસ પણુ ફરી હતી. 
ખીન્ન વર્ષની પરીક્ષા ટર્ષ ભરવા છતાં તેમણે આપેલી નહિ, ૧૯૧૩માં રાજકોટ. 
સ'સ્થાનના ઠા કારસાહેખે તેમતે સર-ન્યાયાધીશ નીમ્યા હતા, તેમાં એમનું કાયદાનું” 
આ ત્તાન કામ લાગ્યું હોવાનું' મનાય, 
યુનિવર્સિટી-શિક્ષણુ૩ુ' એમના પરનુ ત્રઠણુ ખે પ્રકારડું' છે : એક એમના. 
જવનથય્તરતે પોષક બન્યુ તે, બીજુ' એમના કવિ તરીકેનાં ઘડતરતે પે[વક 
બન્યુ તે. ભચુવામાં આવેલા ગ્રીસ, રોમ, હિ'દ અને ઇંગ્લાંડના પતિહાસે, 
કાયદાના અભ્યાસ માટે મેઈનના “એન્સ્યન્ટ લો'ના, ખેજહાટના “ગ્લિશ રાજ- 
બ્‌'ધારણુ' તથા “ધ સ્ટેટ'તાં વાચન-પરિશીલને તથા ધર્ષ-તત્તત્તાનના અને 
ખાસ તે! સાઈિનોના અભ્યાસે'પ એસતો જ્ઞાનકોશ સરૃદ્ કરી એમને પાછળથી. 
ગેસના સાહિત્યસર્જનને પણુ અત્ય'ત ઉપકારક નીવડનાર રદષ્િવિકાસ 
સ'પડાવ્યો, એમાં પાઠય અભ્યાસકમતાં પ્રુસ્તક્ટાના વાચન જેટલો, અને કદાય 
તેના કરતાં વધારે, ફ્રાળા તે તે વિષયના નિષ્ઠાવાન સશિક્ષકો કાશીરામ દવે 
_“સુએ ૧૮૯૫થી ગુજરાત "કોલેજમાં ઇતિહાસ અને અથશાસ્રના અષ્યાપકે 
તરીકે આવ્યા હતા -- અને પૂનાની ડેક્કન કૅ[લેજના તત્તવસ્તાનના અપ્યાપકેા 
ઝા. બેઈન તયા ગ્રો, સેલ્બીનાં દણિમન્ત અપ્યાપનનો પણુ ખરો, ન્હાનાલાલની 
ઘરના સ્વામિનારાયૂણી આચારવિચારે રોપેલી અને અન્તઃસ'સ્કારે જોષેલી 
પૂભાવના કાશીરામ દવે જેવ સાધુચરિત ધર્મપરાથણુ %હસ્થ ભક્તના 
પ્રત્ય્લ્‌ જનેવા-અનુભવવા મળેલા આચરણે તેસ જ પ!ટિતોનાં ધર્મદર્શન અને 
હીતિલાવનાએ પરિશુદ્ઠ કરી દહમૂલ અતે નીતિનેટ બનાવી, જે એમનો શબ્દમાં 
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“શુભ્રભાવના' તરીકે જેમ એમના જીવનમાં તેમ એમનાં સમગ્ર સાહિત્યસર્જનમાં 
અનુસ્યૂત રહી છે અને જ્નુખર પણુ બની છે. જુવાન ન્હાનાલાલની અતરની 
ધર્માભિસુખતાએ એસના કોલેન્નેના વિદ્યાથી'કાળમાં મુબઈ, પૂના તે અમદાવાદ- 
ની પ્રાર્થનાસમાજેને। સ'પર્ક કેળવવા પણુ તેમને પ્રેર્યા હતા, એમની સાહિત્યર્ચિ . 
અને કાવ્યશાવનાના તથા એમના કવિ તરીકેના ઘડતરમાં ગઈ સદીની રસૈંમૅન્ટિક 
અભિગમવાળી અ'ગ્રેજ કવિઓની જે કવિતા ભણુવામાં આવી તેતે] પ્રભાવ સારે 
એવે! પડયો છે, ખાસ કરીને ટેનિસનની કવિતાને।, “ધ્વનિગુ'જ્તી શબ્દાવલિનો 
ઘટતા ને સુમુધુર સમાસ-રચતાને સાટે ત્યારે રેનિસનને। ને પછી કાલિદ્દાસનેો 
હું ત્રઠણી છુ” એમ એમણે પોતાની ઘડતરકથામાં એને સ્વીક]ર કર્યો છે. સ્રીની 
પ્રેરણાશક્તિ અને પુરુષની કાર્યશક્તિના સ'વાદી સહયોગની, તેમના વિશુદ્ધ સ્તેહ 
પર્‌ રચાતા લગ્નની અને લસ્સ્તેહતી એમની પ્રિય ભાવના મારે પણુ રેનિસન 
પાસેથી ન્ડાનાલાલને ઓછી પ્રેરણા સળી નથી. “લસસ્નેહતા વિશ્વક્રમમાં હેતુ” 
એ એમનો ૧૮૯૯ના જાનસુધા'માં “વસ'તોત્સવ' સાથે છપાયેલો ગઘલેખ, જેમાં 
તેમણે ટેનિસનની “પ્રિન્સેસ'માંની પ'ક્તિએ પણુ છૂટથી ટકી છે, તે એ સપણ બતા વે 
છે. ટેનિસનની ધાસિકતા પણુ આપણા ભાવિ કવિને જચી ન્ય તેવી હતી. 
રેક્શપિયરે એમને આકર્ષ્યા નહિ એ એમની અનોખી તાસીર બતાવી આપે છે. 
* વિદ્યાધીકાળે એમણે કરેલા ગુજરાતી સાહિત્યના વાચનમાંથી એમના પર પડેલી 
અસરમાં એક નરસિ'હરાવ, “કલાપી' અને “કાન્ત'ની કવિતાની અને બીજ ગોવ- 
ધનતરામ અને “સરસ્વતીચ%્ર'ની. આગલી એમના પ્રાર'ભના કાવ્યસર્જન “કેટલાંક 
કાવ્યા'(પહેલે- ભાગ)માંથી અને ખીજી “ઇન્દુકુમાર' અને “જ્યા અતે જ્યન્ત* 
જેવાં નાડક્ાંમાંથી તારવી બતાવી શકાય તેમ છે, 


સને ૧૮૯૪માં પોતાને માટે “પ્રેમભાક્ત' ઉપનામ વિદ્યાર્થી” ન્હાનાલાલને 
સૂઝયુ, અને તે પહેલાં કાવ્યલેખનના કાચાક્રારા અખતરા પણુ તેણું શર કરી 
દીધા હતા, પણુ “સાહિત્યને અને જવનતે!' દિશાનિર્ણુય તેણે ગ'ભીરતાથી કર્યો 
સને ૧૮૯૬માં. આ નિર્ણયે ન્હાનાલાલને ત્યાર પછી પોતાની કવિ તરીકેની 
સજ્જતા વધારતા રહેતા રાખ્યા, યુનિવસિટી-શિક્ષણુમાંથી પોતાના સાહિત્ય- 
ઘડતર મારેનાં પોષણુ અને પ્રેરણા મેળવી તેનો પોતાનાં સાહિત્ય-સર્જનમાં અને 
સ'દેશમાં ઉપર ન્નેમું” તેવે] શકય ઉપયષાગ કરતાર આ કવિએ સ'સ્કૃત ભાષાના 
સાંન અને પ્રભુત્વ પરત્વેની પોતાની ઊણુપ પૂરવા આપમેળે તેમ શાસ્ીની સહાય 
લઈને જે સ્વાષ્યાય-સાધતા કરી, તેણે એમની કાવ્યભાષાને સ'સ્કૃતશ્રસર, શિણ- 

ગુ-સા-૨ 


૧૮:] જઝુજરાતી સાહિત્યને. ઇતિહાસ [ચ.૪ 


સફર અને ગૌરવાન્વિત શન્દાવલિ સપડાવી એટલુ" જ નહિ, પ્રથમ “શ્રીમદ્‌ 
ભગવદ્દગીતા'નો અને પછી તો “મેઘદૂત', 'શાકુન્તલ', “ઉપનિષદે', “શિક્ષાપત્રી” 
અને “વૈષ્ણુવી ષોડશ ત્ર'થો'ને। ગુજરાતીમાં સમશ્લોકી અનુવાદ કરવા પણુ એમને 
પ્રેર્યા. જહાંગીર, અકબર અતે હર્ષને નાયક બતાવીને લખેલાં નાટકોની તેમ 
“કુરુજ્ષેત્ર' અતે “હરિસ'હિતા'ની તંથા “ઉપનિષત્પ'ચક'ની તેમની પ્રસ્‍તાવનાઓ 
દૃખાડી આપે છે કે ન્હાનાલાલે સર્જનની સાથે સાથે પોતાની અભ્યાસશીલતા 
પણુ પર્યાપ્ત પ્રમાણુમાં પ'ડિતયુગતા કાવિજનને છાજે એ રીતે સકિય અને સતેજ 
રાખી તેને! લાભ પોતાના સર્જ નને યથેચ્છ આપ્યો છે. એમના પિતૃચરિત્ર “કવીશ્વર 
દલપતરામ'નાં ચાર પુસ્તકો, “જગતકાદ'ડરીઓમાં “સરસ્વતીચ''તુ' સ્થાત' અને 
સ'ખ્યાત'ધ વ્યાખ્યાનો તો એમના વિશાળ સ્વાધ્યાય-વાચન-મનનની પ્રતીતિ 
અભ્યાસીને તરત કરાવી રહે તેમ છે, 

એમ. એ. થતાં ન્હાનાલાલ એમણે ઇચ્છેલુ' ગુજરાત ડલેજનું અધ્યાંપકપદ 
(એ પદે ભૂલાભાઈ દેસાઈ નિમાતાં) મેળવી ન શકતાં સાદરાની સ્કે।ટ કે।લેજમાં 
આચાર્ય તરીક્રે ન્નેડાયા અને ત્યાં અઢી વર્ષ રહી ૧૯૦૪ના જુલાઈમાં રાજકોટની 
રાજકુમાર કોલેજમાં ગયા. યુનિવસિટી-ક્ઞેત્રના અધ્યાપક ન બની શકયા તે 
જીવનદેવતાએ ન્હાનાલાલને તાલુકદારેના પુત્રો --સાદરાની કોલેજ એમને મારેની' 
શિક્ષણુશાળા હતી -- અને રાજકૃમારાના અપ્યાપક બનાવ્યા. રાજકુમાર કૉલેજમાં 
૧૧૨ સુધી પોતે ભણાવ્યુ* તે પછી ૧૯૧૩માં તેઓ રાજકોટ રાજ્યના તાયબ 
દીવાન અને સરન્યાયાધીશપદે નિમાયા, જ્યાંથી ૧૯૩૬માં રાજકુમાર કોલેજમાં 
ઉપાચાર્યપદે પાછા આવ્યા. ૧૯૧૮માં તેઓ કાઠિયાવાડ એજન્સીના શિક્ષણુ 
ખાતાના ઉપરી નિમાયા, જે પદે ત્રણુ વર્ષ પૂરાં થાય તે પહેલાં એમણે અસહકાર 
આંદોલનની હવોમાં એ સરકારી તે।કરીનું' રાજનાયું' આપી ૧૯૨૧થી અમદાવાદને 
જ પોતાનુ કાયમી નિવાસસ્થાન બનાવ્યુ. 

ખે દાયકા જેટલો એ નોકરીકાળ કવિ ન્હાનાલાલના જીવનને! ભૌતિક 
દૃષ્ટિએ સુખદ અને સમૃહ્દ કાળ હતે1, સાદરા-રાજકોટની કૅ।લેજ્નેની કામગીરી 
અસભ્યાસખ'ડાો પછી ક્રિકેટના મેદાન પર તેમને રોકી રાખે એવી હતી. એવી પ્રાપ્ત 
ફૂરજનેને અપાય તે પછી બચતો! સમય તેમને! જહેર સેવા-સ'સ્કાર-પ્રદૃત્તિઓમાં 
જતો, એમના જ શબ્દો જુઓ : “રાજકોટવાસનાં આદિ વર્ષોમાં જ ત્યાંના... 
એ સેવાભાવી થિયોસાટ્દી મ'ડળને। ગાઢ પરિચય થયો....એ સૌની સ'ગાથે અ'ત્યજ 
શાળા કફાટી, રાત્રિશાળા કહાડી, હિંદુ કન્યાશાળા કહાડી... આર્ય સમાજના 
ને થિયસોકફીના ધર્મોપદેશકોને જમવા ન્હોતરતો., રાજકુમારી જમવા આવતા, 
હિ'દ ઇસ્લામી પારસી અગ્રેજ્નું' પાટલે બેસી પાયસનું' જમણુ થયુ* હતુ” 


“ર. ૨] ન્હાનાલાલ [ ૧૯ 


પ્રર્થ્નાસમાજ સ્થપાઈ હતી. થોડાક માસ આઠ-દસેકના ડધ્પર્તેલાઇડ' 3101૯1- 
109ર્વ ને ટેનિસનનુ' 71:94#'5 17241 ભણાવ્યું હતું...'૫૨ રજઓમાં પોતે 
“કાન્ત', ત્રિભુવનદાસ ગજ્જર આદિ મિત્રોને ત્યાં જય, એસને ત્યાં [મિત્રો આ વે, 
૧૯૧૪માં શિ'દેની સાથે ખહ્મસ'પ્રદાયના પ્રચારાથે* સૌરાષ્ટ્રનાં સુખ્ય સુખ્ય શહેરોમાં 
કૂરી તેમનું વક્તવ્ય ગુજરાતીમાં તેમણે સમજવ્યું* ૧૯૩૭માં વડોદરામાં ચ"- 
જય'તીમાં પ્રસુખ થઈ આવ્યા; ૧૯૧૮મૉં “કાઠિયાવાડ સેવા સસાજ'ના પ્રથમ 
પ્રમુખ થયા; રવીન્દ્રનાથ ટાગોરને નિમ'ત્રી તેમની સાથે સૌરાષ્ટ્રને પ્રવાસ કર્યો; 
૧૯૧૯માં ઢસા ખાતે તેમની જ પ્રેઃણાથી યોન્નયેલ કાઠિયાવાડ અ'ત્યજ પરિધદના 
પ્રમુખ બન્યા; ૧૯૨માં પાલિતાણા ખાતે જૈન સાહિત્ય પરિષદના પ્રમુખ થયા; 
૧૬૧૯માં કાઠિયાવાડના દુષ્કાળના વર્ષમાં રાહત-સહાયતા અથે સુ'ગઈથી આવેલ 
શન્નારી મ'ડળ તથા તેના આગેવાનતે। પોતાને ત્યાં સુકામ રખાવી તેમને તેમના 
પ્રવાસમાં ઉતારા તે વાહુતેની સગવડ બધે લખી કરાવી આપી; પહેલી કાઠિયાવાડ 
ર।જ્કીય પરિષદમાં નેપથ્યમાં રહી માર્ગ દર્શક બન્યા : આમ સામાજિક સેવાને 
તેએ રાજકોટનિવાસ દરસિયાન સારો સમય આપતા, એમનો આતિથ્યપ્રેમ 
એમનાં પત્નીને પણુ ઠીક રેકી રાખતે।. બે મોટા પ્રવાસ પણુ તેમણે આ વર્ષોમાં 
કરેલા : એક ૧૯૦૯માં શસિલોનને।, બીજને ૧૯૧૪માં કાશ્મીરને, ૧૯૨૦માં શેઠ 
સૂરજ વલ્લભદાસ સાથે ઇંગ્લાંડ જ્વાનુ' થતુ થતુ' રહી ગ્યું. એમને। સાફાવાળેા 
ક્‌।ટે! એ સ.ટેના પાસપોર્ટને! છે, 


આ બે દાયકાએ આમ બહારથી ન્હાનાલાલને પ્રન્ટત્તિરત રાખ્યા તે! તેની સાથે 
સ.હિત્યસર્જનમાં પણુ પૂરા સક્યિ રાખ્યા, એ ખાસ તોંધપાત્ર છે. નોકરી-ધ'ધો 
તતા સ્થૂલ આજીવિકા અથે” જ ખપનતો, બાકી જીવનને પ્રધાન આન'દ કે કૃતાર્થતા 
તો સાહિત્યશર્જનમાંથી જ મેળવવાને! પુણ્ય સ'“કટપ વિદ્યાર્થી'કાળમાં સને ૧૮૯૬- 
સમાં એમણુ કરી લીધેલો, એનું જ આ પરિણુા।!મ, નિત્ય રાતના પાછલા પ્રહરાનો 
બ્રાહ્મમુટૂર્તને! સમય એમણુ પોતાના જીવનકાર્ય ( ળપ5501 ) જેવી આ નિન્ન- 
નદી કાવ્યાોપાસના માટે અબાધિતપણુ અનામત રાખ્યો હતો. આથી નિદઠાભરી 
નોકરી અને ઉત્સાહભરી નહેર પ્રટૃત્તિઓતી સાથે।સાથ તેમનુ સાહિત્યસર્જન 
અજબ સ્કૂતિથી અવિરામ ચાલ્યાં ક્યુ”. લ'કા અતે કાશ્મીરના પ્રવાસો વેળા 
પણુ એતે માટે સમય મેળવી લેવા પોતે ચૂકેલા નહિ. એમનુ” “કુલયોાગિતી' કાવ્ય 
લ'કામાં અને પ્રેમકથા “ઉષા? કાશ્સીરની સહેલગાહમાં વીસ દિવસમાં, એમના 
કહેવા પ્રમાણુ 5૬01ના 110૫%ગમાં લખાયેલાં, પરિણામે, નોકરીના બે 'દાયકા 
'દરસિયાન એમની કવિપ્રતિભા -અતે કાવ્યસિદ્ધિતો ગુજરાતને આન ધંશ્રર્ય જનક 


૧૮: ઝુજરાતી સહિત્ચનો ઇતિહાસ (ચ ક૪ 


મધુર અતે ગૌરવાન્વિત શખ્દાવલિ સ'પડાવી એટલુ જ નહિં, પ્રથમ “્રીમદૂ 
ભગવદ્‌ગીતા'નો અને પછી તો “મેઘદૂત', “શાકુન્તલ', “ઉપનિષદે!', “શિક્ષાપત્રી” 
અને “વૈષ્યુવી ષોડશ ત્ર'થે।'નાો ગુજરાતીમાં સમશ્લોકી અનુવાદ કરવા પણુ એમને 
શ્રેયા. જહાંગીર, અકબર અતે હર્ષતે નાયક બનાવીને લખેલાં નાટકોની તેમ 
“કુરુક્ેત્ર' અને “હરિસ'હિતા'ની તંથા “ઉપનિષત્પ“ચક'ની તેમની પ્રસ્‍તાવનાઓ 
દૃખાડી આપે છે કે ન્હાનાલાલે સર્જનની સાથે સાથે પોતાની અભ્યાસશીંલતા 
પણુ પર્યાપ્ત પ્રમાણુમાં પ'ડિતયુગના કવિજનને છાજે એ રીતે સકિય અને સતેજ 
રાખી તેને લાભ પોતાના સર્જનને યથેચ્છ આપ્યો છે. એમના પિતૃચરસ્ત્રિ “કવીશ્વર 
'દદલપતરામ'તાં ચાર પુસ્તકો, “જગતકાદ'ઝરીઓમાં “સરસ્વતીય%3'તુ' સ્થાન' અને 
સ'ખ્યામ'ધ વ્યાખ્યાનો તો એમતા વિશાળ સ્વાધ્યાય-વાચન-મનનની પ્રતીતિ 
અભ્યાસીને તરત કરાવી રહે તેમ છે. 

એમ. એ. થતાં ન્હાનાલાલ એમણે ઇચ્છેલું' ગુજરાત કોલેજનું અપ્યાપકપદ 
(એ પરે ભૂલાભાઈ દેસાઈ 1નમાતાં) મેળવી ન શકતાં સાદરાની સ્કોટ કે!લેજમાં 
આચાર્ય તરીકે જેડાયા અતે ત્યાં અઢી વર્ષ રહી ૧૯૦૪ના જુલાઈમાં રાજકે।ટતી 
૨1જકુમાર કૉલેજમાં ગયા. યુનિવસિટી-હ્ઞેત્રના અષ્યાપક ન બની શકયા તતો 
જીવનદેવતાએ ન્ફાનાલાલને તાલુકદારોાના પુત્રો -- સાદરાની કૉલેજ એમને માટેની 
[શિક્ષણુશાળા હતી -- અને રાજકુમારોના અધ્યાપક બતાવ્યા. રાજકુમાર કોલેજમાં 
૧૬૧૨ સુધી પોતે ભણાવ્યુ. તે પછી ૧૯૧૩માં તેઓ રાજકોટ રાજ્યના તાયળ 
દીવાન અતે સરન્યાયાધીશપદે [નિમાયા, જ્યાંથી ૧૯૧૬માં રાજકુમાર કોલેજમાં 
ઉપાચાર્યપદે પાછા આવ્યા. ૧૯૧૮માં તેઓ કાઠિયાવાડ એજન્સીના શિક્ષણુ 
ખાતાના ઉપરી નિમાયા, જે પદે ત્રણુ વર્ષ પૂરાં થાય તે પહેલાં એમણું અસહકાર 
આંદોલનની હવામાં એ સરકારી નતે!કરીનું રાજીનાયુ' આપી ૧૯૨૧થી અમદાવાદને 
જ પોતાનુ' કાયમી નિવાસસ્થાન બનાવ્યુ. 

ખે દાયકા જેટલો એ તોકરીકાળ કવિ ન્હાનાલાલના જીવનને! ભૌતિક 
દૃષ્ટિએ સુખદ અને સમૃદ્ધ કાળ હતો, સાદરા-રાજકોટની કૉ।લેજ્નેની કામગીરી 
અભ્યાસખ'ડા પછી ક્રક્રેટના મેદાન પર તેમને રોકી રાખે એવી હતી. એવી પ્રાપ્ત 
ફૂરજનને અપાય તે પછી બચતો! સમય તેમને। નહેર સેવા-સ'સ્કાર-પ્રનત્તિઓમાં 
જતો. એમના જ શબ્દો જુએ : “રાજ્કોટવાસનાં આદિ વર્ષોમાં જ ત્યાંના... 
એ સેવાભાવી ચિયાસાક્ી મડળને। ગાઢ પરિચય થયે....એ સૌની સ'ગાથે અ'ત્યજ 
શાળા કહી, રાત્રિશાળા કહાડી, હિ'દુ કન્યાશાળા કહાડી... આર્ય સમાજનાં 
ને થિયે।સાફીના ધર્મોપદેશકરોને જમવા ન્રોતરતો, રાજકુમારો જમવા આવતા. 
હિ'દુ ઇસ્લામી પારસી અ'ગ્રેજનુ' પાટલે ખેસી પાયસનુ જમણુ થયુ હછુ. 


“મ. ૨] ન્હપ્તાલાલ 1 ૧૯ 


પ્રાર્થનાસમાજ સ્થપાઈ હતી, થોડાક માસ આઠૅ-દસેક્ના ડધાતેલાઇડ' [310 ૯1- 
109તે ને ટૅેનિસનનું 71215 12%૦4૪૩ ભણાવ્યુ' હતું...'પ9 રન્‍તઓમાં પોતે 
“કાન્ત', ત્રિભુવનદાસ ગજ્જર આદિ ચિત્રોને ત્યાં જ્ય, એમને ત્યાં મિત્રો આ વે. 
૧૬૧૪માં શિ'દેની સાથે બ્રહ્મસ'પ્રદાયના પ્રચારાથે* સૌરાપ્ટ્રનાં સુખ્ય મુખ્ય શહેરોમાં 
કરી તેમતુ' વક્તવ્ય ગુજરાતીમાં તેમણે સમજવ્યુ'* ૧૯૩૭માં વડોદરામાં ચ%- 
ઝ્ય'તીમાં પ્રસુખ થઈ આવ્યા; ૧૯૧૮માં “કાઠિયાવાડ સેવા સમાજ'ના પ્રથમ 
પ્રમુખ થયા; રવીન્દ્રનાથ ટાગોરને નિમ'ત્રી તેમની સાથે સૌરાષ્ટ્રતો પ્રવાસ કર્યો; 
૧૯૧૯માં ઢસા ખાતે તેમની જ પ્રેચ્ણાથી યોન્નયેલ કાઠિયાવાડ અ'ત્યજ પરિપદતા 
પ્રમુખ બન્યા; ૧૯૨૦માં પાલિતાણા ખાતે જેન સાહિત્ય પરિષદના પ્રસ્ુખ થયા; 
૧૯૧૯માં કાઠિયાવાડના દુષ્કાળના વર્ષમાં રાહત-સહાયતા અથે સુ'ગઈથી આવેલ 
સન્નારી મ'ડળ તથા તેના આગેવાનને। પોતાને ત્યાં મુકામ રખાવી તેમને તેમના 
પ્રવાસમાં ઉતારા ને વાહતોની સગવડ બધે લખી કરાવી આપી; પહેલી કાઠિયાવાડ 
૨।જ્કીય પરિષ્દસાં તેપથ્યમાં રહી માર્ગદર્શક બન્યા : આમ જ્ઞામાજિક સેવાને 
તેગા। રાજ્કોટનિવાસ દરમિયાન સારે સમય આપતા, એમનો આવિથ્યવ્રેમ 
એમનાં પત્નીને પણુ ઠીક રેકી રાખતે।. ખે મોટા પ્રવાસ પણુ તેમણે આ વર્ષોમાં 
કરેલા : એક ૧૯૦૯માં સિલોનતો, ખીનને ૧૯૧૪માં કાક્મીરતે,, ૧૯૨૦માં શેઠ 
સૂરજ વલ્લભદાસ સાથે ઇંગ્લાંડ જવાનું થતું' થતુ' રહી ગયું, એમને! સાફાવાળા 
કાટા એ મ.ટેના પાસપોર્ટને છે, 


આ ખે દાયકાએ આસ બહારથી ન્હાનાલાલને પ્રથૃત્તિરત રાખ્યા તે તેની સાથે 
સહિત્યસર્જનમાં પણુ પૂરા સક્યિ રાખ્યા, એ ખાસ તોંધપાત્ર છે, ને।કરી-ધ'ધો 
તો! સ્થૂલ આજીવિકા અથે” જ ખપને[, બાકી છીવનને। પ્રધાન આન'દ કે કૃતાર્થતા 
“તો. સાહિત્યસર્જનમાંથી જ મેળવવાને! પુણ્ય સ'કલ્પ વિદ્યાથી'કાળમાં સને ૧૮૯૬- 
સાં એમણે કરી લીધેલો, એવુ' જ આ પરિણામ, નિત્ય રાતના પાછલા પ્રહરાનો 
આલ્યમૃટર્તનો સમય એમણે પોતાના જીવનકાર્ય (1551૦0 ) જેવી આ નિન્ન- 
નદી કાવ્યોપાસના માટે અબાધિતપણે અનામત ગાખ્યે! હતો. આથી 1નેદાભરી 
નોકરી અતે ઉત્સાહભરી નહેર પ્રટૃત્તિઓઆની સાથે।સાથ તેમતુ' સાહિત્યસર્જન 
અજબ સ્કૃતિથી અવિરામ ચાલ્યાં કુ”, લ'કા અતે કાશ્સીરના પ્રવાસો વેળા 
“પણુ એતે માટે સમય મેળવી લેવા પોતે ચૂકેલા નહિ, એમતુ' “કુલચોગિની' કાવ્ય 
"લ'કામાં અને પ્રેમકથા “ઉષા' કાશ્સીરતી સહેલગાહમાં વીસ દિવસમાં, એસના 
કહેવા પ્રમાણુ 5૬૦૯ 100૫૬૩માં લખાયેલાં, પરિણામે, નોકરીના ખે દાયકા 
દરમિયાન એમની કવિપ્રતભલા અતે કાવ્યસિદ્ધિતા ગુજરાતને આન'દાશ્રર્ય જનક 


૨૦] ગુજરાતી સાહિત્યનેપ ઇતિહાસ્ર [ચ”૪ 


અવુભવ થયે1. પોતે ૧૯૦૧માં એમ. એ. થઈ અભ્યાસ પૂરે કર્યો ત્યારે એક 
સ્રહ થાય એટલાં કાવ્યો એમની પાસે તૈયાર હતાં. ૧૯૦૩માં “કેગલાંક કાવ્યો” 
ના સાદા નામથી એ પ્રગટ થતાંની સાથે , એમનુ પ્રકાશન-પર્વ' શરૂ થયુ, “કાન્ત 
પાસેથી જહેરમાં પ્રશ'સા-સત્કાર પામતાં એસની સજન-પ્રકારોન પ્રવૃત્તિએ તેજી 
પકડી, ૧૯૦૫માં પુસ્તકાકારે “વસ'તાત્સવ', ૧૯૦૮માં “કેટલાંક કાવ્યો'--ભાગ ૨, 
૧૯૦૯માં “ઇન્દુક્રમાર"“--અ'ક ૧, ૧૯૧૦માં “નાના ન્હાના રાસ' અને “ભગવદ્- 
ગીતા'નો સમશ્લોફી અનુવાદ, ૧૯૧૪માં “જયા અતે જ્ય'ત' નાટક, ૧૯૭માં 
“મેઘદૂત 'તુ' સમશ્લેકી ભાષાંતર, ૧૯૧૮માં લઘુનવલ “ઉષા'--એમ પુસ્તકે ઉત્તરોત્તર 
પ્રગટ થતાં ગયાં. ૧૯૧૯માં ગાંધીજની પચાસમી જન્સજ્ય'તીએ જુજરાતને 
તપસ્વી' એ પ્રશસ્તિકાવ્ય અને ૧૯-૩૨ સુધીમાં “ચિત્રદર્શતે।!' સત્રહ, અને “રાજષિ 
ભરત તથા “પ્રેમકુ'જ' એ ખે નાટકો પણુ એમની પાસેથી ગુજરાતને મળ્યાં. બે 
દાયકામાં કવિ ન્હાનાલાલને! કીર્તિભાવુ ઊગી ઝડપથી આગળ વધી સપધ્યાકાશે 
પહોંચી ગયો હતો. * 

સૌરાષ્ટ્રમાં એજન્સીના શિક્ષણાધિકારી તરીકેની એમની નોકરી આમ તો ત્રણેક 
વરસની, પણુ તે એ રીતે વિશિષ્ઠ સ્મરણુની અધિકારી બની છે કે એમણે તાલુક- 
દારોને તથા નાનાં રજવાડાંને તેમ જ એજન્સી-અધિકારીઓને પ્રેમાત્રહપૂર્વક સમ- 
નતવીને એજન્સીના શિક્ષણુખાતાના તમામ શિક્ષકોના પગારમાં ૩૭ ટકાને। વધારા 
કરાવી તેમનુ' પગારધોરણુ સધરાવી આપ્યુ' તેમ જ ખાતાના શિક્ષકો માટે પ્રોવિ- 
ડન્ટ ફૂડની થાજના પણુ ઘડી, શિક્ષકવર્ગના આશીર્વાદ આ રીતે મેળવનાર. 
કવિએ તેમને જમ્રતપહ્ડે કર્ત વ્યાભિસુખ બનાવવા સાટે સમસ્ત સૌરાષ્ટ્રમાં રેલવે,. 
ખાઇસિકલ અને પાછળથી એ માટે પોતે વસાવેલી મોટર દ્રારા નજીકની તેમ 
દૂરતી એકેએક શાળાની આચિ'તી સુલાકાતો લઈ, ગેરહાજર તેમ કર્તવ્યશિથિલ 
જણાતા શિક્ષકો સામે સખ્તીનાં પગલાં પણુ ભરી, શાળાઓનાં કામકાજને વ્યવ- 
સ્થિત બનાવવા તેમ ઊ'ચે લઈ જવા ટર્તવ્યબ્રુદ્ધિથી જે પ્રયાસ કર્યો હતો 
તે આદરથી સ'ભારાય છે.૫૪ સરકારી નોકરીનો ત્યાગ કર્યો ન હેત તો એમને 
હાથે સૌરાષ્ટ્રમાં થયુ' તેથી વિશેષ કામ થાત અતે નિશાળ વિનાનાં ઘણાં ગામો 
નિશાળવાળાં ખન્યાં હોત. પણુ એમની દેશભક્તિ, જેણુ “રાજમહારાજ એડવર્ડ ને,' 
(૧૯૦૨), “શાજ્યુવરાજને સત્કાર' (૧૯૦૫) અને “રાજરાજેન્દ્રને' (૧૯૧૧) જેવાં 
કાવ્યોમાં સવિનય પણુ આત્મગૌરવ સાથે આ દેશનાં આશા-અપેક્ષાઆને સ્પણે- 
વકતૃત્વધી અ'કિત ભાષામાં એમની પાસે વાચા અપાવી હતી અતે ગાંધીજીના 
દક્ષિણુ આ[ફેકાના સત્યાગ્રહની ભાવનાની ગળથૂથી બાળવિદ્યાથી'ઓતે પાવા. 
તાકતુ' “સાચના સિપાઈ' એ બાળકાવ્ય એમની પાસે લખાવેલુ, તે ચૂપ ન રહેતાં 
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ગાંધીજની પચાસમી જન્મજય'તીના વર્ષમાં ૧૬૧૯માં “ગુજ્રાતતે1 તપસસ્‍્વી' કાવ્ય 
લલકારી ઊઠી, એ માટે સરકારી વડાએ માગેલ હશે તે ખુલાસા ગૌરવભેર આપ્યા 
પછી, ૧૯૧૯ પછી શેોલેટ કાયદાના ખરડાએ તથા જલિયાંવાલા બાગના હત્યા- 
કાંડે જન્માવેલા પ્રચ'ડ રાષ્ટ્રકાપ અને ગાંધીછ-પ્રેરિત ત્રિવિધ અસહકારની હવામાં 
ન્ડાનાલાલે સરકારી તેકકરીનું' રાજનાસું' ૧૯૨૧માં આપી દીધુ અને રાજકોટ 
કાયમ માટે છેડયુ', 
ને।કરીત્યાગ પછી તેમની રાષ્ટ્્ભાક્ત ભાવના અને ઉત્સાહને રાષ્ટ્રો 
4શક્ષણુમાં જ્નેતરાવાનો લાભ મળી શકયો હેત તો સારુ થાત. પણુ એમ બનવું 
[નમિત ન હતુ. અમદાવાદ આવતાં થોડો સમય એમણે ફાવતી રીતની જહેર 
સ'સ્કારપ્રવૃત્તિ કરી. એક સર્વધર્મ સમન્વયની સસ્થા સ્થાપવા તેમ જ વિદ્યાથી*- 
સ'ધની સ્થાપનાથી શહેરમાં યુવકપ્રનૃત્તિ વિકસાવવા તેમણે પ્રયત્ન કર્યો, અને 
ઉત્સાહપૂર્જક એક ગુજરાત કળાપ્રદર્શન યોજવી તેને પોતાના સદર વ્યાખ્યાનને। 
લાભ આપ્યો, પણુ ખે-અઢી વર્ષમાં આવી પ્રદૃત્તિમાંથી ર્સ ઉઠાવી લઈ તેમ 
રાજ્ફીય અસહકા₹- ચળવળથી આઘ] ખસી જઈ, આયુષ્યની અર્ધશતાખ્દીને 
અવસરૅ ગુણુન્ત ગુજરાત પાસેથી કેટલાંક સુખ્ય શહેરોમાં સવર્ણ મહોત્સવની ઉજ- 
વણીનુ' માન-સન્માન પામી,, તે વખતનાં કોઈ કોઈ વ્યાખ્યાન વેળાના પોતાના 
ઉદ્ગારોથી અસુક વર્ગની નારાજગી પણુ વહોરી, પછીને બધો સમથ પોતે 
એકાન્તિક સાહિત્યસર્જનને જ સમી” દીધો. જવના ઉદાર, જબરા અતિથિ- 
વત્સલ અતે સૈત્રીસ'બ'ધો ઉષ્માભેર જનળવનાર્‌ કવિ નતેોકરીનાં વર્ષોમાં પગારમાંથી 
બહુ બચાવી શકચા હોય એ સ'ભવિત તથી, પુત્રોનો અભ્યાસ તથા જીવનમાં. 
તેમનુ' ગોઠવાવુ' બાજી, એવા સ'નનેગામાં બહોળા કૂટુ'બપરિવારને। નિર્વાહ માત્ર 
કલમ ઉપર જીવીને કરવાનુ” આવતાં, આથિક સ'ક્ડામણુ એમતે ઓછી વેઠવી 
પડી નહિ હોય. પણુ એતો કશે! કચવાટ કયારેય દેખાડ્યા વિના, એકખે સારી 
નોકરીનાં નિમ'ત્રણા સાસર અસ્વીકારીને, અ"“તરની અખૂટ પ્રભુશ્રહ્ધા અને સર્જ ક 
ક્રલાકારતી ખુમારીને સહારે એમણે જીવનની છેલ્લી પચીસી ગુશ્રી કાઢી, એ 
ખુમારી કે આત્મગૌરવ એવુ' કે પાતાના એક પુત્રના વેપારી સાહસે સરજેછું 
રવૃ' પોતાનાં પુસ્તકો ખ'ડાવી લઈ પોતે વાળી આપ્યુ', વ્યાખ્યાને મારે ન્નય 
ત્યાંથી ભાડુ'ભથ્થુ' કેદી ન સ્વીકારતાં પોતે પોતાના ખચે” ત્રીજ્ન વર્ગની સુસાફરીએ 
“કરી, અને પોતાનાં વાણીસ્વાત'ત્ય પર કઈક નિય'ત્રણુ સુકાવાના ઇશારાસાત્રથી 
રાજકોટ 'ખાત્તે થનાર સન્‍્માનસમાર'ભ અને મળનાર મોટી ઘેલી તેમણે જતાં 
કર્યાં" હતાં, બાલ 'છીવનની ગ્રતિકૃળતાઓથી અશ્રુબ્ધ રહી નિન્નન'દી સાહિત્ય- 
સર્જનને જીવનના અ'તિમ સપ્તાહ સધી તેસણું જે અનન્ય 'નિદઠાથી સતતવાહી 
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રાખ્યુ' તેણું જ ગુજરાતને સ'પડાવ્યાં બાદશાહનામાનાં ખે તથા ખીન્ા' ૭સાત 
નાટકો, “શાકુન્તલ'નો તથા “શિક્ષાપત્રી,' “વૈષ્ણુવી પોડશ ગ્ર'થે!' તથા પાંચ 
ઉર્પનિષદ્દોના અનુવાદ, મહત્તાકાંક્ષી કૃતિ “વિશ્વગીતા,' “કરુક્ષેત્ર'તુ' મહાકાવ્ય અને 

“હરિસ'હિતા'તુ' એથીય મોટા કદનું પુરાણુકાવ્ય, ચાર ત્ર*થમાં વિસ્તરતું પિત્‌- 
ચર્ત્રિ “કવીશ્વર દલપતરાસ', કેટલાક નાના કાવ્યસ'ત્રહે।ની કાવ્યરચનાઓ, તેમ જ 
રાજ્ફીય્‌ નવલકથા અને ટ્ર“કી વાર્તાના પ્રયોગો જેવાં “સારથી' અને “પાંખડીઓ” 
તથા આઢેક વ્યાખ્યાનસત્રહે, સાહિત્યસર્જન આ કવિને મારે, જેમ ગાંધીજને 
માટે રૅ'ટિયો બન્યો હતે! તેમ, ઉત્પાદક શ્રમ અને જીવનરસ બની ગયેલ. કવિ. 
ન્હાનાલાલની સ્વેચ્છાસ્વીકૃત નિંશૃત્તિ કે શારદ સ'ન્યાસ ગુજરાતી સાહિત્ય માટે 
તા આપ કૂલદાયી નીવડયો છે. રાજકોટનિવાસનાં વર્ષો જે અ કવિનો ઉલ્લાસ- 
કાળ હતે।, તો આ અપદાવાદતે। નિરૃત્તિનિવાસ એમના જીવનને। તપસ્યાકાળ 
બન્યો હતો, ન્હાનાલાલની નિવૃત્તિને નર્મદના શારદા-શરણુ અને _ગવર્ધનરામની 
સ્વેચ્ઠાનિ«્ત્તિની સાથે જ સરખાવાય ને સુલવાય. 


૧૯૨૧થી આર'ભાયેલા અમદાવાદ ખાતેના નિંકૃત્તિનિવાસનું' પચીસસુ વર્ષ 
પૂરુ' કરી ઈ. સ. ૧૯૪૬ના વર્ષનુ' ખાતું 'કૃષ્ણુકનૈયાના આગમન-દર્શનના એક 
ગીતથી ખોલી, તે પછી સાત દિવસની મૂચ્છા-માંદગી ભોગવી, નવમી જનન્યુઆરીના 
રોજ કવિએ પોતાને! ક્ષર દેહ છેડી દીધો અને પોતે પોતાનો અક્ષર દેહ અહી” 
શક્યા ર હો“ * પડ: જી છ્ન્ટ જુ 
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દલપતરામપુતે ન્હાનાલાલને ઈસુની વીસમી સદીના નવકવિ તરીકે રોશન 
કરતા* ૧૪૦૩માં પ્રગટ થયેલા કાવ્યસ ત્રહ “કેટલાંક કાવ્યો'માં પાંચ કાવ્યો અ ગ્રેજ- 
માંથી કરેલા કાવ્યાનુવાદો છે, અને ક્રેટલાંક “કલાપી', “કાન્ત', ગોવર્ધનરામ અને 
નરસિ'હરાવની કવિતાની અનુકરણુ ક્રે અનુરણુનના પ્રક!રની અસર દેખાડી 
આપે છે, તેમ છતાં કાવ્યક્ષેસરે નવી પ્રતેભાના ઉદયની અ1ન_દદાયક ઝાંખી પણુ તેણે 
ગુજરાતને અવશ્ય કરાવી. સુખરિત બનેલી આત્મલક્ષિતા અને પત્તીપ્રેમ, કુટ્ટ બ- 
સ્તેહ, પ્રકૃતિસૌદર્ય, પ્રભુ તથા મૃત્યુના તેમાં કવિ-સ'વેદન અને કવનનું વસ્તુ 
ખૃતેલા વિષયો ન્હાનાલાલના નજીકના પુરોગામી કવિઓ કરતાં એમને બડ 
નિરાળા કે અલગ ચોકાના દેખાડે એવાં ન હતાં, પણુ એમવુ' નિરાળાપણુ' અને 
એમની કવિપ્રતિભાનો વિશિષણ ચમકાર અવિલ'બે પ્રગટ થતાં દેપ્પાયાં એમની કાવ્ય- 
ખાનીમાં. તત્તમાં કવિતા વાણીની કલા હોઈ, સર્જકની પ્રતિભાનો મૂર્ત આવિષ્કાર 
તેની ભાષા અને લખાવટની અપૂવ*તામાં પ્રથમ નનેવાય. પ્રત્યેક પ્રતિભાશાળી કવિ 
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પ।!તાની અતેાખી ખાની લઈને આવતા હોય છે. ન્હાતાલાલને! ટવિ તરીકે પ્રવેશ 
થયો ગુજરાતી ભાષાને અજબ કુમાશ અને સીઠાશથા કવિતામાં પ્રયોજી શકનાગ 
“સજક તરીકે, “ટલાંક કાવ્યે'ના પહેલા ભાગનાં કાવ્યોમાંની 


જે 1 રેોાડકતુ' મેધપટ કેક્લિતી ક્લાએ; 
કીકી સસુ' ધરી શશાંક, જ્રકૃઠી પાડી, 
શગ્યોા પ્રફુલ્લ અમીવષણુ ચ'દ્રરાજ. (અષ*છુડ૦ય) 
“યહાં આત્મતી ન વિરમે છલકન્તી છોળે।.' (ડેરીટ) 
કોલાહલે મતુજજવતને ભરીને 
ગ'ભીર ઘેરું ભવસાગર કાંઈ ગાજે ૨ 
એ ગાન પી વિચરતી મતુ કેરી સૃષ્ટિ 
પ્રારખ્ધપ'થ ધપતી પ્રભુના પ્રયાણે (લગ્તતિશિ) 
આનન્દકાન્ત હતુ' ખ્રહાાભરેલ વિશ્વ. 
ર્ર રે ઝર 
સજ્યા ચૂમે વિમલહાસિની ચ'દ્રિકાને,, 
ખેલે વિહાર સખીએઓ રસનાં વને।માં; 
સે!માઈશીહ્દ પ્રિય મ'જરીનુ' મધુ પી 
ડાલન્ત દિવ્ય સુકુમાર અનિલ આવે, (ચેંત્ર શુદ ત્રીજ) 


ગાંછુ' મકારિત ચ્હડસયુ' વન ને !  હિ'ગળે, 
ગભીર ધીર સણકાર અતેર' રોલે; 
પ'ખીકક્ઞા। સકું શું પ્રાશી પ્રકાશપાન 
છેડે પ્રભાતતણુ' શવ્ય ગ્રેકત્તિમાત, (પ્રભાત) 


સખિ ! સ્હારાં ક'કણોમાં પ્રલયગીત ગાજે છે તે; 
રસે ભરી ૨%જબાળ; ત્હોથ હુ' તે! વીરાંગના ર, (વીરાંગતા) 


પ્રાચશ્ચિસ કઈ વિધે પ્રસુ ! પાપ ધ્ો5' ? 
તો નેક સ'તત પ્રકારા સમીપ ત્હારે ? 
પી પ્રેમનેત્ર પ્રિયનાં, ઉર ધોઈ ધેાઈ; 
ત્હારી જગાવુ' ધુનિ, દરન તે! દર્દશા ૨ (૪ન્સતિશચિ) 


છેવી પ'ક્તિએ સહદચેતે બન્યેવ જાડષિ સ્તરના વચગાયતીનામતો સાન'દ સાક્ષા- 
ત્કાર કરાવે એવી હતી. જણુકારાએ તો ૧૮૯૯ના “જ્ઞાનસુધા'માં ચાખેલી, પણુ 
ગજરાતના વધુ બહોળા સાહિત્યજગતને આની પછી ખે જ વર્ષમાં ૧૯૦૫માં 
ત્રાખવા મળી “વસ'તોત્સવ'ની_ 


૨૪] ગુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસ 


ન્ન 
રક 
ટ 


₹ગ્યાં દિશાચીર વિધુની વિશુદ્ધિરગે,' 
અર્ચા પ્રભુતી અરચી દિનને દિનેરો, 
નવગ'ધકાધ ક'ઈ ગ'ધવતી ઉધારે; 


જ 
ન્ન 
ક 


ઉઘાડીને ઘ'ઘટ ગાવ, વસનત સખિ ! પધારે... 
ઉપર્‌ જ્ય્હાં અનહદ બાજે સાજ, હુહરવ ત્ય્હાં ચડથો ! રસખાલ !... 
રમેઃરથે ચૌદ ભુવનને દ ભારતરણુ અખધૂત કાલ, પડઘે। ત્હાં પડચો, ર્સબાલ* 
જેવી પદઘયપ'ક્તિઓની અશ્રુતપૂર્વ માધુરી અને નવીન ડોલનશેલીની તાજગીભરી 
શખ્દલીલા, ૧૯૦૮માં પ્રગટ થયેલ “કેટલાંક કાવ્યો'ના ખીન્ન ભાગે 
આત'૬દક'દ ડેલલે સુ'દરીતાં ૬૬ ને 
મીઠા સૃદગ પડઇ'દા રે? 
મ'દ મ'દ હેરે મીટડી મચ'કની, ર 
હેરો મ્હારા મધુરસચન્ટા ! (ઝીણા ઝીણુપ સેઠ) 
આદ્યન્તમાં છીવત આ જગતું ભરીતે ઘેરે અઘે।રતીર સાગર કાલ કેરે; 
તે સિન્ધુતા જલ તણી દલપાંદડીમાં માંઘે! સખિ ! પરમ બ્રહ્માપરાગ ઊડે. 
(ગિરતારને ચરણે) 
ધીર સુગ'ધી અનિલે વહી વાર્વારે આકારાને। વિમળ વાળી પ્રદેરા છીધે।; 
ને તેજના રજતમૈધ ઢળી-ઢળાને ક્પેરી ત્ય્ડાં લલિતલોલ ધરે ઉગાવી. 
(વિલાસની રેદભા) 
જેવી કર્ણુમધુર વર્ણાનુપ્રાસ અને દીર્ધ સ્વરે તથા અનુસ્વારતા રમણીય સંગીતથી 
રસબસ પ'ક્તિઓથી કાવ્યરસિકને મુગ્ધ કરી નાખ્યા. કશીક નવી જ અભિ- 
વ્યક્તિ લઈને આવતા આ કવિની પ્રતિભાના સ્પર્શે. ગુજરાતી ભાષાએ અનેરી 
દીપ્તિ અને સીઠાશ ધારી બતાવી. 


નરસિ'હરાવ, “કાન્ત', “કલાપી' આદિ જેવા સુરખ્ખી સમકાલીને।ની કાવ્ય- 

ભાષા કરતાં ન્હાનાલાલની કાવ્યભાષા આમ વિશિણે સ્વજીયતા દેખાડે છે. સને 

“૧૯૦૯માં છપાયેલા નવીન શેલીના નાટક “ન્દુકુમાર'--૧, અને પછીના વષે” 

૭પાયેલાં “હાના ન્હાના રાસ' -૧ અને “ભગવદ્‌ગીતા'ના સસશથ્લોકી અનુવાદે, 

તમાંય ખાસ તેના અર્પણુકાવ્ય “પિતૃતર્પ ણેં' તેના કવિની આ સિદ્ધિને! વિશેષ 
અનુભવ કરાવ્યો, 

એવી જ વિશિષ સ્વકીયતા ન્હાનાલાલે પાતાના કવનના પ્રાર'ભથી જ 

બતાવી પદ્દરચનાની બાબતમાં. એમના પ્રથમ કાવ્યસ'ત્રહ “કેટલાંક કાવ્યોમાં 

વસ'તતિલકાં,' મ'દાષ્ઠાન્તા, શિખરિણી આદિ અક્ષરમેળ જૃત્તો ગ્રયોજવાની સાથે 

તેમણુ લયમેળ ગીતો, ગઝલ, અ'જની ગીત, ડોલનરૈલી અને સીધા ગદતોય 
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ઉપચે।ગ કર્યા છે. “કેટલાંક કાવ્યો'ને ભીન્ને ભાગ પણુ એવુ' જ પઘવૈવિધ્ય 
બતાવે છે. એમાં સવેયાને અક્ષરમેળ અને હરિણીને માત્રામેળ કરવાને! પ્રયાસ 
પણુ થયો છે. પહેલા ભાગની પ્રસ્તાવનામાં ન્હાનાલાલે લખ્યુ છે : “...ટ'ઈક 
શતક ઉપર પિ'ગળ ત્રષિએ ઘડેલાં ૭'દનાં ઝાંઝર આપણી નવયૌવના કવિતાએ 
વર્તમાન યુગમાં પહેર્યાં” છે, પણુ ન્હાનાં પડતાં દીસે છે. દિશદ્શિમાં દેખાતી 
“નવી નવી છદરચતાઓને એ અર્ય છે. છ'દના ગુણાકાર ભાગાકાર, ૪ દોના 
સરવાળા તેમ જ બાદબાકી આ કાવ્યોમાં છે. આ કવિને એતાં કાવ્યપૂરને 
માર્ગ આપવા નિયમબદ્દ શૃત્તોના ખડ અને અભ્યસ્ત પ્રથો!શો કરવા ઉપરાંત 
તેમનાં મિશ્રણા અને આવાં તરેહ તરેહનાં રૂપાંતર અજયાવવાં પડયાં છે તેને 
“નવીનતાની ખાતર નવીનતાને। મોહ કે પ્રયોગખોરી કહીને કાઢી નખાય તેમ 
નથી, સ્વત્વની વિશેષ માત્રા લઈને આવતા પ્રતિભાશાળી સર્જકની હોય તેવી, 
પોતીકી અભિવ્યક્તિ અને માષ્યમ પરત્વેની સર્જક તરીકેની ઉત્કટ સભાનતાએ જ 
એમની પાસે એ માર્ગ લેવડાવ્યો છે. કવિએ પોતે જ 'વિલાસની શોભા' 
કાવ્યના ટિપ્પણુમાં એમાં પ્રયાજેલ ઢાળ વિશે લખતાં “છ દોનાં સ્વરૂપ ટયારે, 
'બદલવાં જેઈએ, અને કેમ બદલાય છે એ કવિના મનોવ્યાપારની ઊ'ડી અને 
અગોચર કથા' પ્રત્યે આંગળી ચી'ધી સપણ જણાવ્યુ' છે : “નવીનતાને ખાતર જ 
કવિઓએ ૭'દવિપયય કરવાના નઘી, તેમ જ નવીતતાને ખાતર જ છ'દવિપર્યય 
સઉ થાય છે એમ કહેવુ'યે અન્યાયી છે.' 

વિશિષ અભિત્યક્તિની મથામથમાં આર'ભકાળમાં પઘની પ્રયોગશાળા જ ખેલી 
બેઠેલા ન્હાનાલાલે, “કેટલાંક કાવ્યો'ના પહેલા બને ભાગમાં “વસ'તતિલટા'ને। તો 
મનમાં સ્વાદ રહી જઈ અતુરણ્યા કરે એવો અને અન્ય અક્ષરમેળ ફૃત્તોનો પૃણુ 
તેમ જ “પિતૃતપણુ'માં પ્રાસયુક્ત અનૃષ્ટુપતો સુદર વિનિયોગ કરી જ્ણુનાર 
કવિએ, છદાનાં મિશ્રઝા તથા ભાગાકાર-ગુણુા।કાર-સરવાળા-બાદળાકીના અખતરા 
તો કરી ન્નેયા જ, પણુ પદ્યસુક્તિનુ' સાહસ પણુ આદર્યું” તે પે[તે જેતે ટોલન- 
શેલી કહી છે તેની શોધ રારા. કવિતામાં છ'દને નહિં પણુ ડોલનને, ભાવનાં તેમ 
તેની સાથે વાણીમાં ઊતરતા ડોલનને, ન્હાનાલાલ ઠવિતામાં આવશ્યક માને છે, 
આ ડોલન તે લય, છ'દ વિના કવિતાને ચાલે, લય તિના તહિ. પોતાની સઝન્યા 
લયને માત આપી પઘમુક્તિ સાધવા જતાં અપઘ-અગદ્ય એવી જે રૈલી કવિએ 
ઉવન્નવી તે પ્રથમ તે। પદ કરતાં મોકળાશવાળા છતાં “કાઈક રીતે લયાન્વિત 
વાણી સાગતા નાટકના સવાદ મારે, “ ઇન્ડુકમાર'-૧ના સરજનવેળા, પણુ 
તે કવિતા માંટે પણુ અનુકૂળ જણાતાં તરત આર'ભાયેલા “વસ તાત્સવ'માં અને 
મછી તતા શ્રાવણી અમાસ ને “કેટલાંક કાવ્યો*-૧નાં કાવ્યોમાં, કવિ. જે” - 
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“ચિત્રકાવ્યે' કહે છે તેવાં “યૌવના' અને “સૌભાગ્યવતી” જેવાં તેમ જાજયુવરાજને 
સત્કાર' જેવાં પ્રાસંગિક કાવ્યમાં “કેટલાંક કાવ્યો'-ર્માં, “વસ'તોત્સવની'ની 
માફક “ઓજ અને અગર” તથા “&ારિકા પ્રલય' જેવાં કથાકાવ્યોમાં, અને “કુસહ્ષેતે' 
જેવી મહાકાવ્ય બનાવવા લક્ષેલી કૃતિમાં ન્હાનાલાલે શૈલી ઉત્સાહથી વિનાસ'ક્ોચ 
પ્રયોજી છે. “કેટર્લાક કાવ્યો--૧ ના પોતાના પ્રથમ કાવ્યસ'ગ્રહમાં જ આધથીય 
આગળ વધી ન્હાનાલાલ “જવનના વર્ષ' અને “વાં૭ના' જેવી રચનાઓમાં તે 
સીધી ગઘ્ય તરફ દોટ મૂછી તેનેય કવિના ભાવે।નું માષ્યમ બનવાની પ્રતિછા 'કેમ 
ન ઘટે, એવે પ્રશ્ન જણે કાવ્યરસિક્રોની સમક્ષ ધરતા જણાય છે. 


કવિતાના માધ્યમ પરત્વે આવી પ્રગલ્ભતા દાખવનાર આ કવિને પ્રભુએ 
ખદ્દોેલી આંતર કણે ન્દ્રિયે, સગીત અને લય માટેના કાને, એમને આપણી મધ્યકાલીન 
કવિતાએ કડવાં તથા પદોમાં વિપુલ પ્રમાણુમાં પ્રયાજેથી દેશીઓના બહુસ'ખ્ય 
હે(મે! અને રાગે! ભણી, જેને ગુજરાતનુ લેરકસ ગીત કહી શકીએ તેની ભણી 
એટલા જ ઉત્સાહથી વાળ્યા, એમનો “ન્હાના ન્હાના રાસ'૧ ને! સહ પ્રગટ 
થયો સને ૧૯૧૦માં, પણુ એમાંની ઘણી રચનાઓ “કેટલાંક કાવ્યે'ના પહેલા 
ખે ભાગ(૧૯૦૩, ૧૯૦૮)માં છપાયેલી અતે 'ેટલીક “ઇન્દુકુમાર', “જયા-જ્યન્ત* 
જેવાં નાટકોમાં પછી મૂકેલી રચનાઓ છે. આ એ બતાવે છે કે ન્હાનાલાલે 
પુરોગામી ગેય કાશ્યસ્રોતનો વારસે। પૂરા ઝીલી તેને આત્સસાત્‌ કરી લઈ, નવા % 
યુગના ભાવોને તેમાં ગાવાનું કરીને, તેનો નવકવિતાના લાશાથે”- રચનાત્મક 
ઉપ્યોગ કરી, પ્રતિભાશાળી નવસરજ”કનું સામર્થ્ય પ્રગટ કર્યુ" છે, એ તેમની સેવાનો. 
આર”ભ પણુ તેમના કવનના પ્રાર'ભકાળમાં, પેલા પદ્યમુક્તિના સાહસની સાથે 
જ સમાન્તરૅ થયો! હતો, જે પછી છેક એમના કવતૃકાળના અન્ત સધી વત્તબદ્ધ 
" તેમ જ ડોાલનશૅલીની રચનાઓની સાથે।સાથ સમાંન્તરે ચાલ્યાં કર્યો હતો. “નાના 
ન્હાના રાસ'--૧ની «૮ અ'દર અને પછી તો। એના અનુગામી ભાગે! તથા કાવ્ય- 
નાટકાદિનાં પુસ્તકોમાં કવિએ પોતાની લયમેળ ગીતરચનાઓના જે મૂળ ઢાળા 
બતાવ્યા છે તેની વિપુલ સ'ખ્યા જ ફૅવિની એની વિશિષ્ટ ન્નણુકારી તેમ જ 
એમની પોતાની ગીતરચનાઓનું સ'ગીતવૈવિષ્ય સિદ્ધ કરી આપે છે. “ગેયતા 
કવિતાને આવશ્યક નથી' એમ ઉદ્ઘેષતા કવિની ગીતસિદ્ધિ અર્વાચીનથી આધુનિક 
ગુજરાતી કવિતા સુધી અનેડ રહી છે, જે એ દર્શાવી આપે છે કે એ ઉદ્ઘે[ષ 
એમની ગીતા રચવાની અશક્તિનું પરિણામ ન હતું, જેમ એમની ડોલનરેરલ 
એમની વૃત્તોમાં લખી શકવાની અસમથતાનું ચિહ્ધ ન હતું, એમનું ધસસસતું 
કાવ્વપૂર આ બધાં વહેણુ।માં ધસી આવીને વહ્ું છે એટલુ જ. 
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એની પા૭ળ કામ કરી રહી હતી ન્હાનાલાલની મસ્ત કે ૨ગરાગી . (“રોમે 
ન્ટિક') કવિપ્રકૃતિ. એવી પ્રકૃતિ ટવિને પોતાના. ખ્યાલમાં મસ્ત રાખી એની 
કવિતાને! દોર્‌ એની પ્રેરણાના હાથમાં જ રખાવે, આત્માભિવ્યક્તિ પર"પરામાં 
થઈ શકતી હોય ત્યાં સુધી એને ખપમાં લેવાનો આવી પ્રકૃતિના કવિને વાંધો. 
નહિં, પણુ એ નવી ક્રેડીએ માગતી હોય તે! પ્રણાલિકાને' યાતરીને નવા પ્રથોગે।. 
કરવાનાં જખમ તે સાહસના માર્ગતે, પોતાના વ્યક્તિસ્વાત'ત્યતે, એ વિશેષ 
વકાદાર વતે, જૂની ગેય કવિતાને। વારસે। પૂરો ઝીલી, અક્ષરમેળ જત્તોમાં સારુ' 
. એવુ પ્રભુત્વ દાખવી, ૭'દના નિયમોની આણુમાં રહીતે વધઘટ મિશ્રણુ વગેરેથી 
તેમને આમતેમ વાળવાના અતે તેનાં રૂપાન્તરા સાધવાના અખતરા કરતા રહી, 
તેથીય વધુ મોકળાશ અથે" તેના નિય'ત્રણુમાંથી નીકળી જઈ પોતાને મતે કાવ્યના. 
જનકરૂપ ભાવના ડોલનને લયગર્ભ” રસાત્મક વાણીમાં ઉતારવા ડોલનશેલીને 
પ્રયોગ ન્હાનાલાલે કર્યો, તેમાં એમની આવી ર'ગરાગી, આત્મ૭'દી કે કૌતુકપ્રિય 
ગ્ર્શાતેનો ત્રેભોવનું જ દર્શને થાય. “ઇન્દુકમાર'-૧ સાં મૂકેલા ધૂમકેવુનો ગીતમાંની. 


દીધુ' વિધ્રિએ તે પીધુ, લીધુ' રૂપ અખધૂત ઘેર, 
તોડી જગતતા તે।૨; 

ભચભૂક્ષણી જ્ગજછીભ છો ભાખે હવે ભૂંડુ$ 
હુ* એક્લો! ઊડ. 


એ કડીને તેતે કાવિ પોતાને માટે જ આ બોલતો હોય એમ ઘટાવી શકાય તેમ છે.. 
'દીધુ' વિધિએ' એટલે પર'પરાપ્રાપ્ત કાવ્યવારસો।, ૭ દ્રોબદ્ધ કવિતાને. એ તે! પોતે. 
પીધો એટલે સત્કારી પચાવી લીધો છે, પણુ એમ કર્ષયા પછી કવિતાજગતના તેર 
એટલે અક્કડ નિયમબ'ધન તોડી અવગણી અછાંદસ જપદ્યાગઘના નિર્માતા તરી કેતુ” 
પ તેથી ઘોર અને અબધૂત એટલે મસ્ત એવુ કવિસ્વરપ પોતે પ્રગટાવ્યુ' 
છે, કવિતા પદમાં જ હોય, આ કવિત્રા નથી, એમ કહી ૭ળી ઊઠી કડવી ટીકા. 
' કરનારી જગજીભ, એટલે પર'પરાપૂજક સાહિત્યજગત, ભલે ગમે તેમ ખોલે, હ 
તો. મારી મસ્તીમાં એકલવિહારી એકલો ઊડુ' છુ, મે પકડેલા માગે”, બધા 
ગ્રહો નક્ષત્રોથી અલગ ગગનપથે ઘૂમતા ધૂમકેતુની માટ્ક : એમ જણે ન્હાનાલાલ 
પણુ મોજમાં લલકારતા ત્યાં કલ્પાય, છ'દમાં સરને સ્થાને ખે લઘુુથી કામ 
ચલાવવાની ને હસ્વદીર્ધ ની છૂટ, વાગ્મિતા અને શખ્દછાટને! અતિરેક, વ્યાકરણુ અર્થ 
તે ઔચિત્યની ખેપરવાંઈ, વસ્તુસ્પશી* મૂ્તતતાને સ્થાને ભાવનાવિહાર તથા મોહક 
કલ્પનાંલીલાની' સંરજતરૂપ- મુલાયમ હવાઈ તત્વ, પ્વનિની અસ્પજ્તા વગેરે જેવા 
કચારેક ડોકાઈ જતા દોષો પેણુ તેમનાં આવો સસ્તવેગી કવિતાપૂર કેં કાવ્ય- 
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છાકતી નીપજ ગણાય, ઉપર ગણાવેલાં તેમના ચાલુ સદીના પહેલ] દાયકાનાં 
“કાવ્યપ્રકાશને કવિની પ્રતિભા અને તેના કવિવ્યક્તિત્તતી આવી ઝુદ્રાથી અ'કિત 
'હોઈઈ એમની કવિતાનાં આકર્ષણુ, સામથ્ય અને કચાશોને જે પ્રથમ પરિચય 
-કરાવી રહે છે, તેમાં પછીના એમના વિપુલ સાહિત્યસર્જતથી તાત્તિફ વધઘટ 
-થતી નથી, એ પરિચયતે દઢતર કરનારી વિશેષ સામષી સાંપડે છે એટલું જ. 


આવા કવિતાં નાનાંમે।ટાં મળીને કવિતાનાં પ્રકાશતોની સ'ખ્યા પિસ્તાળીસ 
જેટલી થવા જય છે, અલબત્ત, એમાં “હાતા ન્હાના રાસ'તા ત્રણુ અને 
“ગીતમ'જરી'ના ખે ભાગમાં તથા “ચિત્રદર્થતે? 'દાંપત્યસ્તોત્રો' અતે “પ્રેસભક્તિ 
.ભજનાવલિ'માં એમના અન્ય કાવ્યસ'ત્રહો તથા નાટકોમાં છપાયેલાં કેટલાંક કાવ્યો 
'પુન્ુદ્રિતિ થયાં છે, તેમ છતાં એમનું કાવ્યસર્જન નિઃશ'ક વિપુલ કહેવાય એટલુ 
છે. એમાં પ્રકારદષ્ટિએ ઘણુ વૈવિષ્ય પણુ છે. એમાં બાળકાવ્યો છે, હાલરડાં છે, 
“લમ્નગીતો છે, કવિ જેને જાસ' કહે છે તેવાં ગીતો છે, ભજનો છે, [ચિત્રકાવ્યા 
છે, ખ'ડફાવ્યો કે કથાકાવ્યો છે, મહાકાવ્ય છે, કવિના શખ્દમાં “વિરાટકાવ્ય' 
પણુ છે, અને અગગ્રેજ કાવ્યાનાં તથા “શેઘદૂત' અને 'ભગવદ્‌ગીતા' જેવી સ'સ્કૃત 
કૃતિઓનાં ભાષાંતરો પણુ છે. મોપકાવ્ય, કરુણુપ્રશસ્તિ, અધ્ય કે અ'જલિ કાવ્યો, 
ગઝલ-કવ્વાલીએ પણુ એમાં જેવા મળે છે. શકથ તેટલા કાવ્યપ્રકારો અજમાન 
'વ્વાની મહત્તાકાંક્ષા કવિએ સેવી છે ને તે પાર્‌ પણુ પાડી છે : બાળકે માટે, 
કન્યાઓ માટે, ગરબા ગાતી ગુજરાતણુા માટે, સાહિત્યમર્મસ રસિકો માટે, 
દેશભક્તિના ભાવ અનુભવતા યુવાને! માટે અતે ઈશ્વરાભિમુખ પ્રૌઢ માટે તેમતે 
ભાવતી કવિતા રચવાનો અને એ રીતે પિતા દલપતરામતે પોતાની રીતે અવુ- 
-સરવાને કેમ જણે પુણ્ય સ'કલ્પ એમણે કરવ હેય, 


“ જમલાંક કાવ્યો'તા પહેલા ભાગ (૧૯૦૩)માં ગોવર્ધ નરામની, નરસિ હરાવની, 
“કલાપી'ની અને એક જ કાવ્યમાં ભત્તવૈવિષ્ય લાવવાની ખાબતમાં “ાન્ત'ની 
“એમ અશર કરાવે બતાવે છે, અને પાંચ કાવ્ય અગેજ કાવ્યોના ભાષાંતર છે, 
તેમ છ્તાં કવિની નિજી કાવ્યસ'પત એમાં ઓછી દેખાતી નથી, જે આગળ 
“બતાવી તેવી એમાં નનેવાતી તેમની વિશિષ્ટતાની ઝલકથી સિદ્ધ થાય છે. એમાંનાં 
પિતાની મૃત્યુ સ'વત્સરી (““સ્મરણુ?, પોતાની લમતિથિ અને જન્મતિથિ, 
ભાઈનુ' લચ, ભાઈની બીમારી અને મૃત્યુ (શ્રાવણી અમાસ' અને “બહ્મદીક્ષા')- 
-એ જન્માવેલાં કાવ્યા તથા પત્નોને સ-ત્રહના કરાચેલા અર્પણૂતું તથા તેતે 
સાધીને લખાયેલાં અને લસસ્તેહનાં વિવિધ ભાવસ'વેદને। ગાતાં કાવ્યો એમાં 
આત્મલક્ષી કવિતાતુ' પ્રમાણુ સારુ હોવાનું” જણાવે છે. “જન્મન્લસ-મૃત્યુના આધાત 


ગમ. ર] ન્ડાનદલાલ [ ર૯ 


પ્રત્યાઘાત'ને1 “સ્વાતુભવ' ગાનાર ઠવિ તેમની સમગ્ર કવિતાના ગાનવિષય તેમની 
સમદાલીત ગુજરાતી કવિતાના તેસ જગતની કવિતાના સતાતન ટવનવિષય 
પ્રણુય, પ્રકૃતિ અને પ્રભુ છે, એ આ પહેલા જ સ"ત્રહથી બતાવી આપે છે, પ્રણુયને 
ગાવાનુ' પહેલા સ"ગ્રહનાં કાવ્યોમાં સખી-પત્તીને સ'ખોધી-ઉદ્દેશીને કર્યુ" છે, તો 
પછીતા ફાવ્યસ્જનમાં અન્ય માનવવ્યક્તિઓના હદયમાં પ્રવેશ કરી તેસનાં ભાવે।- 
સિને શબ્દબદ્દ કરીને ક્યું” છે. 


“ટાંક કાવ્યો'-૨ (૧૯૦૮)ની પ્રસ્તાવનામાં પોતે આત્મલક્ષિતામાંથી 
નીફળી પરલક્ષિતા ભણી પોતાની કવિતાને વાળવાની તૈયારીને! ઇશારો આમ- 
કછીને આપ્યો છે : “...જેમ જેમ સર્વાતુભવી ન હોય એવાં સ્વાનુભવનાં ગીતને બદલેઃ 
લેકસ'સ્થાના પ્રશ્નોનો, પ્રજનના આશઅભિલાષનો, ગુજરાત હિ'દ અને દુનિયામાં 
અ'*કુરતી નવચેતનાને! કવિતામાં વધારે પ્રભાવ પડવા લાગરો, જેમ જેમ જગતનાં. 
સર્વોત્તમ કાવ્યોની હારમાં ઊભવુ' છે એ લયમાં લાવી પયગર્બરોનો પેટે આપણા 
કવિઓ સ્વર્ગના સ'દેશ જેવાં ઉત્સાહી ્રેરણાભર્યા' પરમ શ્રેય દાખવતાં કલ્યાણુ- 
સ્તોત્રો ગાવા માંડશે, તેમ તેમ, મ્હારી શ્રદ્ધા છે કે લોક્સમૂહ નવી કવિતાને વધારે 
તે વધારે આદર આપશે.' આ પ'ક્તિઓઆ એમની એકમની આત્મલક્ષિતામાં પુરાઈ 
ત ગહેતાં પ્રજ્નલક્ષી બનવા તાકતી વધુ વિશાળ કાવ્યભાવનાતે1 તથા કવિધર્મ ના 
એમતે। મહત્વાકાંક્ષી પ્યાલ રજ કરવા સાથે “કેટલાંક કાવ્યો'ના પહેલા ભાગ 
પછીના એમની ક'વેતાના પ્રસસ્‍્થાનને સમજવી દે છે, ખીવ્ત ભાગમાં આત્સલક્ષી 
કાવ્યો નથી એમ નહિ પણુ તેની સખ્યા ઘટી ગઈ છે, ભાપાંતરા ને અનુકરણુ, 
કૃ અસર પણુ ઓછાં થઈ ગયાં છે, પોતે જેને પ્રથમ ચિત્રકાવ્યાો પણુ પાછળથી 
ચિત્રદર્શતે।! કલાં છે, તેવી કાવ્યરચનાઓ આવી છે અતે કવિના અ“ગત કૌટુ'બિક. 
ભાવોને બદલે સાધારણીકૃત માનવ-ભાવસ'વેદનો ગવાવા લાગ્યાં છે, અને “રાજ- 
યુવરાજને સત્કાર' એ પ્રાસ"ગિક કાવ્યમાં પ્રનની આશા-અશભિલાષા સવિનય પણુ. 
બલિઇ વાચા પામી છે, કવિ ખ'ડકાવ્યો, કથાકાવ્યો, નાટક, મહાકાવ્ય આદિ તરક 
વળ્યા તે તેમાં સર્વાનુભવરાસિક કલાકારની રીતે જુદાં જુદાં માનવ-પાત્રોનાં ઉદ્ગાર. 
અતે આચરણુ પ્રર્દાર્શુત કરી શકવાની તેમાં મળતી સગવડને લીધે, એમ સમર૪* 
શકાય છે. વસ્તુતઃ પોતાની આવી કાવ્ય-સાવનાને અને કવિકર્ત વ્યના ખ્યાલને 
કવિએ “કેટલાંક કાવ્યો'- રતી પ્રસ્તાવનામાં શબ્દ્બદ્દ કર્યા' છે એટલુ” જ, 
બાજી એ તેમના સાહિત્ય-સર્જનનાં પ્રેરક બળ તો તેમના કાવ્યાર'ભના કાળથી જ" 
હોવાનુ” “વસ'તોત્સવ' અને “ઇન્દુકમાર*-૧ (બેઉનું' જન્મવર્ષ સને ૧૮૯૮)થી૫ 
પ્રતીત થાય છે, 


5૩૦] ગુજરાતી સર્પહત્યનેો ઇતિહાસ ર [ ગ. ૪ 
સો'દય"દર્શાન 
બહિર'ગ પરથી ન્હાનાલાલની કવિતાના અ'તર ગ પર આવતાં પ્રથમ ધ્યાન 
ખખે'ચવુ' જઈએ એમાંના સૌ'દર્યગાને. સજનહારે ન્હાનાલાલને કવિનું” હદય, 
કવિની કલ્પના અતે ર્કાવેની શબ્દભક્તિની સાથે સૃષ્ટિમાં પથરાયેલા પ્રભુના સુ'દર- 
સ્વરૂપ ઉપર તરત જઈ ડરતાં સો'દર્યદર્શક કવિચક્ષુ' બદ્યાં હતાં. કિશે।ર વયે 
રેલવેના પાટા પરથી પુલ ઉપરથી નીચે ગુજરાતની એક નદીમાં પ્રતિબિ'બિત 
આકાશ અને તીર પરની શૃક્ષઘટાના સૌદર્ય દર્શનને તેમણે હૈયામાં એવુ કાયમ 
"સાટે સ'ઘરી દીધુ' “કે કેટલાંક વરસ પછી છ્રીલ'કામાં દીઠેલ! એક સરોવરની પાળે 
-થયેલા એવા જ પ્રકૃતિસો'દર્ય ચિત્રના દર્શને તેને સભારી આપ્યું” અને તેમનો 
પાસે “કુલયોાગિની' કાવ્યની પેલી મનોહર પ'ક્તિઓ ઉદ્ગારાવી : “જેવી તમારા 
જલમાં વનશ્રી, તેવી જ મ્ફારા ઉરમાં કુલશ્રી'. કૉલેજના વિદ્યાર્થી” તરીકે વર્ષા- 
-્રડકતુમાં વરસાદ બધ પડે કે તરત ઘરમાંથી બહાર નીકળી પડી લીલીછમ ધરાનુ' 
દૃશ્ય પીતા જઈ ઝાડ પર ચડી ખિસ્સામાંથી ટેનિસનની કવિતાને! ગુટકા કાઢી 
કલાક્રેક વાંચી પોતે ઘેર પાછા ફરતા, રાજક્રેટના તોકરીકાળે કેટલીય શનિ*રવિની 
“રાઢ દિવસની રજ ગિરનાર પર્વત પર પૉતે ગાળ્યાનું' એમણે જણાવ્યું” છે. આ 
'પ્રકૃતિપ્રેસે “વસ તાત્સવ'માં ગુજરાતનાં આંબાવાડિયાંને, “સરોવરમાં શઝ્ઠુ'જય 
પરથી દેખાતા શાન્ત સરોવરને, “આલલાથી ચીતરેલ વ્યોસ' તથા “સ'દનીએ 
"ચીતર્યા સમીર' એવુ હદયહર ચિત્ર રજૂ કરતા પ'યાસર કતે રણકાંઠાના પાછલી 
-રાતના અજવાળિયાના દશ્યને (“હે રણુતે કાંઠડલે રે), સૌરાષ્ટ્રની ટેકરિયાળ 
ઊ'ચીનીચી “સાગર સમ', “હિલોળા લેતી ભોમ'ને (“કાઠિયાણીનુ' ગીત), ગિરનાર 
“પરના સૂર્યોદ્યને (“ગિરનારને ચરણે') અને “ચારુ વાટિકા'ની પહેલી કડીમાં 
-સૌરાષ્ટ્ર નાઘેર અને ચોરવાડને, હ્ટ્ટી-સાતમી કડીઓમાં ચોરવાડની વાડીઓને તથા 
પાનવેલોના માંડવાએને અને આઠમી કડીમાં ત્યાંના સાગરની જળલીલાને આ 
“કવિ પાસે ઉથ્લાસથી ઊભરાતી અને ચિત્રો ઉપસાવતી વાણીમાં ગવડાવ્યાં છે. 
“પ્રભાતના સૌ'દર્ય ને 
પુ નગ્યુ' ઉષાતુ' અનિલે ચૂગમ્યું” નેત્ર પેલુ... 
રચ 
ઝાંખુ" પ્રકાશિત ચ્ડડયુ' વન ન્તે! હિંડોળે, 
ગભીર ધીર સહકાર અનેર ડોલે; ( “પ્રભાત' » 


-અને 
રજતીની ચૂ"દડીના છેડાના હીરલા રા 


હૂબે છે તારલા આજ ધીસે ધીમે. 


ઈ 


સ્રનર] - ન્હાતાલાલ ' [ 


હ્ઇ 
ત 


જેવી પ'ક્તિઓમાં ગાતા કવિએ સ'ધ્યાની તેજ-અ'ધારની લીલાને 
દૈવી બ્રહ્માંડ-કરતી ઝીણી અખરખ શી ગેબી અ'ધારી નાખીઃ 
જ 
ભેદી તેજે જગતલી'"પતી સધિકા છાય ઉંડુ. (કદ્છોધન') 
અને 
અહે આ જ ફફ'શ હોળાયેલ આભમાં ( “ફસ્ક્ષેત્ર' ) 
સાં્યરંગી સાછુ મ'હી” મેઘશ્યામ વાદળી રી 
રૂષેલી પાલવનાં ચીર. ( 'વિહ'ગરાજ” ) 

જેવી પ'ક્તિઓઆમાં એવા જ કવિસામર્થ્યથી ગાઈ છે, અમાસની મધ્યરાત્રિના 
અ'ધકારને “શ્રાવણી અમાસ' અને “અહમાજન્મ'માં તેમ જ “તિમિર ઝીણું ઝીણુ" 
ઊંડે અનિલમાં ગેબી કે.ઈ નાંખી ભુરકી'થી “મ'દ મ'દ ઘધતર'ગી તર'ગા ભૂરા 
વ્યોમતટ ઊ'ડા ચૂમે' એ “ધીર સમીર? કાવ્યની ચાર પક્તિઓમાં ્કાવિએ કાવ્ય- 
રસિત કરીને શબ્દચિત્રિત કર્યો છે. વસ'તની પ્રકૃતિશ્રીને “વસ'તાત્સવ' અને અન્ય 
કાવ્યોમાં ગાતાં કવિએ વર્ષા, શરદ, આકાશ, તારાઓ; સાગર વગેરેને પણુ સારી 
રીતે કાવ્યાભિષિક્ત કર્યાં'તુ' એમની કવિતા અનેક સ્થળે દેખાડે છે. ચ%્ટ અને 
ચાંદ્નોને તો કવિએ એટલી બધી વાર અને એટલાં બધાં કાવ્યોમાં ચિત્રવિષય 
તેમ અલ'કઃરસામત્રી તરીક્રે મન મૂકીને પ્રયોજ્યાં છે કે તેમતે ચ%્ર અને ચાંદનીના 
કવિ કહેવાતું દ્લિ થઈ જય. 'ક્ષિતિજસરાવરને જ્ળતર'ગે/ચન્દ્રીનું' દેવપોયાયુ' 
ચ્હુડ્યુ” એ પ'ક્તિમાંનુ' અ'ધારિયાની છેલ્લી ચ'%કલાના ઉદયની “ભદહ્મજન્મ' 
ટાવ્યમાંની, અને “પૂર્ણિમાના શશીરાજ'ના અતે “પ્રકૃલ્લ અમસીવર્ષણુ ચ%રાજ'- 
ના ઉદયના અનતુકમે “વસ'તોત્સવ' અને “કેટલાંક કાવ્યૉ'--૧ ના અર્ષ ણ[કાવ્યમાંનાં 


' ચિત્રીની તેમ જ “અટારીએ ચ્હુડન્ત' “શશીરાજ'ની અને “નભની અટારીએ' ચડતી 


શરદ પૂનમની ચન્દ્રીની અનકમે “એ દિવસે!' અતે “શરદપૂનમ' એ ખે કાવ્યોમાંનાં 
ચિત્રોની આસ્વાઘતા અનેરી જ છે. ન્ફાનાલાલના કવિ તરીક્રેના ભાવવિશ્રમાં 
પ્રકૃતિસૌ'દર્ય મહત્વનુ સ્થાન ર્કે છે તેની વીન માટે આટલા ઉલ્લેખ બસ 
ચરે. 

વસ'તને વધાવતાં “આવ્યાં વને તો! . દેવી ] આવને માનતવદેશ નને ]' અને 
પછી તો! “વસ'ત જતમ'ડળે રમવા ઊતરી' એમ - “વસ'તોત્સવ'માં કહેતા અને 
પ્રકૃતિના સૌ'દર્યતે માનવલોકતુ, માનવજીવનવુ', સૌદર્ય બતાવવા ચાહતા 
ન્હાનાલાલ “નવયૌવના' અને 'ૌભાગ્યવતી' જેવાં ચિત્રાત્મક કાવ્યોમાં તથા 
“વસ'તોત્સવ'માં અસુફ પરિવેશમાં આપતા માનવસો'દ્થનેય કાવ્યાર્ધ્ટથી સત્કારે* 


૩૨] ઝુજરાતી સાહિત્યનો, ઇતિહાસ [ચ'. ૪ 


વધાવે છે, “ઇન્દુકમાર'-૧માં કાન્તિકૂમારીના દર્શને એના સૌ'દર્યથી થતા 
આન'દસ'વેદનને પ્રગટ કરતા “જે ઉદગારો પ્ન્દુકુસારના સુખમાં કવિએ મૂકયા છે 
તેના પ્રકાર પણુ એવે। જ છે. “ગિરનારને ચરણેમાં 

ગાલે ઢળે નમણી પાંપણુ અધમી'ચી, ઢાંકી વળી વળી જ પાલવ ઉરે; 

સ'કોરી કેર સરતી કરવેલડીએ : ત્ડેના નથી રસિક શાસ્રીચ ભાષ્યકારા ? 
એ કડીમાંનુ' તથા “શરદપુનમ'માંતુ” 


લનન્નનમેલૂુઈ નિજ મદ પેોપસું કો સુગ્ધ ખાલા રાર્માતી આવરે 
નૅ શોભી રહે નિર્મળ નેતની લીલા : એવી ઊગી ચદ્રકલા ધીરે ધીરે, 


એ કડીમાંતુ, એમ સુગ્ધાના નિર્મળ સૌ'દર્યનાં સહદયોની સ્મૃતિને ખાઝી જય 
એવાં ખે શખ્દચિત્રે। આ કવિ સજીવ સૃષિના, માનવીના, બાલ્ાભ્ય'તૃર સૌ'દયષતાય 
કેવા પૂજક-ગાયક બન્યા છે તે દેખાડે છે. એમનાં નારીસૌદર્યવણતો સાં એક 
પ્રકારની સાત્વિક સૌ'દર્યભક્તિ હોય છે, વિકારોત્તેજકતા-લેશ પણુ નહિ, શ્રીમત્‌ 
તત્તને ઈશ્વરીય વિભૂતિરૂષે પૂજ્વાની ફવિનીઃ૬ત્તિ હોય છે, આગલી કડીમાંતુ” ચિત્ર 
“રુ સ્થૂલમાં ન ઉભરાય અદશ્ય સૂટ્મ?” એ વિચારના સમર્થન માટેના દષ્ાંત- 
રૂપ હતુ બીજુ પૂણિસાના ચ'દ્રોદયને સાક્ષાત્કારક રીતે વર્ણવવા મટે ઉપમાનરૂપ 
હતુ". પ્રકુતિ સૌ'દર્ષને આલેખતાં માનવસો'દર્યને અતે માનવપાત્રોનાં સૌદર્ય ને 
આલેખતાં પ્રકૃતિસૌ'દર્યને કવિ આ રીતે એમનાં અનેક કાવ્યોમાં ઉપયોજે છે. 
એમણે પ્રયાજેલા ઉપમા, ઉત્પ્રેક્ષા, રૂપક જેવા સાદશ્યવાચક અર્થાલ'કારેનો અભ્યાસ 
કરવાથી આ તરત દેખાઈ આવશે. એ અલ'કારામાં કવિની સોૌ'દર્ય દષ્ટિ એમની 
સર્જક-ક૬પનાને કેવી રમણે ચડાવે છે તે જ્નેવાં ખેત્રણુ નમૂના જ બસ થશે. 
“વ્સ'તોત્સવ'માંની નીચેની પ'ક્તિઆ જુએ : 
ખીજની વિધુરેખ/તીરછા દષ્ટિપાતે જગ વઘાવી/સહચરીઓ સ'ગે પરવરે / સ્તેહતમણાં 
સ્મિતકિરણુ ફેજી | સુમગા તેમ સખીએ[માં ગઈ. / ર'ગારર'ગી સલૂણી ખાલાઓ / 
ન્હાતકડા પુષ્પરારિએ સમી / જલતીરે / ઊભી હતી. 

ન્ન ફડ ન્ન 


પરાગની પ્રગલ્મ સરતા રોણ / ફમારિકાઓ પાછળ પાલવ ઊડેતે।. / આછીવાદળીઓમાંથીં 
ફૂટતી / ચ'દૃક્રિણુની વે્ો જેવા / સાળુડે સન્તાતા કરદ'ડ / અને ત્ડેનાં મણિક'કણ / 
સેત્રવેત્રમાં મરોહરતા આંજતાં. / સ્કટિક્ટ્લ શી હસ્તસ્યથીઓમાં સુમનસે।હન્ત છાબેદ 
હતી* / આડ્લાઃક રાશિયર-વદનતે નિમ'ળ રત્ત રાં નતચન રાજતાં. 


મ્ર.૨] ન્હાનાલાલ [૩૩ 


સેઘમાદવ ઉપર તરતા/ઇન્દ્રધનુપતા ન્હાતકડા ખડે શી 
સુકુમાર ખાલિકાએ/ પક્મિલમાં રમવા લાગી. 
એમાંની પહેલી પાંચ પ'ક્તિઓમાં છે તેવાં ઉપમાચત્રો એટલે વાકયગા ઉપમાઓ 
એ કૃતિમાં અનેક છે, અને શબ્દગા ઉપમાઓને। તે સુસાર નથી, અલ'કારોાના 
ગુલાલથી કવિએ વસ'તોત્સવ ત્યાં ઊજવ્યો છે, “વસ'તોત્સવ'ની પ્રથમ પ'ક્તિમાં 
બાલિકાને “ગુલછડી સમોવડી' એ ઉપમાથી અને “સૌભાગ્યવતી'ની સૌભાગ્યવતીને 
“જણે ફૂલની લટકતી સેર' એ ઉત્પ્રેક્ષાથી વધાવતા કવિએ એ ખેઉ કૃતિઓમાં 
સાદશ્યમૂલલ અલ'કારોા કેટલા બધા પ્રયોજ્યા છે ! ચિત્રદર્શનાત્મક કાવ્યોમાં 
“શરદપૂતમ'માં શરદતે સુ'દરીના ર્પકથી અને સજીવારાપણુથી અને ચ'“દીને 
વ્યોમનીરમાં ખીલેલું કમલ કહી ર્પકથી અને માનવસુ'દરીને વર્ણવતાં ચાર ચાર 
ઉપસાચિત્રોથીઃ નવાજતા કવિ તાજ્મહેલના સૌ'દર્ય ને સાક્ષાત્કરાવવ। 
ઊ'ચા મિતારા સમ ઊદ્ક હસ્તથી ચન્દ્રાનની ધુમ્મટશીપ* રેકતી, 
ઢાળી છેટા પાલવ વાડીચોક રા1; રસીલી કો નાચતી નિત્યરાસ આ, 


એ પ'ક્તિઓમાં ઉપમા અને રૂપકતી જે સૂ'દર સ'સૃણ્ પ્રયાજે છે, અને “ચારુ 
વાટિકા'માં લીલી નાધેરને હિન્દદેવીની “સભગ ઢળકતી સાડીની કેર શી', ચોરવાડને 
“એ કોરે છુટ્ટીના કે! લીલસ સરિખડુ” એ ઉપમાઓથી, ત્યાંની આંબા, ઝેળ્યો, 
પોધેયાં, જન'છુતી વાડીએ ને નાગરવેલનાં પાનની વેલાના માંડવાઓને રમણીઓની 
ઉપમાગર્લ ઉત્પ્રેક્ષાથી અને સચાર્‌ સજવારોપણથી, ત્યાંના સાગરનાં ફ્ીણ-મોન્ન'ની 
જ'ળીલીલાને 

ઘાઘરન1 ધેર જેવી ઊજળી ઊઇછળતી કીણની ઝાલર, ને 

હેયે પાલવ પડેલી કરચલી સરિખી ડેઈલતી ઊ્મિ'માલા, 

છુટ્ટી સેલી શુ' લાંખી મણિમય અલકે। કાલિકા ધોર નાચે, 

સાચાની મૃતિઃ શી ત્ય્યા જલનટડી રમે વ્યોમની છાંચડીમાં, 
એ પ'ક્તિઓમાંના નર્તકીના ઉપમાગર્ભ રૂપકથી, અને ત્યાંની ભીના વાન તે ભરેલા 
અવયવની “ અલખેલડીઓ'ને “ઉજળી વાદળી શી રસાર્દ' તથા- “સિન્ધુની લક્મી 
જેવી' ડી જે સતાર કલ્પનાલીલાથી ભાવકને ઇદ્રિયપ્રત્યક્ષુ કરાવે છે, તે એમની 
આ બાબતની તેમ ચિત્રનિર્માણુશક્તિની વિશિજ્ૃતા તેમ સિદ્ધિના અડીખમ પુરાવા 
ખને છે. 


પ્રકૃતિના અને માનવીય સૌ'દર્યતે નિરૂપવા એકમેકની સહાય લેતા કવિ 
પ્રકૃતિનાં રમ્ય અને ભવ્ય સત્ત્વ! અતે રશ્યોનુ' તેમને પોતાને જ ખાતર સીધુ” 
૩ 


૩૪] ગુજરાતી સરધહેત્યને ઈતિહાસ [ ચ. ૪ 


આલેખન પણુ કરે છે, “ધણુ' જેવાં કાવ્યોમાં પ્રાકૃતિક આલેખનની સાથે માનવીનેય 
સાંકળે છે, અતે ક્રેટલાંક કાવ્યોમાં વિચાર કરે ભાવના વાહન ઝે સાધન કે 
પૃછભૂ તરીકે પ્રકૃતિનો ઉપયોગ કરે છે, એ પણુ તેસનાં કેટલાંક કાવ્યો દેખાડે 
છે. “વિલાસની શેોભા'સાં સ'દાકિની, ચદ્રકલા અને તારિકાને સૌભાગ્યકાંક્ષિણી 
કુમારી, સૌભાગ્યવતી તથા વિધવાનાં પ્રતિરૂપ બનાવી નારીજવનના અભિલાષ 
નેં કારુણ્યનુ' દર્શન કરાવાયુ' છે. “જૂમકેતુનુ' ગીત' અને “વિડ'ગરાજ'માં દુનિયાદારીથી 
'ઊફૂરા ચાલતા વ્યક્તિવિશેષો અને તેમનાં માનસ અને કાર્ય વ્ય'જનાથી ઉપસાવવા 
ગ્રકૃતિનો ઉપયોગ થયે છે. જીવનમાં અનુભવાતા આન'દ-વિષાદના વારાફેરા 
“થૈત્ર શુદ ત્રીજ' જેવા કાવ્યમાં પ્રકૃતિની સામત્રોથી સૂચવાયા છે. “સિન્લુને' 
અને “સાગરને' પણુ અસુક માનવભાવને ખાતર પ્રકૃતિ વિનિચોજ્નયાનુ' દેખાડે છેઃ 


આ બતાવે છે કે ન્હાનાલાલને પ્રકૃતિ પછી માનવી તેના અનેકવિધ ભાવ- 
અવુભલવે। સાથે કવનવિષય તરીકે આઢર્ષક લાગ્યો છે. સાનવભાવોના આલેખનમાં 
ત્તેમને પ્રણુયનું' સૌથી વધુ ગાવું” રુચ્યું' છે, એમાંય પ્રણુયજવનની જુદી જુદી 
અવસ્થાના સ"દર્ભ્માં નારીહદયની સ'વેદનાનું' કવન તો] એમને! કવિવિશેષ 
બતી ગયેલ છે. “ખમ્મા વીરાને જઉ વારણે રે લોલ' અને “બ્હેનનુ' ગીત'માં 
બહેનનો ભાઈ માટેનો હદયભાવ સફળતાથી ગાતા કવિ “ઝીણા! ઝીણા મેહ'માં 
અને “વીણા વીણુ।ને ફૂલડાંના ફાલ'માં સુગ્ધા કુમારીના પ્રથમ પ્રણૂયોદ્ગમને, 
“અજબ કો વેણુ વાગી', “ફૂલ હુ તો ભૂલી', “હયાની વાંસળી', “હલકે હાથે તે 
નાથ | મહિડાં વલોવજે, “જવા ધો નેગીરાજ', “ક'થક્રોડાસણી', “જે જે સાહેલી, 
સહારા ક'થ', “સ્તેહપર્વણી', 'ગાપિકાની ગોરસી', “પ્રેસસરાવર', “સ્વર્ગનાં રદ ગ' 
જેવાં કાવ્યોમાં રસીલાના સ્તેહ-ઠલકાટને, “વિષધેન'માં દર્દભર્યાં' સ્તેહસ' વેદને, 
“એ રત'માં રસિકાની પ્રિયતમ-“રાજ' માટેની મસિલતોત્સકતાને, “એ દિવસે*માં 
સાણુલા “રસદ્વિસો'ના આહ્લાદક સ્મરણુને, “માયા ઉતારી”, “દીઠો'તો પહોર”, 
“સ'ભારણાં', “સૂનાં સૂનાં સ્તેહધામ, “નભે આભસાં અ'ધાર' ને “સખિ આજે 
ગ્ર'દગચ'ગ સાજે...'માં વિચોગિનીના વિરહને, “વીરને વિદાય', “કાઠિયાણીવુ' 
ગીત' અને “કસ'બલા કીધા નાહાલિયા'માં, “સાવજશરા', “કેસરભીના' વીર ક'થનાં 
વિયોગ તે વિદાય વેળાના એની રસિકાના ભાવને, “વ્હાલપની વાંસલડી'મસાં 
નારીના કુટુબસ્તેહને, “ર ગધેલી'માં રાસે રમતી સાહેલડીને, “વ્હાલાં વિરાજે 
સારા પ્રાણમાં રે લોલ”, “પ્રાણુ ! જરી પોહોને, પોહોને' અને જૂલ સ્હારુ' પોઢે 
છે, પોઢે છે' જેવાં હાલરડાંમાં માતાના શિશુવાત્સલ્યને અને “તાદાત્સ્ય' સોનેટમાં 


જૂ, 


શિશુવાત્સલ્ય સાથે પતિપ્રેસતા તાદાત્્યતે જે કાવ્યોદ્રેથી ગાય-વધાવે છે તે 


શ.૨] ન્હાતાલાલ [૩૫ 


તતેમતે બોટાદકર પહેલાંના નારીહદયતાં મધુર ગાયક એવા સ્તુતિવચનના અધિકારી 
ડેરાવે છે. 


રસજેગી ન્હાનાલાલ 
1 


પ્રણુયમાધુરીને આમ પોતાનો કવનવિશેષ બનાવીને ન્હાનાલાલે પોતાનુ' 
*મ-ભક્તિ' ઉપનામ એતા પૂર્વાર્ધ પૂરતુ અન્વર્થટ સિદ્ધ કર્યુ" છે. આ “પ્રેમ-ભક્તિ' 
કવિનામની પ્રેરણા એમને નર્મદના સુદ્દામ'ત્ર “પ્રેમ-શોર્ય માંથી “કે સ્વાસિનારાયણી 
સ'તેકવિ પ્રેમાન'દ સ્વામીના “પ્રેમ-સપ્ખી' કવિનામમાંથી મળી હોય, પણુ વસ્તુતઃ 
“પ્રેમ' અને “ભક્તિ' એ ખે શખ્દ્યાોમાં એમની પ્રિય ભાવના, ટવિદર્શન 'કે કવિ- 
મિશન સમાઈ ન્તય છે, એ દર્શન કે મિશન એમતી હદયભૂમિમાં બહુ વહેલુ' 
ઊગેલું. ૧૯૦૭માં પ્રગટ થચેલા એમના પહેલા કાવ્યસ'ત્રહ “કેટલાંક કાવ્યો'ના 
“જન્મતિથિ' કાવ્ય આ પ્રાર્થનામાં પરિણુમે છે : 


વૈરાગ્ય ખેલુ' પ્રિય સ'ગ વિફ્દ્ધિખાળે, ને સ્તેહને સદન ત્યાગની ઝીલ ઝીલુ'; 
કત'વ્યસાર રસપૂજનતમાં સમાય, એઇ પ્રભો! ! વનને શચજે રસીદુ'. 

સોહે પ્રસાતશીલ નિમ'ળ પ્ેમરો ભા, આકારાકાન્ત મહી ભક્તિની છાંય હેખીઃ 

એ પ્રૅમભક્તિ સરમાં ઊજવુ” પ્રવૃત્તિ ૬ ત્હારી પ્રભા ! વધુ જુ પ્રભ ! છવનને ર્ચજે ૨સીલુ*. 


રસપૂજ્ન સાથે ભક્તિનેય એક શ્વાસે “રસીલા' જીવનનાં ઉપાસ્ય માનતા ન્હાનાલાલ 
* ૧૯૦૬માં પ્રથમ લખાયેલા અને ૧૨૫ તથા ૧૯૩૪માં સ'સ્કારાથેલા પોતાના 
કાવિજન્મ કે કાવ્યદીક્ષાની કથા કાવ્યોશચિત રીતે આલેખતા “બહ્માજન્મ' (“કેટલાંક 
કાવ્યે!'-૩) કાવ્યમાં “પ્રેરણાની દેવી', કવિતાની જનની”, “બહ્મકુમારી' શારદાને- 
પોતાની ળરપડટ તે સ'ખોધી તેને ચરણે પોતાનો પુણ્ય સ'કલ્પ આ શખ્દોમાં 
રાવે છે : 


કવિતા એટલે વિશ્વની રસપ્રભા,/અને પરખ્રહાની આન'ટૃકલ1 
કાળની દીવાદાંડી સમુ',/ અવનીના અવધ્રત જેડુ',/ દેવાનાં દેવત્તે ૨'ગેલુ',/ 
ક્ેડામણી કવિતાતા કોડભયુ”/ માંડેશ બ્રહ્મમ'દિર સસુ' રસમદિર,/ જગતની 
રસગ'ગોત્રીને ધાટે./ રસનેગીએ ને પુણ્ચપ'થ દાખવતા,/ તુજદીધી વિભૂતિઓના 
કુવારા ઉડાવીરા./ પરથ્વીપગથારે પાથરીરા,/ પ્રેરણા; પુણ્ય ને પ્રકારા, 


કવિ પોતે જ આવા “રસજેગી' હોઈ જીવનમાં માનવીતે આન'દાનુર્ભૂતિ કરાવતા 
“રસ'ના એટલે પ્રકૃતિતા તેમ માનવીઓના બાલ્ાભ્ય'તર સૌ'દર્યના તેમ જ; સનેહ 
સાધુર્યના ઉત્સાહી ગાયક બન્યા વિના એ રહી શકચા નથી. કવિતા, 


૩૧] ગુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસ [ શ. 3 


સ્નેહને પણુ કવિ વિશ્વની રસપ્રભા અને પરબ્રહ્મની આન'દકલા માનતા હોઈ 
પોતાના કવનકાળની વસ'તસાં સ્નેહને જ પોતાને ગાનવિષય બનાવી ખેઠા તેતી 
નવાઈ લાગવી નહિ ન્નેઈએ. પુરૃષહદયના સ્તેહ ગાન માટે કવિએ સ્વપત્નીની 
ભાવના-રસી મૂર્તિને સ'ખાધતાં “કેટલાંક કાવ્યો' ભાગ ૧-૨-૩-માંનાં કાવ્યો તેમ જ 
૫૭૭ પ'ક્તિની પાછલી વયની કૃત્તિ “સોહાગણુ' અને નારીહદયના એતદ્વિષયક 
ભાવોના ગાત માટે આગળ નતિદેશ્યાં તેવાં ગીતકાવ્યોનાો આશ્રય લીધે છે. 
પ્રણુયસાધુરીના અધિષ્ઠાન અને અધિષછાત્રી તરીકે નારીને! મહિમા પિછાણૂતા 
કવિને નારીહદયનાં પ્રણુયસ'વેદનતે અતે અનુભૂતિઓને ગાવાનુ' વિશેષ રચ્યું” તે 
ફાવ્યું” છે, 

ન્હાનાલાલના સ્તેહગાનમાં લગ્ન મહત્ત્વનુ' સ્થાન રોકે છે એ તેમના સાહિત્ય- 
સર્જનના અભ્યાસીઓના પ્યાનમાં તરત આવશે, એવુ” રહસ્ય પડયુ છે ન્હાનાલાલ- 
ના અ'તરમાં નાનપણુથી ધરબાયેલી ધામિક્તામાં. આગળ ટાંકેલી પ'ક્તિઓમાં 
“પ્રિયસ'ગ'ના “રસપૂજન'માં વિશુદ્ધિ વૈરાગ્ય ને ત્યાગની તથા પ્રેમની સાથે જ 
ભક્તિની તેમ જ “રસમ'દિર'ને “ દેવોના દેવત્વે રગેલુ”, અને “બ્રહામ દિર' સજી 
બનાવવાની કવિની અભિલાષા એ ધાસિક્તાએ જન્સાવેલી છે, “પ્રભુએ બાંધી 
પાળ રસસાગરની ષુણ્યથી' એ કવિનુ' સૂત્રવાકય તેમ જ “રસકલામાં ધર્મ કલા' 
માંઢવાના “ઇન્દુકુમાર' નાટકની જેગણુના મૉંમાં સુકાયેલા શખ્દ્દો પણુ એ ભાવનાનાં 
જ શખ્દાન્તર છે. સ્નેહના રસસાગરને પુણ્યની પાળ ખાંધી આપે છે માતવીતી 
લચસ'સ્થા. ધમ'થી અવિર્‌દ્ કામની વ્યવસ્થા લે;કહિતચિતક પ્રાગ્ઞેએ સ્રીપુરુષતા 
લસમાં કરી છે. સ્રી વિતા પુરૃષ અને પુરુષ વિના સ્રી એકલાં અધૂરાં છે, સ્તેહપૂર્ણ 
સણયોગ અને હદયયોગમાં જ એમના જવનની કૃતાર્થતા અતે આનદ, અતે એમાં જ 
ખેઉતુ* “સૃણ્િવિકાસમાં સહાયકત્વ': આ ન્હાનાલાલની “લસસ્નેહતે! વિશ્વકમમાં 
હેતુ એ ૧૮૯૮ના લેખમાં વ્યક્ત થતી માન્યતા જેટલી ટેનિસનશીખવી હતી 
તેટલી જ તેમની ધર્સભાવનાની પણુ નીપજ હતી. આથી કવિ લસભાવનાના 
હૉંસીલા ગાયક બતી ખેઠા છે, લસના ધર્સ્ષ બ'ધન “કે નિયમન વિનાના નિર્બ ધ 
વિલાસની તો એમણું “ઇન્દુકુમાર, “જ્યા-જ્યન્ત', “વિશ્ચગીતા', “શાહાનશાઉ 
અકખબરશાહ' અને અન્ય કૃતિઓઆસાં સખત ઝાટકણી કાઢી છે. 

સ્રોની રષ્ટિથી લય અતે દાંપત્યની બાબતમાં એના અભિલાષ અને કારુણ્ય* 
તે ન્હાનાલાલે “વિલાસની શેભા' કાવ્યમાં કવિની રીતે ઉપસાવેલ છે, કવિકલ્પના 
અ'તરિક્ષમાં ચ'ક્કાધોત તેજઃ સૃષ્ટિમાં કન્યા, સૌભાગ્યવતી અતે વિધવા નારીજીવનની 
એ ત્રણુ અવસ્થાઆતે અનુકમે મન્દાકિની, ચજ%કલા અને ઝાંખી તારિકાતાં મૂર્ત 


જ.ર] ન્હાતાલપ્લ (૨૭ 


સુ'દરીસ્તર્પો અતે તેમના ઉદગારો દ્દારા હદયસ્પંશી” શાખ્દિક અભિવ્યક્તિ 
અપાવે છે, કન્યાના “જેઈ ઠરે મુજ આંખ, ઠરે સુજ આત્મન્‌ /પ્રેમની ભરતી ચ્હડે' 
એવે! “પુણ્યપરાથી* ઉદ્દાર બહાદુર વર મેળવવાના કોડ અને “રપ દીધુ, રસ, દીધ 
રસિક ન દીધ' એ વિધિની કરતા, સૌભાગ્યવતીની સ્વામીના સ્નેહ અને 
સાંનિધ્યના અભા વે “નિત્યવિજ્નેગણ રસન્નેગણુ' જેવી કરુણુ દશા અતે અકાળે “સુખલૃદ્ધ 
બનેલી વિધવાના “સો'દર્ય તે રસ જે કુ'જ શેભે/ ત્ય્હાં જ વૈધવ્યવિચેગ વડાં'- 
થી સ'તપ્ત કવિએ “વિલાસની પવિત્ર જ સાધુશેભા'નું' સ'તૃપ્તિકર દર્શન 
“પ્રિયાનયન'માં “ત્ય્ડાં હસન્તી કીકીને જ બુલન્દ તખ્તે' કર્યું' અને તેમાં 
ક્તેહદેવલખ્યો આ “રસમ'ત્ર' વાંચ્યો : 
સ'ચ્યુ' ત્યમારુ' સહુ ભદ્ર જ સ્તેહલગ્તે, ને લસસ્તેહ મહિ દિવ્ય વિલાસરો।ભા. 

ક વિચાર કે ભાવના કે સ'દેશને રજૂ કરવા કવિએ કરેલા કાવ્ય-આયે।જનમાં 
તેમની સર્જક પ્રતિભાના વિલાસની જે શૈ।ભા ન્નેવા સળ છે તે એ ટાવ્યતે 
તેમનાં પ્રથમ પ'ક્તિનાં કાવ્યોમાં સમાવેશ કરાવે એવી છે. એ કાવ્ય પછી ત્રણુ 
દાયકા બાદ અનૃષ્ટુપાદિ ૭'દામાં બદ્ધ તેસ જ વચમાં આવતાં દસ ગીતોની મળીને 
કુલ ૪૧૫ પ'ક્તિઓની કાવ્યકૃતિ “પાતેતર'ને કાવિએ એનું નામ સૂચવે છે તેમ 
સમમ્ર લગ્તવિધિનું, એ પણુ નવોઢાની દણ્િએ વિવિધ પ્રસ'ગાએ અનુભવાતા 
તેના હદયભાવે। સાથે, ઉલ્લાસપૂર્ણુ કાવ્ય બનાવ્યુ” છે, એતે આગલે વષે” પોતાની 
દૃષ્ટિથી એટલે પુરૃષનાં સ'વેદનથી પોતાના સાડા યાર દાયકાના દાંપત્યને પત્ની 
માણેકબાઈને પૂત્નસ્થાને બેસાડી ગાતી એથીય લાંખી કાવ્યરચના “સે।હાગણુ' 
કવિએ પ્રગટ કરી હતી, એ પહેલાં “કુલયોાગિની' કાવ્યમાં પત્તીને અને એમની 
દ્દારા જગતની સર્જ કુલયે[નિનીઓતે -- ગૃહિણીઓને એમણે ભાવભરી અ'જલિ 
,આપી જ હતી, “દાંપત્યસ્તોત્રો' સ'ચય કવિના દાંપત્યગાનને પરિચય કરાવી 
આપે છે. 


સ્તેહ અતે લગ્તનો મહિમા કરવા અને “કોઈ [સિશનરીની હદયવૃત્તિથી તેતે 
પાતાના કવિસ'દેશ તરીકે રજ કરવા આ કવિએ ગીતો અને લાંબાંટ્‌'કાં છ'દોબદ્ધ 
હઊંમિકાવ્યોના કાવ્યસ્વર્પતે ઉપયોગ કર્યોય છે, તેમ “વસ'તોત્સવ' તથા “ઓજ 
અતે અત્રર' જેવાં વર્ણનાત્મક કથાકાવ્યો, “ઇન્દુકુમાર' તે “જ્યાજ્યન્ત' જેવાં 
નાટકો અને “ઉષા' જેવી ગદ્યકથાઓનેય તેનાં વાહન બનાવ્યાં છે. એ ટથાત્સક 
સાહિત્યપ્રકારા પર્‌ પછી આવીશું. 


ટર્ન 
નદ 


૩૮૯૮નું ગુજરાતી સર્પાહેત્યનેદ છાતહાસ ! 


ભક્તિગાન 


“પ્રેમભક્તિ' કવિનામના પૂર્વા્ધને સર્વથા ઉચિત તેમ સહેતુક અને સાર્થ 
ઠરાવે એવા એમના પ્રેમગાનની જેવું જ એમના કવિનામતા ઉત્તરાર્ધ તે ઉચિત 
ઠેરાવે એવું એમનું ભક્તિગાન છે. એના મૂળમાં છે ન્ડાનાલાલની એમના સાહિત્ય- 
મિત્ર રણુજિતરામે પ્રશ'સેલી “સતેજ ધા સિકતા' કે ગીતાના અઢારમા અપ્યાયમાંનો 
શખ્દ વાપરીએ તો] એમતું “આસ્તિકચ'. એ એમના હૃદયમાં રેોપનાર હશે ઘરના 
અતે નજીકના સ્વાસિનારાયણુ મ'દિરના ધર્મ વિધિઓના સ'સ્કાર, અતે એના પર 
જ્લાસિંચન કરનાર બન્યાં આદર્શ સ્વામિનારાયણી કાશીરામ દવેનું ધર્મ પરાવણુ 
ભક્ત તરીકેનું પ્રત્યહ્ જેવા મળેલુ' આચરણુ, કોલેજમાં કરેલો તત્વજ્ઞાનને અને 
ખાસ તો માટિતોનેો અભ્યાસ, ગોવર્ધનરામતી અને ટેનિસનની અસર, અમદા- 
વાદ, સુ'બઈ ને પૂનાની પ્રાર્થનાસમાજ્નેનો સક્િય સ'પર્ક અને ગીતાના અતુવાદ 
નિમિત્તે થયેલુ ગીતાનુ' વાચન-મનન, એ ખધાં. પૂર્વભવમાંથી આ ભવમાં એઓધઘે 
ઊતરૅલા સ'સ્કારે નિમી” રાખેલી અનુકૂળ ખીજભૂમિ તો પહેલેથી હતી જ, 

એમના પ્રથમ પહેલા કાવ્યસ-ત્રહ “કેટલાંક કાવ્યો'માં પ્રેમલક્ષી ઘણાં કાવ્યો 
વચ્ચે એમનો અ'તઃસ્થ ભક્તિભાવ પ્રર્દાર્શેત કરતાં પાંચ કાવ્યો દેખાય છે, પાંચે 
“પ્રભુને સ'ખોધાયેલાં છે. “જન્મતિથિ'માં સ'સારના વિલાસમાં પ્રભુને વિસાર્યાુ” 
દુઃખ્‌ વ્યક્ત કરતા કવિ “એક વ્યર્થ યાચના'માં સાધુતા અને ભક્તિની ઝ'ખતા, 
અતે “વાંઠતા' કાવ્યમાં “પ્રભો ! ત્હારી ઇચ્છા પૂર્ણ થાવ !' એમ કહી “પ્રભો ! 
ત્હારી ઇચ્છા મ્હારી થાવ !' એવી યાચના પ્રભુ કને કરે છે. “અહાલેક' ગઝલમાં 
પોતાનું નાચીજપણુ દર્શાવી પ્રભુ પાસે “અણુ શું તો અમીકણુ દે' એમ પ્રાથે 
છે. ન્હાનાલાલનેો આ ભક્તિર'ગ ઉપરછલ્લેો નથી, પણુ ભીતરતે। પાકે રગ છે 
એ “કેટલાંક કાવ્યો'-રનાં “પ્રેસના સ'ચાર' અને “સિધુનીરૅ' એ મે બલન 
સમાજી બ'ગાળી ભજનોના અવુવાદ, “સ્તુતિનું' અષ્ટક' તથા “હરિનાં દર્શન' 
અસ"*દિગ્ધ રીતે દેખાડી આપે છે. “પ્રભા અ'તર્યામી' શખ્દોથી શરૂ થતા શિખ- 
રિણીના આઠ શ્લોકો ગીતા, ઉપનિષદ તે ભાગવતની સ્તુતિવાણીને ગુજરાતી 
વાણીમાં ઉત્તારૅ છે પણુ એની પસદગી, સ'યોજ્ન તથા લાવાર્દ વાણીમાં એન! 
અતવુરણુનમાં કવિહદયને ભક્તિભાવ જ પ્રવર્ત્યો સ્પષ્ટ વરતાય. એ કાવ્ય વર્ષોથી 
ગુજરાતની ઘણી શાળાઓ અને ઘણાં ફુઢુ'ખોા તથા વ્યક્તિઓનુ” પ્રિય પ્રાથના- 
ગીત બતી તેનાં ગાનારાંઓને* ભક્તિભીનાં બનાવતુ' રહ્યું છે. કવિની મૌલિક 
રચના “હરિનાં દર્શન' તો તેમાં ચોટદાર અને હદય ગમ અભિવ્યક્તિ સાધતી 
કવિની વ્યાકુળતા, આત્મનિર્ભત્સના, આરત અને જ્તાનદષ્ટિતે બળે અર્વાચીન 
ગુજરાતી કવિતાનુ' એક ઉત્તમ કે[ટિતું' ભક્તિગીત બની ગઈ છે. એના જેવા જ 


પ્ર.૨] ન્ફાતાલાલ [૨૩૯ 


જૂના લોકઢાળમાં ઢાળેલ “હરિ આવે તે' એવી જ છંરિદર્શનની આર્તભરી 
કવિની જણીતી રચતા છે. ૧૯૧૦માં પ્રગટ થયેલ “હાના ન્હાના રાસ'માં “મ'દિરિ 
ઘો' એ ગીતમાં કવિ “દેવ્‌' પાસે “માનવી માનવીને હૈયે' “દેહ છતાંય દેવ થઈએ' 
એવું “મ'દિર' અને “હો ચોગીન્દ્રમાં “અ'ધારાં ઉજળે એ ઉજાશ”, “ પ્રાણુ પ્રાણુ 
પ્રભુછના વાસ' અને “બ્રહ્માડાલ' માગે છે, “ગહન આત્મિક વાણી? બે!લતે 
બહ્માખ્‌'સરીને એટલે પરબહ્મની ખહ્યાંડ-ધીલામાંથી સૂક્મ રીતે આંતર શ્રવણુપટે. 
જ શ્રાવ્ય એવે। “પરસ શખ્દ' સુણુવા અધિકારીઓને અનુરોધ કરતા આ કવિની. 
દરાજરાજેન્દ્રવે' એ પ્રાસંગિક રચનામાંના વક્તવ્યતે સહસા ઊ'ચી સપાટી ૫૨ 
ઊ'ચકી જતી 


તમ્ચો। છે એ મહારાસ; વાગે વેણુ સનાતન; 

સુણે છે બ્રહ્મભીનાં તે, રમે તેમાં હરિ-જન. 
એ પ'ક્તિઓઆ એના ગાયકને ખહમાબ'સરીનો પરમ શખ્દ સુણુનારા “અહમભીનાં* 
“હરિ-જનો'તી જમાતના જીવ ઠરાવી આપે છે. એવા કવિની આ રચનાઓમાં 
તથા “ગિરનારને ચરણે્‌'માં તેમ જ નીચેની 


ખ્રહ્મા બ્રહ્માંડ અળગાં રે ઘડીયે ન થાય કદા... (“હરિનાં દશન?) 


વડાં પાથર્યા આભનાં પત્ર કાળાં, લખી તેજના રાખ્ટથી મ'ત્રમાળ।, 
દિરાકાળદોરે ગૂ'શ્યા સૌ ખમેોળે મહાગ્ય બ્રહ્માંડનો ખ્રહ્મા ખોલે. 


અહે, ધન્ય ધન્ય હે ! / ખ્રહ્માંડ કહે છે કે ખહા છે. 
્શ્્ઃ 
ખહ્યાંડે ભર્ચા' હ્રહાનાં અમી... (જચા-જચન્ત') 
નામે રપે ગુણ્‌યે તિધ વિધ વિધિથી ખેલતો ખહુશ્ષી એ $ 
ણ્વોડઈં બોલ બોલી વરુ થઈ રમતે બ્રહ્મ બ્રહ્માંડરપે, 
ઈવૈષ્યુવી ઘાડરા ગ'થે' - અપષણુ» 
ઘાહ્માંડા સર ખ્હ્ે રસબસ રચિચે। રાસ રાસેશ્વરે અ... 


આ લેક લેક રસલેલ ધુમાવી ખેલે 

બ્રહ્માંડ સ'ગ પરિજ્ધહ્માન્‌ ખહ્મલીલા... (વેણુવિહાર?) 
તેજ તેજ્તા ગોળા રે, ગગનમાં ઘૃમતા હે જ ! 

દીઠા સે' ત્યાં ર્મઝુમતા દીનદચાળ. (જગત્યેરણા”) 


૪૦] ગુજરપ્તી સાહિત્યનેપ્ ઇતિહાસ [શ'.૪ 


જેવી પાછળનાં કાવ્યોની પ'ક્તિઓમાં “બહમ અને ૧વેરાટ' શખ્દોનો પ્રયોગ 
“હરિનાં દર્શન', “હરિ ! આવેને' એં કાવ્યોમાં તથા પાછળની “વેણુવિહાર, 
“હારિદર્શન' અતે “હરિસ'હિતા' એ કૃતિઓમાં “હરિ” અને “હરિવર' એ શખ્દાના 
એટલા જ વિષુલ પ્રમાણુમાં થયેલા વપરાશથી તત્ત્તમાં ભિન્ન નથી. કવિને મત 
જખ્હ્મ' અને “વિરાટ'તા જ પર્યાય છે “હરિ' અને “હરિવર'. “બહ્મ' શખ્દ પ્રત્યે 
કવિનું આકર્ષણુ મ્રાર્થનાસમાજ દ્વારા થયેલા બ્રહ્મસમાજ્ના સ'સ્કારસ'પર્કતુ' 
અને “હરિ' શખ્દ માટેની મમતા એમના સ્વામિનારાયણી વૈષ્યુવ ભક્તિસસ્કારનુ' 
ફૂળ મનાય. એમની આવી આસ્તિક ભક્તની દષ્ટિ અને વૃત્તિ દૈખાડનારાં કાવ્યો 
અને ગીતે! એમની કથાત્મક રચનાએસાં પણુ અવારનવાર નજરે ચડવાનાં. 
“પરમ ધન પ્રભુનાં લેન્ને, લોક !' (“જ્યા-જયન્ત', “રહારે' ન્નવુ' પેલે પારઃ 
(જહાંગીર-નૂરજહાં'), “એ હરિ ! આશીર્વાદ' (“ગાપિકા'), “અન'તદર્શન્‌? (“જગત્‌- 
પ્રેરણા), “ટૂ'ઢું” હરિ! અસ્થિર મહી” સ્થિર' (વેણુવિહાર', “આભપરે મેહુલો 
ગાજે મલ્હાર' (શાહાનશાહ અકબરશાણ'), “વિરાટનો હિંડેળા' “પારકાં કેમ 
જીધાં', 'અહ્મરાસ' (વિશ્વગીતા'), “હરિ ત્હારૅ કીકીને હિન્ડોળ' (“્ારિકાપ્રલય'), 
“અહ્મવી'જણે।' (“ઇન્દુકુસાર' - ૨), “સન્તન ! ઝાંખી કરે રી, “પ્રિય'વર, શું તરછોડો 
હાથ' વગેરે જેવાં કાવ્યોનો નામનિદે'શ આ સ'બ'ધમાં કરી શકાય. ઉત્તરવયમાં. 
“હરિદર્શન' ને “વેણુવિહાર' જેવાં કથાત્મક આત્મલક્ષી પ્રસ'ગકાવ્યોમાં, 1રિકા- 
પ્રલય' જેવા કથાકાવ્યમાં, “કુર્ક્ષેત્ર' મહાકાવ્યમાં અને છેલ્લે “હરિસ હિતા'ના 
“વિરાટકાવ્ય'માં ન્ડાનાલાલનો ભક્તિભાવ અને ભક્તિકવિતા વધુ બુલ'& બની રહે 
છે. “હરિસ'હિતા'ના મહાનાયક તે! શ્રીકૃષ્ણુ છે જ, પણુ “કરુક્ષેત્ર'માં પણુ પોતે 
શ્રીકૃષ્ણુને -- હરિને જ કેન્દ્રમાં રાખ્યાનું' જણાવ્યુ છે. 

આ બધુ બતાવે છે કે ન્ડાનાલાલના આસ્તિક હદયે અને કવિ તથા ભક્તનાં 
કલ્પનાચક્રુએ એમને જગતમાં; બહ્માંડમાં, એનાં શ્રીમત્‌ તથા ઊજ્તિ સ્વરૂપોમાં 
અહ્માનાં, બૃહતતાં, ભૂમાનાં, વિરાટનાં, હરિનાં, એની વિભૂતિનાં તથા લીલાનાં 
દર્શન કરાવ્યાં છે, જેને વૈખરીમાં સોલ્લાસ ગાતાં એમને અતેક વાર અનવઘ 
પદરચના મળી આવી છે, તો કચારૅક “બ્રહ્મ તે “વિરાટ' જેવા શખ્દાનો નિવાય 
અતિરેક પણુ એમનાથી થઈ ગયો છે. એને કવિનું કવિદર્શન (4૯$ીલાા€ 
જાંઝ૦) જ ગણુવુ' હોય તો તેમ, અને કોઈ ભીતરી આધ્યાત્મિક અનુભૂતિએ 
ઉઘાડી નાખેલી દષ્ટિ કહેવી હોય તો તેમ, પણુ એમતા અ'તરતમને તથા ગ્રતિભા- 
નયનને કોઈક રીતે કયારેક બહ્મસ સ્પર્શ થઈ ગયો છે એટલું તો માન્યા વગર 
એમની ભક્તિકવિતાના અભ્યાસીઓને છૂટકો નથી, એમાં આન'દની વાત એ છે 
"% કૃવિ કચારૈય કવિ મટી જતા નથી. એમતુ' ભક્તિગાન આમ નવી અર્વાચીન 


સ.૨] " ન્હાતાલાલ [૪૧ 


અભિવ્યક્તિ સાથે ભક્તિ-કવિતાની સધ્યકાલીન ૫ર'પરાતે લ'બાવી આપે છે, એસતું 
અ'તિમ સર્જન કૃષ્યુ ક્તૈયાના દર્શન-આગમતને વધાવતું” ઊસિંગીત હતું, પણુ 
એ ને “ન'દનો દુલારા' ને “ હો વ્રજરાજ ! ત્હારી વાંસળિયે ' જેવાં કાવ્યો લખનાર 

। કવિના ઉપાસ્ય કૃષ્ણુ તો ગીતાના ગાનાર ને કુરુક્ષેત્રના યુદ્ધ વેળાના અને 
તે પછીના યોગેશ્વર જ્ઞાનેશ્વર મૃષ્ણુ હતા, ત્રજવાળા કૃષ્ણુ તહિ, સાથી નરસિંહ 
ને દયારામ જેવા ઘણા મધ્યકાલીન ગુજરાતી ભક્તિકવિઓના જેવી પ્રેમલક્ષણા 
ભક્તિશ'ગારની ઠવિતાથી તેમ સક્‌ીવાદી પ્રકારની કવિતાથી એ દૃર રહ્યા છે. પ્રાર્થના- 
સમાજ-ખહાસમાંજની અસર તેમ અર્વાચીન યુગના ક ણુ. સ'સ્કાર જેણે એમને 
“શુભ્રભાવના'(છપઘતધ્તાપડ01)તા ઉપાસક બનાવ્યા છે તે એમાં કારણુભૂત હોય, 


સ્વદેશભક્તિની કવિતા 
પરદેશી અગ્રે અમલ બાદ દુનિયાની નવી હવાના સ્પર્શે આપણે ત્યાં 

નવુ ભણુતર ભણેલા વર્ગમાં રાષ્ટ્રીય અસ્મિતાની સભાનતા આવી, તેણે અર્વાચીન 
ગુજરાતી શાહિત્યને સ્વદેશભક્તિતો એક નવે વિષય શ પડાવ્યો હોવાની હકીકત 
પ્રસિદ્ધ છે, દલપતરામ, નર્મદ, હરિલાલ કૃવ, ભીમરાવ દિવેટિયા, મણિલાલ, 
ગાવર્ધનરામ, ઠાકોર આદિએ પોતપોતાની સૌમ્ય કે ઉત્કટ રીતે પોતાની સ્વદેશ- 
વત્સલતાને પોતાના સાહિત્યમાં પ્રગટ કરી છે. નવયુગને વિશેષ ઉત્સાહથી વધાવનાર 
અને વીસમી સદીના આગમનની હવામાં કવિ તરીકે પરિયાણુ અ[દરનાર ન્હાનાલાલ 
“ દેશભક્તિના દિનકર'(“ઇન્દુકુમાર'--૧)ના ઉદયને વધાવવામાં પાછા ન પડયાનુ' 
જેમ એમનુ' જવન કહે છે તેમ એમની કવિતા પણુ દેખાડે છે. કવિની દેશભક્તિ 
૧૯૦૨, ૧૯૦૫ અતે ૧૯૧૧માં લખેલાં પ્રાર્મગિક “રાજમહારાજ એડવર્ડ તેઃ, 
'રાજ્યુવરાજને' અને 'ાજરાજેન્દ્રતે' એ ત્રણુ આમ રાજ્ભક્તિ દેખાડતાં પણુ 
અ'દર આત્મગૌરવ સાથે ભારતની બ્રિટન પાસેની અપેક્ષાઓને સવિનય હતાં 
નિભી'ક રીતે “વાવશઞે એવુ' લણુશે!' જેવી સ્પષ્ટભાષી વાણીસાં ઉચ્ચારતાં કાવ્યોમાં 
સ્પષ્ટ મૂર્ત થતી દેખાય છે. એમાંના બીન્ત કાવ્યમાંની 

કવિતા, ભક્તિ, ધમની જનેતા,/ત્કપિ, શ્રષ્ટા, યોગીઓતુ' વતન; 

પ્રનએત્ુ' હિન્ટ મહાતીય* છે... 

પ્રનએ।ની માતામહી અમ પ્રતત છે 
એ પ'ક્તિઓમાંતી અને ત્રીજાની 


અનેરી વસ્તુનુ' એક રાખ્યું સ“શ્રડસ્થાન આ... 
અમારા દેરામાં રાજત, ખીલે છે સાતવી પ્રન્ન, 


જેવી પ'ક્તિઓમાંની “ધર્મખ'ડ' હિન્દની આત્મગૌરવભરી પ્રશસ્તિ જન્દુકુમાર'- 


૪૨] ઝુજરાતી સાહિત્યને! ઇતિહાસ [2'* ૪ 


અ'ક ૧, પ્ર. પમાંની ભારતપ્રશાસ્ત સાથે વાંચતાં ડૅવિની સ્વદેશભક્તિતી ઉત્કટતાને! 
ખ્યાલ આવશે, ભારતને! મહિમા ગાતાં ખીજ પણુ કાવ્યો આ કવિએ પાઇળથી 
લખ્યાં છે, જેવાં કે “ઊઠે, ઓ ભરતગોત્ર', “ભારત : એક એતિહાસિક કાવ્ય* 
(ગાઓ એ મહાકથા મવુષ્યમે[હિની/અહે ભારતકુલ'), અને “આર્યત્વને! ઝુ'ડા 
(! ઝડો)', જેમાં ભારતીયોને ભારતનુ પ્રાચીત ગૌરવ સ'ભારી આપી તે પુનઃ પ્રાપ્ત. 
કરવા અને તેનો સ'સ્કૃતિસ દેશ જગતભરમાં ડ્રેલાવવાની હાકલ કવિ કરે છે, 
એમાં ઉત્સાહ છે એટલી કવિતા નથી. “જય ક્ષત્રિયતીર્થ ચિતોડ' ફાવ્ય પણુ 
કવિની દેશભક્તિનુ' ગણાય, જેમ ગુજરાતપ્રશસ્તિનાં “ગુજરાત : એક અતિહાસિકે 
કાવ્ય અને “ગુર્જરી કુ'ન્ને' જેવાં કાવ્યો પણ્‌. “ધન્ય હે! ! ધન્ય જ પુણ્ય પ્રદેશ ! 
અમારે ગુણિયલ ગુર્જર દેશ' એ ધ્રુવપ'ક્તિવાળુ' દશ કડીની લાવણીમાં લખાયેલ. 
ગુજરાત પરતુ પહેલું” કાવ્ય ગુજરાતનાં ઇતિહાસ-ભૂગાોળ, એની પ્રકૃતિશેભા, 
એનાં નગરો તે જનપદ, એતી પ્રજ ને તેની વિશિષ્ટતાએને ભાવથી ગાય છે. 
એમાંનુ' પાંચમી કડીનુ 

ત્રાળી, ચણિયો, પાટલીને। ઘેર, 

સે*થલે સાછુની સે।તલ સેર; 

છેડલે આચ્છાદી ઉરભાવ, 

લલિત લન્ન્નનો વત જસમાવ: 

અગ આખેયે નિજ અલખેલ, 

સાછુમાં ઢાંકતી રૂપતી વેલ, 

રાણુક્તનતયા, ભાવરેાભના, 

સુ'દરતાને1 શુ' છોડ ! 
આચ* સુ'ટરી ! તથી અવનીમાં 
તુજ રૃપગ્રુણુની ન્નેડ ! 

ભાલ ફકફમ, કર ક'કણ સાર, 

કન્થના સન્યા તેજરાણુગાર* 
રૂપ-%ણુવતી અલખેલી ગુજરાતણુનુ' શખ્દચિત્ર ગ્મને 'ભારતીએ કઈ ફૂલફુવારો/ 
અ'જલિમાં શું લીધ !' એ છેલ્લી કડીમાંની ચિત્રાત્મક ઉત્પ્રેક્ષા એ કાવ્યના 
આકર્ષણુસ્થાનો છે. ગ્રુજરાતણુની એવી જ પ્રશસ્તિ “અમ ગુજરાતણુનાં ખાણુ' 
અને “કાઠિયાણીનુ' ગીત'માં પણુ છે. એ ખીન , કાવ્યમાં ગીરતુ' જગલ, ભાદર 
નદી, ચારણુના નેસ, “આડાં ન આવે ઝાડવાં એવા લાંબા લાંબા પથ, “સાગર 
સમ સોરઠ તણી રે હિલોળા લેતી ભોમ', સાથી ગિરિઓથી વી ટળાયેલો ગિરનાર, 
આ બધાં સાથે સૌરાષ્ટ્રની પૃછ્ઠદૂ તેમ જ કાઠિયાણી અને તેના “કન્થડ'નાં ચિત્ર 
સુ'દર આલેખન પામ્યાં છે. દસ કડીનુ' “ગુર્જરી કુનને'નુ' ગુજરાતનાં ઇતિહાસ, 


સ્રઃર] ન્હ્તાલાલ 1 ૪૩- 


ભૂગોળ, પ્રકૃતિ, માનવવિભૂતિઓ, તીર્થો પ.ડુ' ભાવછલકતુ' સહિસ્નઃસ્તોત્ર તથા 
એ જ શીર્ષકની ગઝલ ભારતભક્ત ન્હાનાલાલની એવી જ ઉત્કટ ગુજરાતભક્તિનાં 
નિદર્શક છે, “હે। ] રણુને કાંઠલડે રે'માં પ“ચાસર, “વર્ધમાનપુરી'માં વઢવાણુ અને 
“યારુ વાટિકા'માં ચોરવાડતી પ્રકૃતિશ્રીને કવિએ જે અ'જલિ આપી છે તેમાં 
પણુ એમની વતનભક્તિનુ' દર્શન થાય. “ચારુ વાટિકા'માં ચે।રવાડ ને તેની આસ- 
પાસની ભૂગોળ, ત્યાંના સાગરખેડુએ ને સ્રીઓ, નેં ત્યાંના અમૃતલાલ પઢિયાર 
જેવા માનવવિશેવોની પણુ ત્યાંની પ્રકૃતિશેભાની સાથે માહિતી આપતાં કવિ 
ચૂકયા નથી. ન્ડાનાલાલ ગુજરાતની ભૂમિના સાચા ભક્ત છે, એમણે બહુ 
ભાવથી ગુજરાતને ગાયુ છે. 


ન્હાનાલાલની સ્વદેશપ્રોતિએ ચાલુ શતકના આર ભના ખે દાયકામાં આ વેલી 
રાષ્ટ્રીય નગૃતિ અને તેનાં ચિહ્નરૂપ બ'ગશ'ગ, હોમર્લ અતે અસહકારનાં આંદોલને 
સાથે હદયની સહાનુભૂતિ ઓછીવત્તી સક્િયતા સાથે એમને અનુભવાવી છે અને 
એને પોતાનુ' કવિ તરીકેનુ' ભાવાત્મક અનુમોદન અપાવડાવ્યુ' છે એ “રણુગીતો' 
નામથી એમણે પાછળથી સત્રહસ્થ કરેલાં કાગ્યો પરથી જણાય છે. ૧૯૦૪માં. 
લખાયેલ “સાચના સિપાઈ દક્ષિણુ આક્કામાં ભારતીયોએ ગાંધીજની સરદારી 
તૉચે આપેલી સત્યામ્રહન્લડતના અતે 


સિ'હને રસ્ત રા? વીરને મૃત્યુ શાં ૨... 
સુભટ છે! સન્‍તજનનિઃરાસ્રતાથી; 
ધર્સક્ત્રજ તમ ખડા, રાસ્ર સ્હામાં વડાં; 
શ્રી હરિ સત્યના સસરસાથી 


એ પ્રસિદ્ધ પ'ક્તિઓમાં “ધર્મના વીર? “આર્યપૂત'ને “શાન્તિભાથાં ભરી' યુદ્ધવાટે 
સ'ચરવાની હાકલ કરતા 'શુકુનતી ઘડીએ એ કાવ્ય ૧૯૨૦-૨૧ની અહિંસક 
સ્વાત'ત્યલડતના કવિ-અનુમોદનનાં જ ગીત 'છે. “નથી પરનુ લેવુ-લૂ'ટવુ' ન્ને'/ 
અમારુ અમને નહિ લેવા ઘો? અતે “શસ્રધાવ ઠઢાનૂન બ'દૂકતા/નિઃશસ્ત્રની ઢાલે 
જ ઝીલન્તાં' જેવી પ'ક્તિઓ દેખાડતું “રણુવાન્ન'' કાવ્ય પણુ “શુકુનનો ઘડીઓ ના 
જ ભાવને રણુકાવે છે. “કુરક્ષેત્ર'માંતુ' કુન્તીસ' દેશનું “પાર્થને કહે! ચ્હડાવે બાણુ' 
એ કાવ્યમાંની 

ભીખ્યાં, ભટક્ચાં, વિષ્ટિ, વિનવણી,--છીધાં સુજનનાં કમર 

આચ' સુજનતા દૈન્ય ગણી તો યુદ્ધ એ જ ચુગધમ*. 
એ પ'ક્તિઆમાં પણુ ૧૯૨૮ના બારડોલી સત્યાત્રહ અને ૧૯૭૦ના રવાત'ક્ય- 
સ“ત્રામનતે કવિએ આપેલુ' ભાવાત્મક સમર્થન વિનાસ'ક્રોચ વાંચી શષીએ તેમ છે.. 


ટ 


જમ 


૪૪] ગુજરાતી સાણહિત્યનેદ ઇતિહાસ . [ચ'«૪ 


કવિનો વાણી તો આવા સ-ત્રામાને ગજબનું બળ આપી તેના લડવૈયાઓને 


“નતતતિક પીઠબળ આપી તેમના ન્ેસ્સા(1000દ1૮)તે લઢાવવાની સેવા બજવતી 


હાય છે. “રણુગીતો'માંની “એ ભારતની માતાએ, “સુણે! એ હિંદની હાકલ', 


““ચલે!, “જયડ'કા' ને “શુભનાં શુડુન' જેવી ર્ચતાઓ પહેલા વિશ્વયુદ્ધ (૧૯૧૪- 


૧૮) વેળાની ભારતીય સ્વદેશભક્તિની નીપજ છે. ન્નેકે કવિતા તરીકેની દીપ્તિ 


"તેમાં નજેવી વરતાય છે. એ અનુભવાય છે “કેસરભીના ક'થ હે |', “કસુ'બલા 


કીધા નાહાલિયા', “કેર્સારેયા વીર, કેસરિયાં હો !* અને ચારણી છ'દતું' સફળ 


-રણુસ'ગીત લલકારતા “જય | કેસરચીર રણધીર રમે' એ રણુબકા રજપૂતોના 
-ર્ણુશૌર્ય ને બિરદાવતા અને સપ્યકાલીન ક્ષાત્રોદ્રેકયુ ગૌરવ કરતા “શાહાનશાણ 


અકખબરશાહ'માં સુકાયેલા કાવ્યમાં, સષ્યકાલીન રાજપૂતીને એટલે કે ક્ષાત્ર વીરત્વને 


* -ન્હાનાલાલની સ કાવ્યાર્યના છે, પ્રણુય, પ્રકૃતિસૌ'દર્ય અને ભક્તિના આ કવિને 


વીરરસની કવિતા પણુ કેવી ફાવે છે તેનુ' દર્શન પણુ એ કાવ્યો સાથે “વીરાંગના 
અતે “કાઠિયાણીનુ' ગીત' વાંચતાં સહદ્યોને થયા વિના રહેશે નહિ, આ શોર્ય- 
ગાનની ગગાત્રી પણુ ન્હાનાલાલની સ્વદેશભક્તિ છે એ કહેવાની જરૂર નથી, 


“ન્હાનાલાલની યુદ્ધવર્ણ્‌ નશક્તિ “કુરુક્ષેત્ર' મહાકાવ્યમાં તેમ ખીન્ન વિશ્વયુદ્ધ (૧૯૩૯- 


૧૯૪૫)ની ભીષણુતાને આલેખતા “ધરણીધર | ધી'ગી પ્રજે છે ધરા, ક્ષણુકસ્પ 
અજ'પ ભૂક"પ થયા' અને “રણુધોર ચઢે ઘૂમતા નભમાં, હરિ | કાળની તૌબત 
ખાજી રહી' એ ધ્રુવપ'ક્તિઆ ગજવતા “સ-ત્રામચોક' જેવા “પ્રસ્ઞાચજ્ષુનાં પ્રસ્ાનિન્દુ' 
સ-ત્રહના કાવ્યમાં સારી જેવા મળે છે, વીગતો કરતાં યુદ્ધતી ભીષણુતાનું સમ્ર- 
ચિત્ર તેઓ સારુ ઉપસાવી શકે છે તે એમાંથી જણાય છે. 


“ધાળકાવ્યો અને અ“જલિડાવ્યોા 

ન્હાનાલાલનાં વિષલ કાવ્યસર્જનમાં બાળકાવ્યો પણુ ન્નેવા મળે છે એ 
નૉંધપાત્ર ગણાવુ' જેઈએ. “...બાળકાવ્યો લખવાં કપરાં છે” અને “દલપતરામતે 
એ ણથેટી ખેઠી હતી એટલી અન્ય કોને ખેઠેધી આ પોણાસે। વર્ષમાં તે! દીઠી 
નથી' એમ સ્વીકારતા છતાં ન્હાનાલાલ પિતાનાં પગલાંમાં પગ મૂકવાતે। પ્રયત્ન 
કર્યા વિના રહ્યા નથી. એ વખતના સુ'બઈ પલાકાની સરકારી ગુજરાતી વાચન- 
સાળા સાટે એમણૅે ૧૯૦૪માં રચી મેોકલેલાં સાતઆઠૅ કાવ્યોમાંથી ચાર 
બાળપોથીમાં કવિના નામાલ્લેખ વિના વર્ષો સુધી છપાયાં કર્યા" હતાં, જેમાંનાં 
“તારા' અને “ચાંદલિયો કક્કો-પારાખડી શીખતાં બાળક્રા વડે સારાં ઝિલાયાં 
હતાં. એ બેઉ ખાળકાવ્યોના પૂર્વાર્ધ, અવુકમે “ગણ્યા ગણાય નહિ, વીણ્યા 
"વીણાય નહિ' અને “મા ! સ્હતે ચાંદલિયો વ્હાલો' એ પ'ક્તિઓથી શરૂ થતા, 


સ.ર૨] ન્હ્પ્તાલાલ [૪૫ 


જેટલા ખાળગમ્ય બનેલા તેટલા એના ઉત્તરાર્ધ નહાતા બન્યા, પણુ ન્હાતાલાલતું. 
કવિવૈશિષ્ટય 
આકારો પલકે 
ને ઝીણુ' ઝીણું મલકે; 
અ'ધારી રાતે એ દેવ કેરી આંખેા, 
ન્ડાતક્ડી ઉધાડે તેજ કેરી પાંખે. 


એ “તારા'ના ઉત્તરાર્ધમાં આફટ્લાદક રીતે ચમકથા વિના રહું નથી. બાળકે! સુધી 
એ પહોંચી શકયુ” ન હોય તો એમાં વાંક-એમના શિક્ષકોનો જ ગણાય, “બાળકાવ્યો 
પુસ્તિકામાં કવિએ મૂકેલાં ગધાં કાવ્યોને બાળકાવ્યો કહી શકાય તેમ નથી. જેને. 
તેવાં ને સફળ બાળકાવ્યો કહી શકાય તેમાં ઉપર ગણાવ્યાં તે ઉપરાંત “મધમાખ”, 
“કાયલ”, “ડાંગરનાં ખેતર, '“લણુણી' અને “નાવને કપ્તાન' એટલાંતે ખુશીથી 
ગણાવી શકાય, “ડાંગરનાં ખેતર' જ્ળભરેલા કચારા, ચિ'ચવે।, “ઉપર 'ેસરવર્ણાં” 
ફૂલ'વાળી “હરિયાળી સળીઓ, લીલીપીળી ઝૂલવાળા “હાથી શા' ડોલતા આંબા-- 
એ બધાં સાથે ચ'ડોળ ને કોયલના પણુ ઉલ્લેખ ખેતરનુ' બાળગમ્ય પ્રભાતચિત્ર 
અગ્છુ' આલેખી આપે છે. “લણુણી લણેૂ'ના શ્રમગાન સાથે લણુણીને। સહયોગ 
નિમ'ત્રતુ' “લણુણી' બાળકે માટેવુ' સારું” અભિનયગીત બની શકે એવુ છે. “નેને ! 
કહુ છુ', થઈશ ખર! હુ કોઈક દિન કપ્તાન' અતે “ભરતી હો કે એટ 
ભલે હો, સિધ્ધુ' મ્હારુ' સુકાન' જેવી પ'ક્તિઓવાળુ' “નાવને। કપ્તાન? બાળકોમાં 
એવી મહત્તાકાંક્ષા રોપે એવુ' છે. આ કવિએ આવાં ટાવ્યોથી ગુજરાતની ઊગતી 
ખાળપેઢીનેય કઈક ગાવા જેવુ' આપ્યું” ગણારે, 


ન્હાનાલાલના ઊર્મિ કાવ્ય-સસુદાયમાં એમના પ્રેમાડરને પાત્ર વ્યક્તિવિરેપોતે' 
સારે લખાયેલાં અ“જલિ-કાવ્યો ખ્યોન ખે'ચ્યા વિના રહેતાં નથી. ખાવા લે લિંગ-- 
રાજનું” શખ્દચિત્ર ગરખીના ઢાળમાં આલેખતા “લોલિગરાજ' કાવ્યતે તો વૌવના', 
'સૌભાગ્યવતી'ના વર્ગના “રાજવીર' જેવુ ચિત્રદર્શનાત્મક વ્યક્તિ-કાવ્ય ગણુવામાં 
વાંધો નથી. ખરાં અ'જલિકાવ્યોમાં “પિતૃતર્પણુ', “ગુરદેવ', ગ્રજરાતતે। તપરવી', 
"અને “સૌરાષ્ટ્રનો સાધુ' એ ચાર કાવ્યો આવે, એમાં સર્વોત્તમ ઠરે એવુ' “પિતૃ-- 
તર્ષણુ' કવિપુત્ર ન્હાનાલાલે પિતા દલંપતરામતે પોતાના “ભગવદ્ગીતા'તા સસ- 
શ્લોકી ગુજરાતી અનુવાદનુ' કરેલુ' અર્પણકાવ્ય છે. ગ'ભીરધોષી પ્રાસભદ્દ અતુ- 
પ્ટુપમાં પિતાના સ્થૂળ અને લક્ષણુ શરીરને પ્રુત્રસફજ ભકડ્તિ-સાવભરી અને 
કવિતાઈ વાણીમાં સ્તવતાં કવિ નાનપણમાં પોતાનાં “અળવીતરાંઓ'થી ઝે 
'કાચવ્યા-દૂભવ્યા હોવાને પશ્ચાત્તાપ જે લાગણીભીની ભાષામાં વ્યક્ત કરી 


“૪3 ] ગુજરાતી સાહિત્યનેપ ઇતિહાસ ગ". ૪ 


ઊમિતત્તત લાવે છે તેને લીધે એ કાવ્ય કરુણુપ્રશસ્તિકાવ્ય(લંવ્છ7)નુ' રૂપ પણુ 
પકડે છે -- જેમ શ્રાદ્ધતિથિ' એ “સ“ઘમિત્રા'નુ' અર્પણુકાવ્ય પણુ ગત પુત્રી 
સાટેનુ' કરૃણુપ્રશાસ્તિકાવ્ય બન્યું છે. કાવ્યના એ પશ્ચાત્તાપના ભાવને અ'ગત 
“જ્રાટિમાંથી ઊચકી, તૅમાં અર્વાચીન યુગના નવજગૃતિકાળની ઉત્સાહ-અધીરી 
જુવાન પેઢીનો અનાદરેલી આગલી પિતૃપેઢી આગળ વ્યક્ત થતો! પશ્ચાત્તાપ 
બળવ'તરાય ઠાકોરે નનૈયો છે. એ કાવ્યના ખ'ડ ૧ અને પમાનાં ભાવ-ભાષા 
ભાવકના કાનમાં ગુ'જ્યા કરે એવાં છે. બાફીનાં ત્રણ કાવ્યો અછાંદસ હોલનસૈલીમાં 
લખાયાં છે, જેમાં એ શેલીતો વાગ્વિલાસ “વસ'તોત્સવ' અને “ન્દુમાર' - ૧ની 
જેટલો નહિ તોય એની જેવે। જેવા મળે છે. એ સાથે જેવા મળે છે કવિનો 
કાશીરામ દવે પ્રત્યેનો ગુરૃક્માવ, ગાંધીજની સાધુતા અને સેવાયોગ પત્યેનો આદર- 
ભાવ અને અમૃતલાલ પઢિયાર માટેનો પ્રેમાદરભર્યો ચૈત્રીભાવ, જે તે કાવ્યોને 
ઊર્સિની ભીનાશ અને ઉષ્મા અપે” છે. અ'જલિવિષય વ્યક્તિઓની ગુણુપ્રશસ્તિ 
તથા એમાંનો સ્વજનવિરહને। કરૃણુ ભાવ એમાંના “ગુરુદેવ' અને “સૌરાષ્ટ્રનો 
સાધુ' એ ખે કાવ્યોને કરુણપ્રશસ્તિ કાવ્યના વર્ગમાં મૂકવા લલચાવે એવાં છે. 
“ગુજરાતનો તપસ્વી' એ કર્મવીર મહાત્મા ગાંધીને ગુજરાતના એ સસયના સમર્થ 
પ્રતિભાશાળી ઠાવિએ એમની પચાસમી જન્મજય'તીને અવસરે અપે'લી એમની 
-રૃશસેવાને અભિન'દતી-અનુમોદતી ઉત્સાહભરી અ'જલિ ગાંધીજીને અપાયેલી 
અ'જલિઓપાં અત્રસ્થાનની અધિકારી છે. એ કાવ્યમાં ગાંધીજની સાથે કસ્તૂરખા 
ગાંધીને પણુ કવિએ સ'ભાર્યા" ને આદરથી વધાવ્યાં છે, જેમ “પિતૃતપણુ'માં 
પિતા ભેગાં માતાને પણુ તેમણે સ'ભાર્યાસ'પૂજ્યાં છે, પોતાને મળતાં માન-સન્માન 
વેળા સ્વપત્ની માણેકબાઈને તેની અર્ધાંગિની બનાવ્યાં કરનાર કવિ ન્હાનાલાલને 
“તારીગૌરવના કવિ' કાકા કાલેલકરે અમસ્તા નથી કલા. “સાધો સત્યનાયે આમ્રહ 
“ન હાય' એવી તથા સુખ પર વિષાદધઘેરા ગાંભીર્ય સાટે ગાંધીજને કવિએ એ 
 અવ્યમાં ઉમળકાભરી પ્રશસ્તિથી નવાજ્યા પછી ફરેલી મીઠી ટકોર ન્હાનાલાલના 
“રુ કવિવ્યક્તિ#વની અને જીવનદર્શનની પપિછાણુ કરાવી રહે છે. 


કવિએ લખેલાં 94118 પ્રકારનાં કહી શકાય તેવાં કથાગીતોને પણુ અત્ર 
સ'ભારી લઈએ. “સરેવરિયાં ડોલ્યાં' એ મંષ્યકાલીન વીરતાનાં બહેનની માગણીથી 
તેના માડીજયા ક્ષત્રિય વીરે ખેલેલા ધિગાણાના પ્રસ'ગને વર્ણુવતુ' કરુણાન્ત 
કાગ્ય પારસીઓના ગુજરાતમાં થયેલા પ્રથમ આગમનના પ્રસ'ગને વર્ણવતા “દૂધમાં 
સાકર' નામના કાવ્ય કરતાં કથાગીતનો રાસડા તરીકે વધારે સકળ છે, આવા 
“રાસડા'ની પણુ અજસાયશ કવિએ સફળતાથી કરી હોવાનું આ ખે અને 


“સ.૨] ન્ફાતપલાલ [૪ 


“ાટણુના પરધાને અમને બે'ન કહી ખોલાવ્યાં જે (““ગાપિકા') જેવી રચનાએ 
* બતાવે છે. 
પ્રસગકાવ્યાનુ' કાઠું” કવિના “કેટલાંક કાવ્યો'-રની ત્રણુ ડાલનશૈલીની 
સ્ચનાઓતુ” પણુ દેખાય છે. “શ્હારે। મોર' અને “પારેવડાં એ મિત્ર ત્રિભુવનદાસ 
ગજ્જરને ત્યાં લખાયેલ ખે રચનાઓમાં પહેલીમાં સાગરતીરના મહેલની મહારાણીને 
તેના પાળેલા મોરના મૃત્યુપ્રસ'ગે ચોગીએ આપેલ સમાશ્ચાસક ખાધ તેને જ 
“પાતર પ્રસ'ગ યોજ્નયો હાવાનુ' દેખાડે, અને ખીજીમાં ગન્જર-દ'પતીના જવનનતે। 
અણુસાર પારેવડાંના પ્રતીકાત્મક વિનિયોગથી કળાય. પહેલી રચનામાં મોર ન 
સ'તાતના પ્રતીક તરીકે પ્રયોજયો હોવાનું સ્પષ્ટ છે. “અહ્મજન્મ' એ ખે 
કરતાં વધુ આસ્વાદ્ય કૃતિ આત્મલક્ષી રચના છે. કવિ પાતાના શિર જ 
વાત તેમાં ખાહ્માજન્મ એટલે ખ્રાહાણુ -- દ્િજ તરીકેનાં નવસ'સ્કાર ને દીક્ષાની વાતના 
ઢાંકણુમાં કરે છે. એમાંના અ'ધકાર, ચહ્રોદય, ચ%્રળિખમાં દેખાયેલાં હહકમારી 
શારદાનાં ચિત્રવણ'નતે। કવિતા લેખે સુદર છે અને કાવ્યમાંના નવ-બ્રહ્મકૃમારે 
ખ્રહ્મકુમારી સન્‍્સુખ લીધેલી પ્રતિત્તા કે ટરેલ પુણ્ય સ'કલ્પ ન્હાનાલાલની કાવ્ય- 
. ભાવના કે કવિધર્મના એમના આદર્શને દીપ્તિમ'ત ભાષામાં  મૂફી આપે છે. એ 
પ્રતિજ્ઞા, સ'કલ્પ ક્રે કવિધર્મ ન્ફાનાલાલે તેમના સમત્ર સાહિત્યસર્જનમાં નકશા 
ગ્રમાણે ચણાતી ઇમારત પેઠે અક્ષરશઃ પાળ્યો છે એ હકીકત છે. ત્રણે કાવ્યસાંની 
પ્રસંગની ઝાંખીપાતળી રેખાઓ આ કરવિતે વિગતસ્પષ્ટ અને મૂર્ત વસ્તુ- 
વિધાનમાં ખહુ રસ નથી, એ દેખાડી આપે છે.  ....-. જેન છ 
કથાત્મક કવિતા તેજ “2. જ હિન જક. જ ન 
ન્હાનાલાલના જે કાવ્યસર્જનની અત્યાર ધી વ વાત રા ન તેમનાં ઊ્મિ- 
કાવ્યોને લગતી હતી. એમાં એમની અનન્ય સિદ્ધેથી ગુજરાતને સ્રગ્ધ કરનાર 
“આ કવિએ કથાત્મક (02૬4019૯) કવિતાને પણુ પોતાની ફાવ્યસાધનાસાં એટલુ 
“જ મણુત્વનું” સ્થાન આપ્યુ છે. એ પ્રકારની ટવિતામાં “વસ'તોત્સવ' અને “ઓ જ 
“અને અગર” જેવાં ખડકાવ્યો, ારિકાપ્રલય' જેવુ' કથાકાવ્ય, “કુરક્ષેત્ર' જેવુ” 
“સહાકાવ્ય અને “હરિસિ'હતા' જેવું તેથીય મોટા માપ-કદનુ', કવિના શબ્દમાં, 
“વિરાટકાવ્ય' કે આપણે જેને “પુરાણુકાવ્ય' કહીએ તે। ચાલે, તેનો સમા વેશ થાય 
'છે. બ'સી મૂજી પાંચજન્ત્ર શ“ખ હાથમાં લેનાર શ્રીકૃષ્ણુ “સુદર સટી લવ્ય' બન્યા 
-એમ કહેતા કવિ પોતે પણુ સુદર સટી ભવ્યની આરાધના કરવા સાટે ઊિંકાવ્ય- 
માંથી ફથાત્મક કવિતા ભણી વળ્યા હોય એસ આપણુને લાગે, પણુ વસ્તુતઃ 
ઊર્ચિકાવ્યની સાથે કથાત્મક કવિતાની સાધના એમણુ આર'ભથી જ આદરી 
હોવાનુ “વસ'તોત્સવ' અને “ઇન્દુકુમાર'-૧ પરથી જણાય છે. 


૪૮] ગુજરાતી સપહિત્ચનો ઇતિહાસ [ચક 


'તસ'તોદ્સવ? કવિએ પોતાના પ્રિય કવિ ટેનિસનના જનતોક આર્યન'ને નજર. 
સસક્ષ રાખી લખવા ધારેયું પણુ પછી તેની પોતાની જ ચાલે ચાલેલુ' ખ'ડકાવ્ય. 
છે. એ તોૉંધપાત્ર બન્યુ” છે ડોલનશૈકીના એમાં ગુજરાત સમક્ષ સુકાચેલા પ્રથમ 
પ્રયાગથી, વસતોત્સવ ઊજ્વવાના પ્રજ્ન સમક્ષ સદષ્ાંત સૂચન રૂપે રજૂ થતા 
એના નવ-કવિના કવિસ'દેશથી, એ નિષિત્તે એમાં ગુજરાતનાં વાડી-ખેતર,. 
આંબાવાડિયાં, તળાવ, ક્ોયલરૂજન, નિર્મળ આકાશ ને લીલમલીલી ધરા, એનાં 
સવાર બપ્ષોર સાંજ તે ચાંદનીનાં દશ્યો સાથે જે કવિતારસ્યુ' ચિત્રણુ તેમાં 
પામ્યાં છે તેનાથી, તેમાં આલેખાયેલા તરુણ-તરુણીના અને તે દારા રજૂ થતી 
સ્તેહલસની ભાવનાથી, તેમ જ કાવ્યની અ'તિસ પ'ક્તિઆમાં કવિના જ પાછળથી 
બતાવ્યા પ્રમાણ સૂચવાયેલા જગતના અતે ભારતના નવયુગને વધાવવાના પ્વનિથી « 
ન્હાનાલાલીય કલ્પના, રસિકતા, કવિતા અને શબ્દ્વેૈભવનેો પહેલો સ્વાદ આ 
કૃતિએ ગુજરાતને ચખાડ્યો હતે।. રમણુ-સ્રભગા, વિધવા વિલસ્ુ અતે સૌભાગ્ય- 
ચ%, અને નાનાં કુસસ્ખી અને નયનના સ્તેહસ'વનનની એસાં વણાયેલી કથા 
આછીપાતળી જ છે. રોમેન્ટિક કવિની સમનસ્વિતાથી કવિ »ધુ' કહેતા નથી, 
કથાવસ્તુમાંતુ' કેટલુંક વાચકોની કલ્પના પર પૂરવા માટે છેડી દેતા હેય છે. ' 
ક વિલસુ વડે ગવાતું વસ'તગીત તેની ત્રીજ કડીમાં કવિની ભૂમા-દૃણિ 

તે કલ્પનાબળને પ્રતાપે કેટલું' ઊ'ચુ' ઊ'ચકાય છે તે જેવાનુ' સહદયથી ચુફાય 
નકિ એવુ' છે. “પ્રાણુપ્રાણુની રસકથા તે સ્તેહ', “પ્રાણુની પરમ ચેતના તે પ્રેમ 
છે', “સ્વર્ગ ને સ્નેહ શુ' જૂજ્વાં છે ?' અને “પ્રેમલગ્નની વિધવાને પુનર્લગ્ન 
સમુ" પાપ નથી; દેહલસની વિધવાને પ્રેમલસ સમી સુક્તિ નથી' જેવી એ કાવ્યની. 
પ'ક્તિઓ ગુજરાતને મોહે ચડી ગયેલી. 


“એજ અને અગર? ઉપરના કાવ્ય પછી છ વષે" રચાયેલું' પણુ. 
પાઠળથી સૃધારાઈ ૧૯૩૩માં પ્રગટ થયુ હતુ* એમાંની શશપર ગામનાં એજ 
અને અગરની તથા શિવ સહારાજ (મૂળ નામ મેઘ) અને શરદની, એમ ખે 
સ્તેહકથા સ્તેહના પ્રથમ ઉઘાડથી આર'ભાઈ આખરે કરુણાન્ત બને છે. ઓજતી 
બાબતમાં કરુણાન્ત એ રીતે કે અગર સ'સારલસનેો ભોગ બની કસૂવાવડમાં મૃત્યુ 
પામે છે, અને શિવ મહારાજની બાબતમાં એ રીતે કે શરદે એની સાકફક ન્નેગ 
અઢયો છે. પોતે ન પાસ્યાં તે સ સારનાં બહ્માસં ગીત જ્યા અને જયન્તની માફક 
ગવરાવવાના એ ત્રણે પાત્રાને અન્તે કવિએ સોૉપેલા સિશનમાં લસમાં ન પરિણુમી 
શકતા શુદ્દ હદય સ્તેહતા ઊષ્વી“કરણુને સમાધાનકારક આદર્શ કવિએ ચી'ષ્યો 
સનતાય, આ ખડકકાવ્યમાં ગ્રામપ્રફુતિવુ અને તેના પર શહેરી સ'સ્ફાતિ(!)ના. 


મ.૨] ન્હાતાલાલ [૪૯ 


આકમણુવુ* ચિત્ર થે[ડુ'ક આવે છે પણુ કવિનું લક્ષ સ્ી-પુરૃષતે નિજનિજના 
દેતાદ્દૈતના ધર્મ પ્રબોધવા ઉપર વિશેષ રહયું હોઈ એવાં બોધક પ્રવચનોનુ' તત્ત્વ 
કૃતિમાં આગળ થઈ ગયુ' છે. વસ્તુસવિધાન પરત્વે કવિની બેપરવાઈ અહી” 
પણુ છતી થાય છે, 
ઉપલી ખે કૃતિઓ ને “પ્રેમભક્તિ'ના પ્રેમઃપાસાનુ' સર્જત છે તો 

હરિદર્શન? અને '“વેણુવિહાર એ ખે પ્રસ'ગવર્ણનનાં આત્મલક્ષી ખ'ડકાવ્યો 
એમના ભક્તિ-પાસાતુ' સર્જન છે. એમાં આગલી કૃતિને! વસ્તુવિષય કવિ-પત્ની 
માણેકબાને દારકા અને ખેટની જત્રામાં ખેટના મ'દિરમાં મૂતિ” આડે રેરો (પડદે) 
પડી ગયો હતો તે નીચે ઢળી પડતાં ઠાકોરજીની મૂર્તિતુ' થયેલુ” દર્શન છે. એ. 
કાવ્ય વિશે નોંધપાત્ર વાત એ મધ્યકાલીન આખ્યાનશૈલીમાં લખાયેલુ' છે અને 
એમાં કડવાંને (તેને “મીઠાં' કહેનાર દયારાસતે અનુસરી) કવિએ “મધુરાં' ઠલાં છે 
એ છે, એવું ૧૬મુ' “જદવરાય નયણે ઝીલ્યો રે લોલ'તો આન'દ ગાતું સધુરુ' 
કાવ્યદછિએ કૃતિનુ' ઉત્તમાંગ છે. “હ્હેરખડા હરિની એ હસતી સુદ્રામાં દીડી હતી 
મુદ્રા ત્ફમારી' એવી છેલ્લા મધુરાની પ'ક્તિમાં, ભક્તિને ગાતા કવિ પોતાની પ્રિય. 
પ્રેમ-ભાવનાનેય ટહુકાવ્યા વિના રલ્રા નથી એ પણુ ધ્યાન ખે'ચરે. બુદ્ધિવાદી 
"રૃ તાસ્તિકતે જે અકસ્માત જ લાગે તેમાં પ્રભુકૃપાનો ચમત્કાર માનતી પત્નીની 
ભોળી શ્રદ્ધાને આ કાવ્યમાં કાવિએ અનુમાદી અતે બિરદાવી છે એમ કહેનારને. 
ખીજ કૃતિ “વેણુવિહાર'થી તો કવિ નિરુત્તર કરી આસ્તિક બનાવી દે એવુ છે, 
એમાં કવિએ નિરૂપેલો પ્રસંગે એમની સ્વાતુભૂતિનો છે. ૧૯૩૫ના ડિસેચ્બરમાં 
મરણેોન્સુખ જેવી દશાની એક બીમારીમાં લાગટ ત્રણુ દિવસ સુધી “ પીળુ” 
પીતાંબર, મોરપી“ચ્છને। સુગટ, વાદળવણા, ઉપરણે।, વીજળીની “કોર, મેધલસ્યામ 
દૃહપ્રભા, ($ાથમાં) કાળી ને કોયલ જેવડી વાંસળી', એવા બાલકૃષ્ણુનુ' પોતાને 
થયેલુ' દર્શન કવિએ એમાં “ગીતગોવિ'દ'કાર જયદેવના “શબ્દ-રણકારનું' આછું 
અડુરણુન' ગુ'જરતી છ'દોળદ્દ અને ગીતાની મળી કુલ ૫૯૦ પ'ક્તિઓમાં પૂર્ણ 
ભક્તિભાવથી કર્યુ” છે. એનાં બસીનાદ (મધુરાં ૩, ૧૦), બાલકૃષ્ણુનાં સ્‍ૃત્ય (મધુરુ' ૧૩),. 
રૂપ-શેભા (મધુરું ૧૫) અને અદર્શન (સધુરુ' ૧૬)નાં વર્ણુન સાટે થોન્નયેલાં ગીતા 
તથા અ'તિમ સધુરામાંની “જય જગજ્યોત હરિ |'ની આરતીમાં ન્હાનાલાલનુ” 
ફૈવિત્વ સોળે કળાએ વિલસતુ" અનુભવાય છે. ગીતોના લા લિત્યમાં 

તહાં તો તેજલ વેલ કે] ઝળહળી, જ્વાળા વિરાટે ઢળી, 

ઝૂલન્તા ઝબકાર એક ઝબકચો, વેણુ થઈ વીજળી; “ 
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આન્યો। આંગણિચૅ, રમ્યો, રામી ગયો] અમ્સોધિ અમ્સોધિમાં. 

જેવો! ભવ્યતાવુવતી* ૭*દ-ધેોષ અજબ સ'વાદથી ભળી જય છે, કાવ્યલાલિત્ય 
અને ભવ્યતા ખ'નેની એકસરખી સિદ્ધ આ કવિની દેખાડે છે, “ન નિરખ્યા 
હરિને જરી'નો પરિતાપ અને વ્યાકુળતા ગાનાર કવિને પોતે ઝ'ખેલુ' હરિદર્શન 
થયાને આનદ આ કાવ્યમાં સોહ્લાસ ઝળકી રલૌ છે. 

ચાર ખ'ડમાં વિસ્તરતું 'દ્વારિકાપ્રલય? કવિએ “કર્ક્ષેત્ર'ના બધા કાંડા 
લખી લીધા પછી જણે તેના અનુસ'ધાન કે પરિશિણરૂપે લખ્યુ' હોય એવુ' કથા- 
કાવ્ય છે. એમાં દ્વારિકા, પ્રભાસનુ' સો।સનાથ-મ'દિર, સાગરકિનારે યદુકુસારોનો 
આન'દોત્સવ તે તેમાંથી 0દ્ભવેલી ન્નદ્વાસરથળી, બલભદ્રનો સાગરવિલય -- આ 
સર્વને વર્ણવતા પહેલા ખે ખ'ડ કરતાં કૃતિનો ભાવદષ્તિએ આકર્ષક ભાગ છે 
શ્રોકૃષ્ણુના દેહાત્સર્ગ ને વિષય બનાવતો ત્રીનને ખ'ડ, અને કવિના શખ્દપ્રભુત્વ 
અને વર્ણુનસામર્થ્યની દિએ અધિક આકર્ષક ભાગ છે દ્ારિકાના સાગર- 
નિમજ્જનને સાક્ષાત્કરાવતાો ચોથા ખ'ડ. દ્વારિકઠાને શ્રસવા આવતાં સાગરનાં 
'ધસતાં પ્રલય'કર મોજાની સૈદ્રલીલાનુ' કૃતિની છેલ્લી પાંચસોએક ડોાલન-પ'ક્તિ- 
ઓમાં કવિએ કરેલુ' વર્ણન એમાંના વર્ણુનના પૌનઃપુન્યના દોષ 'છતાં એમનો 
એહ સાહિત્યવિજય ગણાવા પાત્ર છે. એમાં મહાકાવ્યોચિત ભવ્યતાને। સ'સ્પર્શ 
પણુ અનુભવાય, પુ 

કુરુક્ષેત્ર : ન્હાનાલાલની એથી વધુ મહત્ત્વાકાંક્ષો કૃતિ “કુરુક્ષેત્ર' છે. મહાકાવ્ય 
ર્ચવાને। મનોરથ નર્સદની એવી સહત્ત્વાકાંક્ષાસાંધી પોતાનામાં ઊગ્યો! હોવાવુ' તેમણે 
એની પ્રસ્તાવનામાં જણાવ્યુ' છે, નર્મ દે મહાકાવ્ય માટે યોગ્ય ૭૬ માટે ફાંફાં મારી 
વીરજૃત્ત ચોજેલે, તે પ્રમાણુ કાવિએ પણુ તેવા ૭'દની શેાધમાં ડોલનશૈલી ઘડી 
પણુ તેને। પ્રયાગ નાટક “ઇન્દુકુમાર' માટે તે ખ'ડકાવ્ય “વસ'તાત્સવ' માટે કર્યો, 
જેકે “ન્દુકુમાર'ના ત્રણુ અ'કને પોતે મહાકાવ્ય કહી ઓળખાવવાને। પ્રયાસ 
પાછળથી કર્યો છે. વસ્તુતઃ પોતાને પૂરતા કાવિયશશ આપી “મહાકવિ કહી 
વધાવનાર ગુજરાતને મહાકાવ્ય આપી જવાના અને એ રીતે પોતાને “સહા- 
ભારત'કાર વ્યાસના પરાશરગેત્રના એ સાહિત્યકાર્યથી પણુ ગૌરવવ'તા વારસ સિદ્ધ 
કરાવવાના અશભિલાષે એમને મહાકાવ્યનો આ પ્રયાસ હાથ ધરવા પ્રેર્યા હોવાનુ 
સમનજય છે. કરૃજ્ેત્રના યુદ્ધના કસ'ગ ઉપર એમણે વસ્તુ માટે ક્ોળેલી પસદગી 
પણુ એ સૂચવે છે. ખીજી બાજુ, પોતે જેને મહાભારત-યુદ્ધના મહાનાયક માને 
છે એ ભગવાન શ્રીકૃષ્ણુને કેન્દ્રમાં રાખી એસતુ' મહિમાગાન કરવાની તક પણુ 
એથી એમની ભક્ત-૬ૃત્તિને મળતી હતી. વસ્તુ એટલે પાત્રા અને પ્રસ'ગા વ્યાસનાં 
કૈત્ાં, પણુ નિરૂ્પણુ અને કવિતામાં તો નિજી સ'પત્તિ દાખવવી એવા સ'કલ્પ 
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સાથે કવિએ આ 'સહાકાવ્યે ખાર કાંડામાં ' લખી “સમન્તપ'ચક'ના ઉપોદ્ધાત 
- તથા “મહાપ્રંસ્થાન'નાં ઉપસ'હાર કઢાવ્યો તેની સાથે પાછળથી ન્નેડયાં છે, એમની 
નજર સમક્ષ નમૂના માટે મિલ્ટનના “પેરેડાઇઝ લોસ્ટ*તું મહાકાવ્ય (ત) તથા 
| હોસરતુ' “ઇલિયડ' (પુરુક્ષેત્રતુ' સહાસારત યુદ્ધ એમાં વસ્તુવિષય હોવાથી) હશે --- 
 “કુરૂઘ્ેત્ર'ના બાર કાંડ | મિલ્ટનના મહાકાવ્યના બાર સર્ગની વ્યવસ્થાની યાદ 
“આપે--તેમ ટેનિસનનું “આપડિલ્સ ઓફ્‌ ધ કિન્ગ' પણુ હતુ',૧૬ બારે દાડ 
, “કૅેવિએ સસથાનુક્રમ પ્રમાણ નહિં, કવિના નિર'કુશ આત્મછદ પ્રમાણે ચાલી આડા- 
ન લખેલા અને જેમ તે લખાતા ગયેલા તેસ છપાવતા ગયેલા. 
.* “યુગપલટો' નામક પ્રથમ કાંડના પ્રસ'ગતું આયોજન કવિનું મૌલિક છે. 
.. આથમતી પૂણિ*માના દર્શને પૂર્વાતુભૂત રાસપૂર્ણિમાના સ્મરણે ખ'સી ખનવતા 
બધુ શ્રીકૃષ્યુને બહેન સુભદ્દા દાપર અતે કલિની સ'ધ્યાએ યુગપલટોા સાગતો 
હતો તે સુજભ બસી છેડાવી તેના હાથમાં સાજણ મ મૂકી તેને 
સુદરમાંથી ભવ્ય બનોવે એ આ કવિને જ સચ્રૂઝે એવી સુ'દર કલ્પના હતી. 
બઔન્ત ખે કાંડમાં કૃષ્ણુવિષ્િ અને યુદ્ધનિર્ધારના પ્રસંગ પતાવી કાંડા ૪ થી ૧૦ 
| - મહાભારતયુદ્ધના કેન્દ્રવતી* સહાપ્રસ'ગને આપી કવિએ ટાંડ ૧૧ મે! શરશચ્યા પરથી 
ભીષ્મે યુધિકિરિને આપેલા રાજ્ધર્મના “શાન્તિપવ”માંના ઉપદેશ માટે રોકયો 
છે. “મહાસદર્શન' નામના બારમા કાંડમાં પહેલા કાંડ જેવી કવિની 'મૌલિકતાનુ' 
તૃપ્તિકરં-દર્શન થાય છે. યુદ્ધાન્તે વિજેતા પાંડવોના હૈયામાં પોતે ક કરેલા સહાર 
માટે ઊભરાયેલા વિષાદ અને પશ્રાત્તાપમાંથી એમને બહાર કાઢી, સહાર પણુ 
'સજનના જેવી પરબ્રહાની જગત્કલ્યાણુકારિણી લીલા છે એવી સમજનુ' સમાધાન 
' એમતાં હૈયામાં રોપવા મહાસુનિ વ્યાસ એમતે પોતાના તપોાબળના પ્રભાવે 
અદ્દભુત દર્શન .નનેગણીઓનુ', પિતૃલોકનુ' અને સર્જન તથા સ'હારના દાંતાવાળા 
. વિરાટના મહાસુદર્શનચકનુ' કરાવે છે તેતુ' એના અ“તિમ ભાગમાં આવતું વર્ણન 
_ કવિની ગગનારોહી વિરાટસ્પ્શી" અને ચિત્રા સરજતી કલ્પનાના પ્રભાવનુ' તેમ 
છ એમની સ્ાનદષ્રિતું' દર્શન ટરાવવા સાથે ડોલનથૈલીના કવિપૂરતા સામર્થ્યતુ” પણુ 
.. ભાત કરાવે' એવુ' છે. આખા કાવ્યનુ" રહસ્ય બતાવવાની પણુ તક કવિએ એમાં 
_- લીધી છે; નહિતર, મૉત્ર યુદ્ધ અને માનવસ'હારની જ કયામાં જેને રસ પડે 
' એવા આ વિ હતા જ નહિ. ન્હાનાલાલમાંના સદા જમ્રત તત્તચિ'તકે પોતાનુ” 
“વર્ચસ્વ ત્યાં બતાવ્યુ' છે, જેમ તે બતાવ્યું' છે ૧૧સા કાંડના ભીષ્મમાધમાં પણુ. 
“એમાં રજૂ થતો ભીષ્મતો ઉપદેશ “મહાભારતનો નહિ તેટલો ન્હાનાલાલને। છે 
; એ: કહેવાની જરર પડે' તેવુ” નથી. “સહાપ્રસ્થાન'તો ઉપસ'હાર કૃતિનુ' 'ચોગ્ય 
સાપને સધી ઓપી વિવિધ રસેની શાન્તેરસમાં પરિસમાપ્તિ લાવે છે,. 


૨] ઝુજરાતી સાહિત્યનેદ ઇતિહાસ [ ચ”. 


“કરુક્ષેત્ર' વસ્તુપ્રધાન કથાકાવ્ય હોઈ કવિને માથે એમાં બધી ઘટનાએ 
યથાક્મ વર્ણુવવાને ભાર રલો છે, આમ હોઈ ડવિનાં વર્ણન-કૌશલ અને 
ચત્રકલાને એમાં સારો અવકાશ મળ્યો છે. આડમાં ઢાંડમાંના રાત્રિયુદ્ધમાં 

કાળમી'ઢ કાળી અધાર સાંડળોએ 
મધરાત ખાવી'તી હીંચકા ત્ય્હારે, 

એ શખ્દામાં થતું રાત્રિડું' વર્ણન? યુધિછિર અને દુર્યોધનના સ'ત્રામને વર્ણવતી 
નવમા કાંડની 

આજે પૂર્‌ ચ્હડચાં'વૉ પાણી/ ને ભાગતાં'તાં ભેખડેને, / સામસામાં અથડાય છે 
પવષ્તધોધ / બે ગિરિકરાડેથી પડતા ને પછડાતા, / એ ધોધપૂરતાં ઊડે જળકણે। / દિશાઓ 
છાંટતા ને વધાવતા : / એવા અથડાચા બે સહારથે। / પુરુસુગટના મનોરથિચાએઓના./ યહા 
રથોના ઊછળ્યા અણુઅણુઓ,/ આલવિડારતે। થયે। વજકાટ્કો,/ અશ્વો ઊછળી પડયા ૬? 
ઘ્રતુષ્યવા, / તે ઉ'બાડિયાં રહ્યાં મહારથોનાં / કરક્ષેત્રનો રણુચજ્ઞ જણાવવાને. 
એ પ'ક્તિઓ : અને દુર્યોધન તથા ભીસના ગદાયુદ્ધને વર્ણવતી દશમ કાંડની 

શ્રડ ગ્રહને અથડાય 'એમ / ગદાએઓ અથડાતી ને વાયુ ગાજ્તો./ પરસ્પરને હાથીએ 
સઢ સપાટે/ કે શૈલરિખરો શિલાઓ વરસાવે / એવા ગદાના ઘાવ પડતા./ જક્ષડાળી 
વૃક્ષડાળે અથડાય, / ને મહી'*થી તણુખા ઝરે / એમ તણુખા ઝરતી ગદ્દાઓ પછડાતી. / 
શિખર શિખરને ભેટવા ન્નય / એવા ચો।ધરાને ભયકર ભાસતા, 
એ પક્તિઓ કવિએ મન સાથે લીધેલી સહાકાવ્યોિત ઉપમાઓ (140306110/ 
૮૩૦ ડૉપ્તતડ) આ કૃતિમાં નિયોજવાની પ્રતિજ્ઞાને કેવાં ભવ્ય ઉપમા- 
ચિત્રાથી પાર પાડી છે તેની વાનગીરૂપ છે. જેમ પોતાનાં આગળ ઉલ્લેખેલાં 
ખ'ડફાવ્યોમાં અને નાટકોમાં તેમ અ મહાકાવ્ય કોટિની કથાત્મક કૃતિમાં કોઈ 
“કાઈ કાંડમાં ઉચિત રીતે પ્રસગલક્ષી તેસ ભાવદયોતક ગીતો પણુ મૂકયાં છે- 
શ્રીકૃષ્ણુની સૌજન્યપૂર્ણુ વિષ નિષ્ફળ જતાં કુ'તીએ તેમની ન્નેડે મોકલેલા સ 'દેશાનું 
“પાર્થને કહે ચ્હુડાવે બાણુ', યુદ્ધાન્તે સ'ભળાવાવું “હરિ ત્હારે યુગ ઉ૭ળ નયનનમાં',. 
ઉદ્દિગ્ન પાંડવોને પરમાત્માની સર્જન-પ્રલલની લીલા સમન્નવતુ” નનેગણીઓવુ” 
“હરિની રમણાએ અમે નિસર્યા' રે લોલ', અને એ જ રહસ્ય ખીછ રીતે કહેવું 
કૃતિડુ' સસાપ્તિગીત “નભકુળ કૃદડી ફેરે રે લોલ' આ સહાઠાવ્યનાં તેમ કવિ 
ન્હાનાલાલનાં અને અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતાનાં પણુ પ્રથમ પ'ક્તિનાં ઊર્સિ- 
ગીતે! છે. 


આસ સમર્થ કવિની પ્રતિભાને સ'સ્પર્શ અનેક સ્થળે દેખાડતુ” “કરુદ્ષેત્ર” 
સમગ્રપણે જ્ેતાં અભ્યાસીઓને મહાકાવ્ય તરીકે સ'તોષ આપી ન શકયુ” હોય 
તા તેતે માટે વસ્તુવિધાનસાં કયાંક કચાંઠ વરતાતી અસ-'ગતિ, મહાભારતીય પાત્રોના 


; નિરૂપણુમાં કચારેક પેસી ગચેલી પ્રાકૃતતા, પાત્રાલેખનમાં જીવન્તત। અને ઊ'ડાણુની 
ઊણુપ, ભાવનિરપણુ અને રસનિષ્પત્તિની કેટલીક ઝુમાવાચેલી તક, વાગ્મિતાને 
અતિરેક, રૈલીદાસ્યની ચાડી ખાતાં એકલઢણિયાં શખ્દપ્રચોગા અતે વર્ણને, 
નિવાર્ય પુર્નરૃક્તિઓઆ, સૂક્મ ઔચિત્યવિવેકને। અભાવ, કૃતિમાં ભાષા, શૈલી, દવિ- 
દર્શન વગેરેમાં નવી વિશિષ્ટતા કે ચમકનુ' અ-દર્શન -- આ બધાંને જવાબદાર ગણી 
શકાય, સામે પક્ષે, પોતાને થતા આસ્વાદનતે આધારે તેમ જ “શાસ્રલક્ષણના 
આધારે પણુ' આ કૃતિને મહાકાવ્ય ઠરાવતા રસિકલાલ છો, પરીખનોા અભિ- 
પ્રાયધ૭ પણુ પ્યાનપાત્ર છે, 


'હૃર્િસિ'હિતા? : જેને કવિએ પોતાની “કાવ્યયાત્રાનુ” મહાતીર્થ' કહી આળ- 
“ખાવી છે એ “હરિસ'હિત!? (૧/૧૯૫૯, ૨-૩/૧૯૬૦) તેમની કથાત્મક કવિતાની 
સૌથી વિપુલકાય કૃતિ છે. કવિ આયુષ્યનાં છેલ્લાં સાડાત્રણુ વર્ષ એના પર સ'ડચા 
રહેવા ૭તાં એનાં નિર્ધારેલાં બાર સ'ડળમાંથી આઠ જ તેઓ પોતાના અવસાન 
પહેલાં પૂરાં કરી શકયા હતા, એમની મરણોત્તર પ્રકાશન બનેલી ત્રણ ભાગતાં 
ત્રણુ પુસ્તકોની આ કૃતિમાં ૩, પ, ૬ તે ૧૦ એ ચાર સ'ડળ તેમ જ બાકીનાં 
મ'ડળામાંથી કેઈ કોઈના કેટલાક અધ્યાય લખાયા નથી, ફુરક્ષેત્રના સ'ત્રામ વેળા 
૮૪ વર્ષના શ્રીકૃષણુ ત્યાર બાદ સો!ળ વષે” સે। વર્ષના થયા ત્યારે ઊજવાયેલા 
તેમતા શતાબ્દી મહોત્સવ પછી અર્જીન-સુભદ્રા તથા યાદવ પરિવારને સાથે લઈ 
મોટા સધ કાઢી સો!ળમે વરસે પૂરી થયેલી ભારતયાત્રા સદ્ધ્સસ'સ્થાપનાથે 
તેમણુ કરી એવી કલ્પના ચલાવી પોતાના આરાષ્ય હંરિવરની એ ધર્સયાત્રા 
કવિએ વિસ્તારથી વર્ણવી છે. દારિકાથી સૌરાષ્ટ્ર વટાવી નર્મદા, વિ'ધ્યાચળ, 
ગાદાવરી, મલયપ્રદેશ, કેરળ, કન્યાકુમારી, રામેધ્ર, ઉત્કલ, કામર્‌પ, મિથિલા, 
[હેમાલય, કાશી, ' અચોધ્યા, હસ્તિનાપુર, વ્રજ, આરાવલી, શ્રીમાળ થઈ ત્યાંધી 
સૌરાષ્ટ્રના અત્યારના દદીપકલ્પની ઉત્તરની સાગરપટ્ટીના જળમાગે પાછાં દારિકા, 
એવો એ યાત્રાનો કમ કવિએ પોતાના ભૂગાળજ્તાનની મદદથી ગોઠવ્યો છે, આવડા 
લાંબા પુરાણુકાવ્યમાં પ્રસ'ગાતુ' બાહુલ્ય અને તેમની સુત્રથિત રજૂઆતની જે 
અપેક્ષા રખાય તેને ન્હાનાલાલની કવિપ્રવૃત્તિ બહુ સ'તોષી શકે એવી ન હતી. 
હતાં ધીરજથી ત્ર'થનેો વાચનપ્રવાસ ઠરનારતે કયારસ પણુ મળી રહે એમ છે, 
પાત્રોમાં શ્રીકૃપ્ણુ, અર્જીન, રુકિમણી, સુભદ્રા, ત્રજ્બાળા અને નારદજી વિશેષ 
શ્યાત ખે'ચે છે, ન્નેકરે તેઆ તથા સ'ધ જુદે જુદે સ્થળે જેમના સ'પર્ટમાં આવે 
છે તેવાં પાત્રો કથામાં ઘણાં આવે છે, જેમાં માત'ગ અતે ભારુ"ડ જેવા ત્ડવિઓ 
તેમની પૂર્વકથાઓને લીધે આકર્ષક લાગે છે, કવિને વિશેષ કરાવ્યુ છે જુદાં જુદાં 


પૂર] ગુજરાતી સર્પહેત્યનેદ છાતેહાસ ચ. ૪% 


સ્થળાના એકલવ્યતા વ'શન્ને જેવા જીભના કરડા પણુ હૃદયના મીઠા અડબ'ગ્‌ 
વનેરુ આટવિકાનું' તેમની લાક્ષણિક વાણી સાથે આલેખન, જે એકબે દાખલા 
પછી થોડુક એકધારુ' લાગે છે. 


પણુ પ્રસ'ગા ને પાત્રાલેખન કરતાં કવિને વિશેષ ફાવ્યાં છે વર્ણનો, જેમાં 
સાગરઝારીઓ ને તેમાંની નોકાયાત્રા, નર્ચ'દા, વિષ્યવન, દ'ડકારણ્ય, સીતાશ્રમ, 
કાવેરીનો ધોધ, સાગર, કામરૂપની વિલાસકુજે તે રમણીઓ, હિમાલયની 
નિસર્ગશ્રી આદિનાં કવિના શન્દ્વૈભવ ને કવિત્વતે બળે આકર્ષક બન્યાં 
છે. કથામાં બહુધા શ્રીકૃષ્ણુને મુખેથી તથા કયારેક નારદ, વ્રજબાળા તથા તીર્થ- 
સ્થળાએ સ'ઘને મળતા ઝષિ-તપસ્વીઓને સુખેથી જ્ઞાનભક્તિપોષક ધર્મ વાર્તા 
આખા પ્રવાસ દરમ્યાન થયાં જ કરતી હોય છે. કાંચનગ'ગાને ઘાટે હિમાલયમાં 
શ્રીકૃષ્ણુસુખે કવિએ નવ-ઉષાસ્તોત્રો તથા ચ'દ્રગાયત્રી ઉદ્ૂગારાવ્યાં છે, કવિની 
બધી પ્રિય ભાવનાઓ પણુ કથામાં પુનરૃચ્ચારણુ પામે છે. એમની પ્રિય દાંપત્લ- 
ભાવનાને શ્રીકૃષ્ણુ-રુડિમિણી અને અર્જીન-સુભદ્રાની જેડીની આથે તેમ જ પચવટી, 
રામસેતુ અને અયોપ્યાનાં તથા ભારુડ મુનિના દર્શને કવિ ઉત્સાહથી ગાય છે. 
વિલાસ વિરુદ્ધ સ'યમના એમના પ્રિય આગ્રહને કામરૂપની યાત્રામાં તથા કેલાસ 
પરની હરિ-હરની ગોષ્ઠી વેળા ફરી રજ્‌ થવાને અવકાશ મન્યે છે. શ્રીકૃષ્યુ 
સ'ઘને કામરૂપ લઈ ગયા છે, તે “રૂપની આ ભોસમાંયે' “શીલ-સ'યમ' વાવવા 
માટે. પાપ, પુણ્ય, ભક્તિ, જ્ઞાન, અહિંસા, સદાચાર ૪૦ માટેવુ' કવિનુ' જણીણુ' 
વલણુ પૂરી ઉદ્ધોષતા ઉદગારો “હરિસ'હિતા' ડેરડેર સ'ભળાવે છે. 


” કૃતિના કાવ્યતતત્વ પર નજર કરતાં, સડળાના અષ્યાયોના આરભે અને 
અ'તમાં (પ્રેસાન'દી આખ્યાને।ના :*કડવાંના સુખબ'ધ અને વલણુની જેમ) મૂકેલા 
શ્લોકો સિવાય સમસ્ત કૃતિ કવિએ પ્રવાહી અનુષ્ટુપમાં લખી છે, ન્ને કે પિતતપય* 
તે! ગરવે। પ્રાસબદ્ધ અવૃષ્ટુપ ત્યાં નથી દેખાતો. નાર્ટકા અને “કરુક્ષેત્ર'ની પેઠે 
વચમાં બધાં થઈને સે। ઉપર ગીતે! પણુ કવિએ એમાં મૂક્યાં છે (તેએ એમ ન 
કરે તો જ નવાઈ). કેટલીક વાર આખા અધ્યાય ગીતરૂપે લખાયા છે. ખીજ 
સ'ડળસાં સત્યભાસાના સદેશામાં, ચોથામાં નારદગીતસાં, આઠમામાં શ્રીકૃષ્યુનાં 
ઉષાસ્તોત્રોમાં, અગિયારમામાં વ્રજપ”ચાષધ્યાયીમાં અને કૃતિના છેલ્લા અધ્યાયમાં 
કવિતા લહેરાવવા-મહેકાવવાના મળતા અવસરતે। કવિએ ઠીક લાભ ઉઠાવ્યો 
કહેવાય એમ છે, શ્રીકૃષ્ણુનાં ઉષાસ્તોત્રો તથા હિમાલયની શ્રીકૃષ્ણુના વિરાટ 
સ્વરૂપની સ્તુતિમાં અને કાઈ ક્રેોઈ ઉપનિષદમાં કવિએ આર્ષ ૭'દરચના પણુ 
ઠીકડીક સક્ળતાપૂર્વક અજમાવી છે. એમ તો પેલાં ખે વાર ઉચ્ચારાયેલાં 
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ઉપનિષદોમાં કેટલાંકમાં ઔપનિષદિક ગધ્ય લાવવાને।ય પ્રયાસ તેમણે કર્યો છે, પણ. 
તે એટલે! સફળ નથી. એ ઉર્પાનિષદ્દો દ્દારા કવિએ નવાં ઉર્પાનિષદો લખવાને 
સહત્વાકાંક્ષી ઉત્સાહ દાખવ્યો છે એટલુ" જ, એમાં એના ઓપાનિષદિક બહિર'ગને 
ખાદ કરતાં આંતરિક દર્શન કે વિચારમાં કોઈ અપૂર્વાતા વર્તાતી નથી, કઈક 
પ્યાન ખે'ચશે એમાં '“વિકાસે।પનિષદ' અતે “સાગરે[પનિષદ', બીજુ ખાસ તો 
એમાંના ગભીરઘેોષી સાગરવર્ણુનને લીધે. શ્રીકૃષ્યુના યોગેશ્ચર-સ્વરૂપની પ્રતીતિ 
અર્થે કેટલાક આતિભૌતિક ચમત્કારો તેમતા સ'બ'ધમાં વર્ણવ્યા છે. એતે લીધે 
તેમના માહાત્મ્યતે પોષક અદ્ભુત રસ કાવ્યમાં કવિ લાવ્યા છે. 

“હુરિસ'હિતા'માં ખૂ'ચે એવી એક બાબત એમાંના કાલવ્યુત્કરમના દે।ષને 
પાત્ર અનેક ઉલ્લેખો છે, ભલે “આવુ' આવું અહો” ભવિષ્યમાં બનશે” 
એવા ભાવિદશ'તના રૂપમાં એ મૂકયા હાય, વલભીપુર ને તેને! વિનાશ; રામે- 
શ્વરતા ગ'ગાદકના કાવડિયા, મ'દિર તથા આરતી : કામરૂપનું' લે।કમાન્યતાનુ” 
સ્રીરાન્ય અને ગોરખ-મત્સ્યેન્દ્રરી કથા : નાલ'દા, નદિયા ને કાશીનાં વિધા- 
તીર્થો: પૃથ્વીરાજ ચૌહાણુ, જયશિખર, વનરાજ, સિદ્ધરાજ, મીરાં, સ્વામી દયાન દ, 
પાટણુ, ઝાલાઓ, નનડેનઓ : આ બધાના શ્રીકૃષ્ગુસુખે થતા ઉલ્લેખ ઔશિત્ય- 
ખુદ્ધિતે આઘાત ઉપન્નવે એવા કહેવાય, કવિતે। ઈતિહાસ-રસ એમને આગમ કસવા 
ખે'ચી ગયો છે. ,. 

“હુરિસ'હિતા'ની એક'દર છાપ “ફરક્ષેત્ર'ની છાપને દઢાવે કે ખેવડાવે એવી 
પડે છે. તેના સજકને 'એ ભક્તિ-કવિ તરીક્રે આળખાવે છે એટલા મહાકાવ્યના 
કવિ તરીકે આળ'ખાવી શકતી નથી, તેએ પણુ બતાવે છે કેઃ કવિનું લક્ષ ગુણુવત્તા 
અને કલાતત્ત્વ 'કરતાં; ઇયત્તા ઉપર વિશ્ેધ કેન્દ્રિત થયુ? છે, અનેં ટવિ ઉત્તર વયમાં 
આત્મમુગ્ધ કે :ઓત્મમસ્તં રહી પોતાનું” જ અતુકરણુ કે પુર્વરાવર્તન કરી' રહ્યા છે. 
સત્રથિત' વીગતસ્પણટે 'વસ્તુસ'વિધાન અને પાત્રોના વાસ્તવિક સાંતવ્યનું અપ્તરે'ગી 
સ'કુલતાભર્જુ”  જવન,: અને 'જગતનુ કેોઈઈ વ્યાસ; કાલિદાસ, શેક્સપિયર "કે 
ગ્રેયાન'દતા જેવુ" દર્શન-નિરૂપણુ આ'' ટાંવની -પ્રકૃતિને સાક્ક આવતાં. સાહિત્યિટ 
કૌશલ્યો નથી, એથી મહા - એટલે સમર્થ “કે ઈશ્વરી * બક્ષિસવાળા પ્રતિભાશાળી 
કવિની બધી આત્મસ'પત્તિ ઠેરઠેર વેરતા જતા છ્તાં પોતે મહાકાવ્યના ટવિ 
(૦૩૦ ૪૦૦૪ બની શક્તા નથી, એમની પ્રતિભા ઊર્મિકાવ્યના કવિની જ છે, 
જે એમની કથાત્મક કવિતાને પણુ અ'દરનાં ગીતોથી જ નહિ, સમત્ર અ'તઃસ્વરૂપ 
જે સરમાં ઊર્સિકવિતા બનાવી દે છે. પણુ કવિને પક્ષે એટલુ” અવશ્ય કહી શકાય 
કે આમ છતાં એક એકથી મોટી ૭લ'ગા ભરી મોટા પટની પરલક્ષી કથાત્મક 
કવિતા ગુજરાતને આપી જવાતે। સહત્તાકાંક્ષી કવિપુરુષૉર્થ, એમણે ખએડયો એ 
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સ્થળાના એકલવ્યના વ'શજેો જેવા જીભના કરડા પણુ હદયના મીઠા અડબ'ગ 
વનેરુ આટવિકાનુ' તેમની લાક્ષણિક વાણી સાથે આલેખન, જે એકબે દાખલા 
પછી થેડુ'ક એકધારુ' લાગે છે. 


પણુ પ્રસગે તે પાત્રાલેખન કરતાં કવિને વિશેષ કરાવ્યાં છે વર્ણુ નો, જેમાં 
સાગરઝાડીઓ તે તેમાંની નૌકાયાત્રા, નર્મદા, વિંધ્યવત, દ'ડકારણ્ય, સીતાશ્રમ, 
કાવેરીનો ધોધ, સાગર, કામરૂપની વિલાસકુ'નને ને રમણીઓ, હિમાલયની 
નિસગ શ્રી આદિનાં કવિના શબ્દ્વૈેભવ તે કવિત્વતે બળે આકર્ષક બન્યાં 
છે, કથામાં બહુધા શ્રીકૃષ્યુને સુખેથી તથા કચારેક નારદ, વ્રજળાળા તથા તીર્થ- 
સ્થળાએ સ'ઘને મળતા કાષવિ-તપસ્વીઓને સુખેથી જ્ઞાનભક્તિપાષઠ ધર્મ વાર્તા 
આખા પ્રવાસ ૬રમ્યાન થયાં જ કરતી હાય છે, કાંચનગ'ગાને ઘાટે હિમાલયમાં 
શ્રીકૃષ્ણુસુબે ફવિએ નવન-ઉષાસ્તોત્રો તથા ચ“ગાયત્રી ઉદ્ગારાવ્યાં છે. કવિની 
બધી પ્રિય ભાવનાઓ પણુ કથામાં પુનરુચ્ચારણુ પામે છે. એમની પ્રિય દાંપત્ય- 
ભાવનાને શ્રીકૃષ્ણુ-રુકિમણી અને અર્જીન-સુભદ્રાની જેડીની ઓથે તેમ જ પ ચવરી, 
રામસેતુ અને અયોધ્યાનાં તથા ભારંડ મુનિના દર્શને કવિ ઉત્સાહથી ગાય છે. 
વિલાસ વિરુદ્ધ સંયમના એમના પ્રિય આપ્રહને કામરૂપની યાત્રામાં તથા કેલાસ 
પરની હરિ-કરની ગોષ્ઠી વેળા ફરી રજૂ થવાને અવકાશ મળ્યે! છે, શ્રીકૃષ્યુ 
સ“ઘને કામરૂપ લઈ ગયા છે, તે “રૂપની આ ભોમમાંચે' “શીલ-સ'યમ' વાવવા 
માટે, પાપ, પુણ્ય, ભક્તિ, જાન, અહિંસા, સદાચાર ૪૦ માટેનુ” કવિનુ' જણીતું 
વલણુ કરી ઉદ્દઘે।ષતા ઉદગારો “હરિસ'હિતા' હેરટેર સ'ભળા વે છે. 


* “ કૃતિના કાવ્યતર્વ પર -નેજર્‌ કરતાં, મડળાના અધ્યાયોના આરભે અને 
અ'તમાં (પ્રેસાન'ી આખ્યાનોના #-કડેવાંના સુખબ'ધ અને વલણુની જેમ) મૂકેલા 
શ્લોક સિવાય સમસ્ત કુતતિ કવિએ પ્રવાહી અનુષ્ટુપમાં લખી છે,'ન્નેકે “પિતૃતર્પયુ'- 
તો ગરવો પ્રાસળદ્ધ અનૃષ્ટુપ ત્યાં નથી દેખાતો, નાટકો અને “કર્ક્ષેત્ર'ની પેડે 
વચમાં બધાં થઈને સે। ઉપર ગીતે! પણુ કવિએ એમાં મૂકચાં છે (તેઓ એમ ન 
કરે તો જ નવાઈ). કેટલીક વાર અખા અધ્યાય ગીતર્પે લખાયા છે, ખીજ 
સ“ડળમાં સત્યભામાના સ'દેશામાં, ચોથામાં નારદગીતમાં, આઠમામાં શ્રીકૃષ્યુનાં 
ઉષાસ્તોત્રોમાં, અગિયારમામાં વ્રજપ'ચાષ્યાયીમાં અને કૃતિના છેલ્લા અધ્યાયમાં 
કવિતા લહેરાવવા-મહેકાવવાના મળતા અવસરનો કવિએ ઠીક લાભ ઉઠાવ્યો 
કહેવાય એમ છે, શ્રીકૃષ્યુનાં ઉપાસ્તાત્રો તથા હિમાલયની શ્રીકૃષ્ણના વિરાટ 
સ્વરૂપની સ્તુતિમાં અને કોઈ કોઈ ઉપનિષદમાં કવિએ આર્ષ ૭'દરયના પણુ 
ઠીકઠીક સકૂળતાપૂર્જક અજમાવી છે, એમ તે! પેલાં ખે વાર ઉચ્ચારાયેલાં 


ક . .. ભન્હાતેપ્લપ્લુ- ન [ પ૫. 


છડ ઉપરા જટલાંકમાં ઔપનિષદિક ગદ્ય લાવવાને।ય પ્રયાસ તેમણે કર્યો છે, પણુ 
તે એટલે સકળ નથી. એ ઉપનિષદો દારા કવિએ નવાં દેપતિરરા લખવાને 

_ મહત્વાકાંક્ષી ઉત્સાહ દાખવ્યો છે એટલુ' જ, એમાં એના ઔપનિષદિક ખહિર'ગને 

ખાદ કરતાં આંતરિક દર્શન કે વિચારમાં કોઈ અપૂર્જતા વરતાતી નથી, ટઈક 

. પ્યાન ખે'ચશે એમાં િકારામનિયદે અને “સાગરોાપનિષદ', ખીજુ' ખાસ તે! 
- એમાંના ગભીરવોષી સાગરવર્ણુનને લીધે. શ્રીકૃષ્ણુના ચૉગેશ્વર-સ્વરૂષની પ્રતીતિ 
. અંશે કેટલાક આતિભૌતિક ચમત્કારો તેમના સ'બ'ધમાં વર્ણવ્યા છે. એને લીધે 

* તેમના માહાત્મ્યને પોષક અદ્ભુત રસ કાવ્યમાં કવિ લાવ્યા છે. 

““ જરરિસ'હિતા'માં ખૂ'ચે એવી એક બાબત એમાંના કાલવ્યુત્કમના દોષને 
પાત્ર અનેક ઉથ્લેખો છે, ભલે “આવુ' આવુ અહી” ભવિષ્યમાં બનશે' 
એવા ભાવિદશ'નના રૂપમાં એ મૂકયા હોય, વલભીપુર તે તેને! વિનાશ; રામે- 
શ્વરના ગ'ગાદંકના કાવડિયાં, મ'દિર તથા આરતી : કામરૂપનું' લેોકસાન્યતાનુ' 
સ્રીરાજ્ય અતે 'ગેોર્ખ-મત્સ્યેન્રની કથા : નાલ'દા, સદિયા તે કાશીનાં વિદ્યા- 

_ તીર્થો પૃથ્વીરાજ ચૌહાણુ, જયશિખર, વનરાજ, સિદ્ધરાજ, મીરાં, સ્વામી દયાન'દ, 
““પાટણુ, ઝાલાઓ, જડેજ્એ। : આ બધાના શ્રીકૃષ્ણુસુખે થતા ઉલ્લેખ ઔશિત્ય- 
બુદ્ધિને આઘાત :ઉપ૫નવે. એવ।ઃ- કહેવાય. કવિત રા એમને આમ કરવા 
ખેચી ગયો છે: .:- . 
 .“““હરિસ'હિતા'ની. એક દર-ાપ “કુરુક્ષેત્ર'નીઃ હે ઢા વે- “કેં કે એવી 
પડે છે. તેના સજકને “એ :ભક્તિ-કવિ તરીકે .આળખાવે ' છે ટલા “સહાકાવ્યના 
કવિ .તરીકે 'આળપખાવી ' શકતી નથી, તે *એ પણુ બતાવે છે.કે" કવિગુ” લંક્ષ ગુણુવત્તા 
એતે 'ટૅલાતત્ત *કરતા;૪યેત્તા ઉપર .વિશેધ .'કેન્દ્રિત થયુ? છે, અને કવિ ઉત્તર વયમૉં 
ન આત્મમુગ્લ'કે; આત્મમસ્તે રહી-પોતાતુ” જ: અતુકરણુ- કે પૃ્રાવર્તથ કરી-રહ્યા છે. 
સુર્મ્ાથિત 'વીગતસ્પ્રણ:વસ્સુસ વિધાન અને .પાત્રોતા-વાસ્તવિક -સૉતવ્યનુ? અપ્તરે:ગી 
સઃકુલતાભર્યું” જવન: અને “જગતનુ: કાઈલ વ્યાસ; :કાલિદાસ,::'શેક્સ્પિયેર' કે 

. બ્રેમાનજના “જેવું : દર્શનર્ગનેરપણુ :આ કાંવની :પ્રકૃતિતે-'સાક્ક આવતાં; સાહિત્યિક 

કૌશલ્યો; નથી, એથી મહા. એટલે સસર્થ :કે' - ઈશ્વરી “બક્ષિસવાળાં પ્રતિભાશાળી 

. કવિની ખધી આત્મસ'પત્તિ ઠેરઠેર વેરતા જતા છ્તાં - પોતે “સહાકાવ્યના ઢવિ 

._ (લવ ૦૯ બની શકતા નથી. એમની પ્રતિભા -ઊર્સિકાવ્યના કવિની જ છે, 
ન એમની કથાત્મકે ઢવિતાને પણુ અ'દરનાં ગીતોથી જ નહિ, સમત્ર અ'તઃસ્વરૂપ 
કે સૂરમાં ઊર્સિકવિતા બનાવી દે છે. પણુ ઢવિતે પછ્લે એટલું' અવશ્ય કહી શકા 

ન આપ છતાં એક એકથી મોટી ૭લ'ડ1 ભરી મોટા પટની પરલક્ષી, કથાત્મક 

/ વતા ગુજરાતને આપી જવાનો સહત્તાકોંક્ષી કવિપુરુષાર્થ,” એમણે એડથો એ 


સૂન ર. જ દન્‌,- દે હો 


યદ] જુજરાતી સપ્હિત્યનેદ ઇતિહાસ (ચ** ૪ 


કઈ ઓછા મહત્તતની વાત નથી, એને અનુરૂપ સિદ્ધિ ભલે એમને પર્યાપ્ત પ્રમાણુ- 
માં સાંપડી શફી ન હેય. 
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ન્હાનાલાલના સર્જનાત્મક સાહિત્યમાં કવિતા પછી તરત ગણાવી શકાય 
તે છે એમણે લખેલાં ચૌદ્દ નાટકો, એ બધાં ડોલનશૈલીમાં લખાયાં છે, યુરોપમાં 
ગઈ સદીમાં ગઘનાટક આર'ભાયાં તે પહેલાં નાટક માટે પદને ઉપયોગ થતો 
હત તેવુ' ગુજરાતી સાહિત્યમાં નાટક પરત્વે કરવાની કવિની હૉંસીલી સાહુસ- 
વૃત્તિવુ' ફળ એને કહેવાય. એમના ધસસસતા કાવ્યપૂરે પકડેલુ' નવુ* વહેણુ પણુ 
એને ગણી શકાય. કવિના ધર્સ કે કર્તવ્યની જે ભાવનાને પોતે વર્યા હતા -- 
ગ્રજાનુ' સુખ, તેનાં ચન-હદયના ધન્વન્તરિ અને તેને “સ્વર્ગનો સ'દેશ' સ'ભળાવ- 
નાર પયગમ્બર બનવાની, --તેતે સાટે નાટકને પરલક્ષી સાહિત્યપ્રકાર એમને 
અનુકૂળ વાહન કે સાધ્યમ લાગ્યું' હાય, એ પણુ એક કારણુ હોય. 

એમનાં ચૌદ નાટકે વસ્તુદણ્રિએ જન્દુકુમાર' (૧-૨-૩૨: ૧૯૦૪, ૧૯૨૪, 
૧૯૩૨), “મકુ'જ' (૧૯૨૨), “શાપિકા' (૧૯૩૫), “પુણ્યક'થા' (૧૯૩૭), 
“જગત્મેરણુ!' (૧૯૪૩), “અજિત-અજિતા' (૧૯૫૨) અને “અસરવેલ' (૧૯૫૪) 
સામાજિક છે; “જ્યા અતે જયન્ત' (૧૯૧૪) પ્રાચીન કાળતુ” કાલ્પનિક નાટક 
છે; “વિશ્વગીતા' (૧૯૨૭) પૌરાણિક અને પ્રાચીન-મધ્યકાલીન ભારતીય વસ્તુવાળુ' 
નાટક છે; અને “રાજષિ ભરત' (૧૯૨૨), “જહાંગીર-વૂરજહાં' (૧૯૨૮), “શાહાનશાહ 
અકખરશાહ* (૧૯૩૦), “સ'ઘમિત્રા' (૧૯૩૧) અને' “શ્રી હર્ષદેવ' (૧૯૫૨) 
એતિહાસિક નાટકોઃછે. એમાં,“સ'ઘમિત્રા' અને “બ્રી હર્ષ દેવ' સ'કકૃત નાટકશેલીમાં 
લખાયાં હોઈ તેમાં; પ્રવેશો 'નથી.*,પણુ સાત સાત. અ”કો છે, અને વચમાં “જૃત્તગદ્ધ 
શ્લોકી આવે છે, નનેકે તે સાથે કવિના ખીજ નાટકેનીં માફેક' ગીતે પણુ સુકાયાં'છે? 
ઓન, બધાં નાટક ત્રિઅ“કી: છે, જેમાં દરેક અ'કને પ્રવેશે।'પણુ' હોયે છેડ એમાં 
એક “ગાપિકા'નો અપવાદ છે, તેમાં સ'સ્કૃત નાટકની માકક પ્રવેશો વિતાના 
પાંચ અ"કો છે. પણુ અ“કો કે પ્રવેશાની સ'ખ્યા કે વ્યવસ્થા ગમે તે હોય, 
કૅવિનાં બધાં નાટકોનુ' સ્વરૂપ સરખુ જ છે. 

પોતાના મૂરતવ'તા પહેલા નાટક “ઇન્દુકુમાર'ના પહેલા અ'કની પ્રસ્તા- 
વનામાં પોતાના નાટકને ઓઆળખાવતાં કવિએ કશું છે : “ભરત નાટયશા્માંના 
ભેદ વિચારતાં આ દશ્ય નહિ પણુ શ્રાવ્ય નાટક છે. વળી યુરોપીય રસશાસ્ની 
દણિએ અવલોકતાં આ કાવ્ય ગ્રીસની €ૌદ્ડયંવ્ટા કહેવાતી પદ્દિતુ” નથી પણુ 
4૨0102401૦ પદ્દતિનુ' છે.... આ નાટક ગોધથેની તે શેલીની શૈલીને મળતું છે, 


જ 
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શૈક્સપિયર સેલીતૃ' નથી.” રેલીના 'પ્ોમિધિયસ અન્ભાઉન્ડ'તે ડવિ ત્યાં “ભાવ- 
પ્રધાન ઠાવય' કછે છે, સને પોતાની સયના મારેય “કાવ્ય ક્ષખ્દ વાપરે છે એ 
જાનમાં લઈએ, તેમ જ કથન કાઉસ્ટ' નાટકના પારપષરિક સર્ધાટિત શિલ્પની 
સ્‌યાકાવ્યની જઊટેત' નાટક છે એ વિચારીએ, તો 


ટટ 


પૂરવા ન કર્તુ' ડજિ-દ્લિસફેતુ” 
કાંષે ન્ડાનાલાલના નાટકો તાટકરેકી ઢવિતાના નામતે વિડેધ લાયક છે એ સમન્‍્નથો. 
ક મસ્તાવનામાં તો એમણે કડી પગ નાખ્યુ છે? “હ તો કડી કળીને 


*૬2* 


ચાકમો ૧ ગ્હારાં બારે નાયકા કાવ્યો છે. અ'થછી સાહિત્યથાં ટવિતાપ્રધાન 
તાટકર્્ટાતિના 10 0ર€ 12701 અને 1.૮31 127 એવા જે ષ્‌ મુ"ખ્ય 
પ્રકાર ડગાય છે, તેમાં પછેલામાં ફાતિ સ્વકપ નેં પ્ર॥ારુમાં નાટક « હય છે, 
એના વસ્તુ, સવાદ ઇમ્માં કાવ્યાત્મકનાને અર તેય છે એટલુ” જ, નાટય- 
તેખક તટરથ રહી પાત્રો અને તેમતા આશય તથા આચરણનતે પરલક્ષી કળથી 
રજી કરૈ છે, બીત્ત પ્રકારમાં, આૉટવલેખક માર'ભગ્ાં જ તટસ્યતા ત્નળવવા ત્તય 
પણુ તરત એ સ્માત્મલક્ષિતામાં સરી પડી પાત્રો, તેમનાં આશયે, વાણી તથા 
કાર્ષો દારા પોતાને જ વ્યતત કરવ! મટી પડે છે. મી લામી ર્વગત એડે- 
ધ્તિએ આવે છે તેગૃ' કારગુ આં, પાત્રો ઝના સર્ન્ટકના ૪ અવાસ્ને (પ બતત્ડ) 
“પ્રોમિયિયસ અન્બાઉન્ડ'માં બન્યુ" છે તેમ આધી તેમાં ખતી નય. ન્છાનાલાલની 
ઈન્દુકુમાર--૧, 'ઝેમફ'જ' “પુહ્ધક'થા', “નગન્‍પ્રેરાણા' જેવી કૃતિઓતે 1.):01૮31 
અને “«મા-જયન્ત', 'ગાપિકા' # '“જકાંગીર્નૂરજહાં” “શાકાનશાહ અટબરશાફ 
જેરી વસ્તુની સહેજ વધુ માત્રાવાળી કૃતિઓને ૪૦૮૦૫૯ નાટકતા વર્ગ મં મૂકવી 
હાય તો તેમ થઈ ચક્ટે એમ છે. પણુ બધે પાત્રમુખે કવિનો જ પમસન્ન આત્મા 
પોતાનાં છવનદર્શ ત, અતુભવ, ગિ'તત અને હદયરસમાં ખોળલી ભાવનાઓને 
ગુ'તરતો. અનુભવાતો હોવાધી અતે નાટયોચિત સ'વિધાન આછુ'પાતળુ હે!વાયા 
[દ્યા 12૮૧1000નાં તરવે। એમાં વિદ્ેષ «૮ણાય છે, તેથી “ભાવપ્રધાન' વિક્ષેષણધી 
સના નાટકોને ગયળખવાં સુગમ પડશે, 

આ “ભાવપ્રધાન' તે “ભાવનાપ્રધાન'ના અર્થમાં પણુ ખરુ આગળ અગવ્યું 
છે તેમ પોતે જ પોતાનો ર્કાવિધર્મ અદા કરવા પોતાના ફવિસ'દેશ જેવી 
જાઈ ભાવના “કે વક્તવ્યને નાટક કમાં વણુવા તે ઉપસાવવ। ઉપર્‌ જ ન્હાનાલાલનું 
લક્ષ આ માટામાં "ૃન્દ્રિત રહે છે. પરિણામે, વસ્તુ, પાત્રાલેખન, સ'વાદ વગેરે એ 
કવિને હાધે સાધ્ય બની ખેસતી એ ભાવનાનાં જ સાધન બનવુ પડે છે, પોતાને 
ઉદ્દેશ સારે એવુ” પ્રસ'ગાદિનુ' માળખુ” મનમાં નક્કી કરી લીધા પછી તેના શિલ્પ- 
વિધાન પ્ર કવિ બહુ ધ્યાન આપતા નથી. અભિપ્રેત સ'દેશ વસ્તુના નાટથ- 
'નિર્વહણુથી જ સૂચિત "કે પ્રગટ થાય એવા વસ્તુલક્ષી સાહિત્યપ્રકારમાં અનિવાર્ય 
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અતે પરલક્ષી કૃતિના સર્જક પાસે હૉવા અનિવાર્ય સ વિધાનકૌશલ પ્રત્મે એમની 
રોમૅન્ટિક કવિ-પ્રકૃતિએ એમને બેપરવા બતાવ્યા હોઈ, એમનાં નાટકોમાં વસ્તુ 
આડીઅવળી લહેરાતી ધૂપની ધૂસ્રસેર જેવું પાંખું-પાતળુ' અને કયારેક અધ્યાહત 
કે અ-સુમ્મ અ'શેવાળ', પાત્રો કિયાશીલ નહિ તેટલાં ઉદ્ગારશીલ અને વ્યક્તિ 
નહિ પણુ જતિ કે પ્રકાર (17૮) જેવાં અતે કાર્ય (8૮800) ઝાઝું તયા 
ત્વરિત કે એકધારી સતતવાહી ગતિવાળું' નહિં પણુ સવાદ ને ગીતોની ઝાડી 
વચ્ચે ધીમેથી ચાલતુ* સ'થરગતિ હોય છે. “જ્યા-જયન્ત'ને ર ગભૂમિયોગ્ય બના- 
વવા ધાર્યુ" હતુ' એટલે તેમાં વસ્તુસ'કલતા ૫૨ સહેજ વધુ પ્યાત અપાયું જણાય. 
છે, અને પેલાં એતિહાસિક નાટકોમાં તો કવિને પ્રતિહાસે પૂરુ પાડેલુ' વસ્તુ 
વાપરવાનું હતુ'* પણુ અન્ય નાટકોમાં સમમ્રપણે ઉપરકલા જેવી સ્થિતિ છે 
વસ્તુવિકાસ નાટકમાં સધાતા હેય તે સૂક્મ નજરે જ જ્નેવો શકય બતે છે. 
પાત્રા વાસ્તવસષ્માં જેવા મળતાં જીવન્ત માનવીએ કરતા નાટકર્પ્ાતેપાદ ભાવનાને 
મિત્રભાવે ઉચ્ચારતાં જ શઝ્ઠુભાવે વખોડતાં તેનાં પ્રતિનિધિ કે | વિરોધીઓ બતી 
જય છે. એમનાં પોશાક, ભાષા, વૈયક્તિક ખાસિયતો વગેરેની પરિચાયક વિગતો 
પાનાં ભરીને આજના નાટકલેખક્ટે આપતા હેય છે અને તેતે સુસંગત વતન 
એમની પાસે કરાવતા હોય છે તેવુ' આ કવિનાં નાટકોમાં નનવા મળે જ નહિ, 
રૃત્યદાસી ને વામાયાર્ય' દેહવાસના, વિલાસ અને સ્વેરાચારનાં પૂતળાં જેવાં ચીતરાય, 
તો જ્યા અને જયન્ત હામવિજય અને આત્મલગ્નની દુગ'મ સિદ્ધિની શકયતા 
બતાવતા માનવ-નમૂના બની નય એવુ પાર્ત્ાનિરૂપણુ જેમ “જયા-જયન્ત'માં તેમ. 
કૅવિનાં -ઘણાં નાટકમાં બતાવી શકાય, પાત્રો ઘણી વાર સાવ ઊજળાં, કાં પૂરાં 
કાળાં આ નાટકોમાં 'કવિની કલમે આલેખાય છે. એમનાં સ'થન, , સ'થર્ષ ૪૦ 
(જેમ કે કાન્તિકુમારી; પન્દુકુમાર, જયા ને જનમાં તેમ જ; એમનાં વિકાસ, 

પરિવર્તન વગેરે (હત્યદોસી,, વિલાસ, અગ્નિરાજ આદિના) નથી દર્સાવાતાં, એમ 
તથી, પણુ સતેવેજ્ઞાતિક ઝીણુવટ્થી એતે સૃરેખ ઝસ : યોજી _ળતાવવાની કળા 

કવિ દેખાડતા નથી. 

કવિ ન્હાનાલાલની આવી કૃતિઓમાં દેશકાળના અચુક કાણી સષ્િ 

જે ખડી થાય છે તે આ ભાવનાવિહારી અતે કલ્પતાબળિયા આત્મરત સસ્ત 

ગ્રકૃતિના કવિને ભાવલેક કે કાવ્યલોક જ ફહેૅવાય એવુ હોય છે. પાત્ર બનાવેલાં 

માનવીઓની લીલા સરોવર, વતઘટા, આસ્રકુજ, ગિરિશિખરેો, સાગર ઇંન્ની 

રસ્ય*ભવ્ય તિસર્ગ શ્રીને ખોળે ખેલાતી ખતાવવાનું કવિતે ગમે છે, અસૃતપુર, 

પ્રેમારિયુ', રામેરિયું' જેવાં ગાસ, હિસાલયને। ઉત્તુગ પ્રદેશ, ગિરનારનાં શિખરો, 

ઝરણાં, ખડક, ગુફાઓ, શૅષાવન, આધુનાં ઘાટી,-ખીણુ, ઝાડી, નખી સરેવર,. 
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ગુદા, સા3૨, ટાપુ, પડદા, વત, નદીને સાઝરસ'ગય, ભવેલરીની ગુકાએા -- 
આ સૌને પોતાનાં તાટકોતી સછિયાં સાતભકું સ્થાત મન્નૃ' છે. “જગત્પેરણા”- 
સાં કાવ સિજતે અતે સસ્‍પ્સરાએતે ને “અજિત અતે કજ્તા'માં વાધણુતે, 


તથા ઠાળકાની સહિયરાનેય નાટકની ર ગભૃસિ પ૨ લાવે છે ! જગતપ્રેરાગા માં 
ટિ ઝારખનાધ, રાણુકદેવડી અને નર્રાસિક મહેતાન્માણેક મહેતીતે, અને 'અજ્ત્તિ 
સને સાજતા'માં અતર્નાટકતે સિષે શીમટેવ સેલ'જી અને માલ કતિતેય પાત્તેર્પે 

સ્ાાચીત પાતો બેમાં રગ 1 પર હવે છે અને ઝેમ કરીને એ નાટકોને 
શ્િકાળતા નાટક “તાવવાની છેદઈદ દાખવે છે ! 

કાળમા, બધાં સાતકાસિક નાટકમાં ગમન પાસે અને પ્રસ'ગાને લીધે 
ઈતેકાલપ્રસિદ્ધ સશય કવિને બતાવવો અને તળવવો પડયો છે. પણુ બાકીનાં 
દશલ્પિત નાટકમાં “જમા-જયન્ત' સિરાય ચોકસ સમવ નિદેશને અભાવે વાંચનાર 
તેમાંની આંતારેક સામથી પરઘી તેના કાળ વિશે પોતાપૃરતો નિર્ણય બાંધી 
લેવા પડે એવી રિઘાતિ દોય છે. “જયા ્યન્ત'ને સમય દૃર દૃરતે!, “પર અતે 
કલિની શમા'તો નિદિણ કરાયો છે, તા મમરા ને અપ્સરા 
તે સ્‍વર્ગ તથા પૃથ્વીકષેટતેો ર ળધ ને કટલાક ચમતકારાને તેગાં લાવવાતી 
કવિને તક કે સગવક મળી છે, 

અ નાંટદામાં પાત્રોના સવાદ નાટકતુ' મડતવતૃ' અ'% બતી શય છે. 
કવિને] રસ જેના પર -લ્તિ થમો દોય રેં એ નાટકના ધ્યેય જેવી કવિની પ્રિય 
કે ઇટ બાવનાને સસન્તવવા - રજ કરવાનું સખ્ય સાધન, પ્રસ'ગો એઇા હાય 
છે એટલે, એ જ બાઇ રછે છે, આવા સ'વાદની લ્હૅમાં કવિ પોતે નાટક લષ્મી 
રેવા છે એ નને ઘે!ડી વાર ભૂલી ત્તય છે. સ'વાદ ઝાઝા હોવાથી નાટકોમાં કાર્ય 

સદગતિ રહે છે ે કારજ ત્વર્તિગતિ ન હોવાતે કારણે સ'વાદને વધુ મોકળાશ 
પળ છે એ પ્રક છે, પણુ આઢલુ' તા ખરુ કે કવિનાં નાટકોમાં બતે છે એના 
ટરતાં બોલાય છે વદ, ર્દાવે પોતે જ પાત્રોતા સ'વાદમાં એકતા અનેક થઈ 
પોતાને] કવિસ'દેશ ઉદ્ગારતા-ઉદ્ઘોષતા સ'ભળાય છે. ઠવિ બોલે છે માટે જ એ 
સ'વાદની ભાષા પણુ સામાન્ય વ્યવહારુ ગદ્રની ભાષા કરતાં ઉંચી ભૂમિકાની, 
કવિતાની સીમમાં જઈ પહોંચવા સથતી એક વિશ વાફછટાવાળી અને કચારૅ 
કચારૅક કાવ્યમય કે આલ"કારિક બતતી હોય છે, જેમાં એ ખાતર જ એમણે 
યોધેલી-સરજેલી ડોલનગલીએ એમને સાર્‌' કામ આપ્કું છે, પાત્રોનાં અભિલાષ, 
ઉલ્લાસ, વ્યથા, મ'થન, વિરોધ, પશ્ચાત્તાપ આદિને કવી સચોટ અને છટાદાર 
વાણી એ શૈલીમાં મળી શકી છે. “ઇન્દુકૃમાર'ના પહેલા અ'કના પહેલા પ્રવેશના 
ઇન્દુકુમારના કાન્તિકુમારીના દર્શન વેળાના તેમ ત્યાર પછી સ્વગત ઉદ્ગાર, ત્રોજ્ન 


ર૦] શુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસ [ચ' ૪ 


પ્રવેશમાંતી યશદેવીના સુખેથી વહેતી ઉલ્લાસ-ઊભરાતી ભાષા તથા છ્ટ્વાં મવેશ- 
માંના કાન્તિકુમારીની આંતરવ્યથા અતે મ'થનને વાચા આપતા સ્વગતોદ્ગારો, 
“જયા-જયન્ત'તા રાજરાણી અને ગિરિરાજ વચ્ચેના, જયા અને નૃત્યદાસી વચ્ચેના, 
અને જયા અને જયન્ત વચ્ચેના સ વાદો, “વિશ્વગીતા'માં “ભરતગોત્રનાં લજ્જચીર”- 
માં દ્રૌપદીના સુખેથી નીકળતી આગ અતે વેદના-નીતરતી વાણી, “જહાંગીર- 
નૂરજણાં'ના “સિક'દરની પિતૃયાત્ર' પ્રવેશમાંની જહાંગીરની પશ્ચાત્તાપભરી હેદય- 
સ્પર્શી" એકાફ્તિ અતે “શાહાનશાહ અકબરશાહ'ના ત્રીજ અ'કના પાંચમા પ્રવેશ* 
માંની અકબરતી જીવનસ'ષ્યાકાળની વિષાદઘેરી એકલતાતે મૂર્ત કરી આપવી 
સ્વગતોક્તિ -- એટલાં તો આના સમર્થનમાં તરત બતાવી શકાય તેસ છે. ખીત્ન' 
નાટકોસાંથી પણુ આવી ઘણી કવિની સ'વાદછટા બતાવતી સામત્રી તારવી શકાય 
સેમ છે. સમકાલીન ધ'ધાદારી ગુજરાતી ર'ગભૂમિતાં નાટકોની સ'વાદરૈલીએ કવિને 
સ'વાદછટાની (અલખત્ત એમની વિશિષ્ઠ, કવિની, રીતે) સાધના કરવામાં દૂરની 
પ્રેરણા તરીકે કાચ કયુ” હોવાતો સ'ભવ એછે નથી. નાટક ચાટે ચોન્યેલી 
રાલનશૈલીના નિર્માસુમાં પણુ એને પરેક્ષ હિસ્સો થોડો હોય. ઊર્સિના આરોહ- 
અવરોહને અને પ્રસ'ગે॥ચિત મતે।!ભાવના સાવેશ ઉચ્ચારણુને અતુકૂળ ભાષા* 
ભિવ્યક્તિ એ શૈલીથી કવિનાં નાટકોમાં મળી છે. સ'વાદતી આવી ભાષા પાત્રોચિત 
ન બતી શકે એસ કહેવાયુ છે તેમાં તથ્યાંશ છે, પણુ પાત્રોના વ્યક્તિત્વ, સ સ્કાર 
૪*તે અનુરૂપ ભાષા એમની પાસે ખોલલાવવાના પ્રયાસ કવિએ નાટકોમાં કર્યા તો 
છે. “જ્યા-જયન્ત'માં પારધીની, “દન્‍્દુકુમાર'- ૩માં આનંદ ભગતની, “શાહાનશાહ 
અકબરશાણ'માં નગરટ્ેઠેની, મહારાણા પ્રતાપની ને દર્શોલ આઢાની, 'ગોાપિકા'માં 
નેભનપગીની અને “અજિત અને અજિતા'સાં આહીરની ભાષા ચેાડાક નમતા 
લેખે ન્તેવાથી આની ખાતરી થલે, નેકે ખીજ પાત્રોની ભાષા લેગી બધી 
વખત એ મા નાટકપ્રતિપાધ ભાવના કે ફવિસ દેશ સાટે ડૉલન- 
સેથીની વાગ્મિતા અહ.ભધાની સાધે સારી ખપસાં લાગી છે. તાકિક દલીલો 
કરતાં” પયગ'બરી અદાથી  : કરાતાં કવિશાઈ ઉચ્ચારતા અને ચૂત્રા માટે કવિ 
ન્હાનાલાલતા હાથમાં એ અનુકૂળ વાણત બતી છે, 
અધાં નાટકોમાં કવિએ છૂટથી પ્ર ગાઈચત ભાવે!ચિત ગીતા સૂકયાં છે તૈ 
નાટકોના વાતાવરણુ, ભાષા, પાત્રસષ્ટિ, ભાવના એ સર્વની સમત્રપણું ઊપસતી 
કાવ્યમયતાને પોષે અને વધારે છે. નાટકોમાં પાત્રોના સતોભાવ, કવિનો 
લકથ્્યસૂત ભાવતા, નાટકમાંતી વસ્તુગમઝત પરિસ્થિતિ વગેરેને સમત્નવી, અજવાળી 
“ કે પોષી, કોઈ વાર પાત્રાના હદયભાવને કે સ થનને પશ્ચાદૂભૂસિકા પૂરી પાડીને તો 
કાઈ વાર તેના પર સુચિત ભાષ્યરૂપ બનીને, તો કોઈ વાર બનતી ઘટના સાથે 


ક ૨] ન્હાતાલાલ [ ૬૧. 


સ'વાદી સૂર પૂરાવીને ઘણી વાર આ ગીતે। ત્રીક નાટકનાં “કોરસ જેવી કામગીરી 
પણુ બજવે છે. ઊરર્મે કાવ્યની ઉત્તમ સિદ્ધિ ન્ડાનાલાલે જેટલી છંદોબદ્ધ કાવ્યોમાં 
તેટલી જ ગીતોમાં દાખવી છે, ગીતો પાસેથી એમણે ત્રિવિધ કામગીરી લીધી છે, 
પોતાના કાવ્યસ'ત્રહા અતે ગીતસ'ગ્રહેમાં સ્થાત તો આપ્યું' છે જ, તે સાથે 
“કુરેક્ષેત્ર' અને “હરિસ'હિતા' જેવી ટથાત્મક કવિતામાં તેમ જ આ બધાં નાટકોમાં 
એમને યથાસ્થાતે મૂકીને એ રચનાઓનેય એક'દરે “લિરિકક' એમણે બનાવી છે. 
ગીતોને નાટકમાં ગોઠવવામાં કવિ થોડીક કલાકારીગરી વાપરે છે. ગાનારને અદશ્ય 
રાખી તેના ગીતટહકારને હવામાં આઘેથી તરતો આવતે! સ'ભળાવી, એની સ'ગીતમય 
પશ્ચાદ્ભૂમાં પાત્રોના સ'વાદ મૂકી, વચ્ચે વચ્ચે સ'વાદને એનાથી આંતરી ને ઉઠ્દિષ્ટ 
ભાવ “કે વાતાવરણુતે એ ગીતે વડે કાવ જમાવે છે. કેટલાંક નાટકો ગીતથી શરૂ 
થઈ ગીતની સ્ૂરાવલિ તરતી મૂકીને સમાપ્ત થાય છે. ગીતે! દારા સમકાલીન 
રગભૂમિ પરનાં નાટકોની જેમ પોતાનાં નાટકોમાં સ'ગીતનુ તત્ત કવિ લાવ્યા 
છે, અને એ ગીતાનો વિશ્ચષ્ટતા એ છે કે તેમાં ગુજરાતી દેશ્ય સ'ગીતના 
સખ્યાબ'ધ મનોહર ઢાળાની કણમછુર ગેયતા આવી છે તે સાથે કવિના પ્રતિભા- 
સ્પર્શથી તે કવિતા પણુ રહે છે, જેમ ર'ગભૂમિતાં ગાયતેો માં બનતુ* ન હતુ.. 
“જયા-જયન્ત'ને ર'ગભૂમિને અનુકૂળ બતાવવાને। પ્રયાસ કરતાં તેના આર'ભમાં 
કલ્યાણુ રાગમાં ગાઈ શકાય એવુ “પરમ પ્રેમ પરબ્રહમ'તું' સ'ગળાચરણુ જેવુ' ગીત. 
અને “ગાવ ગાવ ગીત મદનરાજનાં સખિ' અને “ચાલે ચાલે સલૂણી રસકુ'જમાં'”” 
જેવાં ર“'ગભૂમિના બરનાં દ'દગીત કવિએ તેમાં મૂક્યાં છે. અન્યત્ર એવાં નાટકિયાં. 
ગીત તેમનાં નાટકોમાં દેખાતાં નથી. 
આવાં કવિતાઈ નાટકો વિશાળ લે।કકસમુદાય આગળ કવિતાને લઈ જવાનુ” 
એક સૌથી વધુ સફળ નીવડે એવુ' સાધન છે ખરુ, પણુ તેમાં બધુ' કામ કવિને 
જ કરવાનુ' આવે, પ્રેક્ષકો 'કે શ્રાતાએ એમાં સહયોગ કરવા એજછા આગળ આ વે.. 
કવિને માટે જેમ આ ભારૅ કામ છે, તેવુ' જ તેના અભ્યાસીઓ કે વિવેચક્રો મારે 
પણુ અઘરુ' કામ છે. અભ્યાસીને તેને કવિતા તરીકે તેમ નાટક તરીકે એમ ળેઉ- 
રીતે જ્નેવાનુ' આવે, પણુ એને તેઓ ટાં તો નાટક તરીકે, કાં તે કવિતા તરીકે, 
એમ એક સ્વરૂપે જ વધુ તો જેવા પ્રેરાવાના. સજક પક્ષે પણુ એના સજક' 
કવિ તેમ નાટકકાર ખેઉતી એકસરખી શક્તિ બતાવી શકે એવા ભાગ્યે જ હેય. 
ન્હાનાલાલને ઢવિપણુ' તો! નિઃશ*ક સિદ્ધ છે, પણુ એમનાં નાટકમાં તે કવિ વિરોષ. 
છે, નાટથકાર એ૭ા. એમની પાસે નાટયદષ્ટિ સમૂળગી હતી જ નહિ એમ કહેડું 
એ દુઃસાહસ ઠર. “ઇન્દુકુમાર'- ૧માંને! ઇન્દુકુમાર અતે કાન્તિકૃુમારીના પર?” 
દર્શન અને દર્શનેોત્તર સ વેદનતુ' તથા કાન્તિકુમાદીના હદયમાં લગ્ત 
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પતિના આદર્શ તથા તેની સામેની એની વાસ્તવિક સ'સારી પરિસ્થિતિના સૂચન 
નતુ', એમ ખેવડુ કામ સાધી આપતો પહેલો પ્રવેશ નાટયદણિ અને નાટયકૌશલ 
વિનાના માણુસથી લખી શકાય જ નહિ. એ જ નાટકના ત્રીજ અ'ઠતો સાતમે! 
પ્રવેશ કવિની નાટયદણષિના પ્યાલ આપી રહે છે. “જ્યા-જયન્ત'ના પહેલા 
અંકને સાતમો અને ખીનન અ“ટનો સાતમે! પ્રવેશ સમકાલીન ર'ગભૂમિનાં નાટકોના 
દરેક અ'કની સમાપ્તિના જવનિકાપતન પહેલાંનાં વધુ કાર્ય પૂર્ણ દશ્યોની ટેકનિકને 
“મ સફળતાપૂર્વક ઢવિ ત્યાં અપનાવી શકચા છે તે બતાવે છે. એ'નાટકતું' જયા * 
અને જયન્તને પૂણિમાની રાત્રિએ ગ'ગાના સપ્ય વહેણુમાં ખે હોડલાંમાં વાતો કરતાં 
અને “જટ્ટનવી જગની ઘૂમે રે? એ ગીતની સૂરાવલી લલકારતાં “અનન્તતાની 
શહાયાત્રાએ' સરતાં દેખાડતુ' અ'તિમ દશ્ય એકલું" કાવ્યમય નથી, આજની 
ચિત્રપટ-કલા જેને 'મ્રશળતાથી કસ કાઢે એવુ” ર'ગભૂમિ પર ૬ક્ય તરીકે પ્રેક્ષકોને 
આન'દાવી જય તેવુ કવિની નાટયદણિ દેખાડતું દશ્ય છે, જહાંગીરે ધોબણને 
આપેલા ઇન્સાફને। પ્રસ'ગ નાટચપૂર્ણુ રીતે રજૂ કરતો “જહાંગીર-તૂરજહાન'ના પહેલા 
અ'કનેો છઠ્ઠો પ્રવેશ, “વિશ્વગીતા'નો! “ભરતગોત્રનાં લજ્જચીર'વાળા પ્રવેશ (અ'ક ૧, 
પ્રવેશ ૫) અને “બરહ્માંડમ ડલને। મહારાસ'વાળા અ“તિમ પ્રવેશ : “શાહાનશાહ અટબર- 
શાહના “સપ્યભારતની સહારાણીઓ', “ચિતોડગઢ', “'દાવનની સ'તમ ડળી', 
“તવરત્ન દરબાર', “આરાવલીનાં 'કોાતરામાં', “હારરીઝગાહ', “મહામ્ગયા', “એકલવાયા 
બાદશાહ અને “અનન્તની યાત્રાએ' એ પ્રવેશો ? “ગોપિકા'નો પાંચમો અ'ક : આ 
અને એવા ખીન્ન” નાટક્રોના પણુ કોઈ કોઈ પ્રવેશ પ્રત્યે અગુલિનિર્દેશ કરી એ 
અવશ્ય સિદ્દે કરી શકાય તેમ છે કે ન્હાનાલાલ પાસે નાટચદષ્ટિ પણુ ગણનાપાત્ર 
પ્રમાણુમાં હતી. પર"તુ એ છૂટક પ્રવેશોમાં દેખાય છે તેવી નાટકોનાં સમથ વસ્તુ- 
સ'વિધાનમાં કળાતી નથી. ન્હાનાલાલ જેમ મહાકાવ્યના કવિ(લઝ1ત ૩૦૦ની 
પ્રતિભાના ચમકારા “કુર્ક્ષેત્ર' ને “હરિસિ'હતા'સાં દેખાડે છે, પણુ સસમ્રતયા તેસને 
તેવા કવિ કહેવામાં સ' કોચ થાય છે, તેમ એમના નાટચસર્જન પરત્વે પણુ કહી 
શકાય તેમ છે કે તેમની પાસે છૂટક પ્રવેશોસાં પ્રકાશે છે તેવી નાટચદષ્ટિ છે ખરી, 
હતાં એક દરે તેમને સમર્થ નાટક્કાર તરીકે પ્રશસી શકાય તેવુ" નથી. એતુ' પ્રધાન 
કારણુ એ જ કે તેમનાં નાટકોમાં પણુ નાટકકાર તરીકેના અશ કરતાં તેમને 
કવિ-અ*શ વધુ આગળ પડતો હોય છે. 

આગ છતાં, ગુજરાતની અભિનયકલા અને ધ'ધાદારી તેમ અવૈતનિઠ ર'ગભૂમિ 
જને વિશેષ પ્રાણુવાન, ગતિશીલ, સાહસિક, અને સાહિત્યદષ્ટિસ'ત હોત તો કવિને 
“જ કલે એમનાં નાટકાને શ્રાવ્ય કવિતા માની લેવાયાં છે તેને બદલે તેમનામાંથી 
ડે,ગ્ય જણાય તેવાં કેટલાંકને ર'ગભજૂસિ ઉપર ઉતારવાના પ્રયોગ તેણે ભલે અજસાયંશ 
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દાખલ પણુ ઠીક સ“ખ્યામાં કર્યા હોત. પશ્ચિમમાં રૂપકાત્મક ને કાવ્યાત્મક નાટકે! 
તો ખરાં, પણુ હાડી“એ પોતે જેને સતોર'ગ પરની ભજવણી (1000001 [૮1- 
£૦£141૮6)ને જ લાયક કલું હતુ' તે 23155 પણુ, ભજ્વણીનાં સાહસ ને।તરી 
શકચાં છે. બ'ગાળમાં રવીન્દ્રનાથનાં કેટલાંય નાટક (ચિત્રાંગદા', “પૂવ્નરિણી*, 
“અચલાયતન', “ડાકધર', 'રક્ત કરખી' જેવાં) શાન્તિનિકેતનમાં તેમ અન્યત્ર 
રગભૂમસિપ્રયોગ પામ્યાં છે. ન્હાનાલાલનાં નાટકને નિર્ણય બાંધવા જેવી ર ગભૂશિ- 
પ્રયાગની ચકાસણી ઝાઝી મળી નથી, અભિનેયતા કે તખ્તાલાયફીને નાટકતુ' તેને 
અન્ય કથાત્મક સાહિત્યપ્રકારેોથી જુદુ" પાડતું” બ્યાવર્તક લક્ષણુ માનવામાં આવે 
છે એ ખરુ' છે, પણુ રગભૂમિને સ્થૂળ સ્પર્શ જેને પિગળાવી નાખે યા વિકૃત 
કરી બેસે એવી નાજુક નાટયકૃતિઓ તેમ જ ર'ગભૂમિતુ' ચોક્ઠું' જેને સાંકડુ' પડે 
એવી વિશાળકૂલકા નાટચકૃતિઓ પણુ સ'ભવી શક્રે છે, જેનો વાચ્ય %ે શ્રાવ્ય 
નાટક એ નામને વર્ગ પાડી શકાય. બૅરેટ એય, કલાર્કે કહ્યું છે૫ તેમ દુનિયાની 
મોટી નાટચફકૃતિઓમાંની ઘણીખરી “માનસી ર'ગભૂમિ-પ્રયાગ'તે જ પાત્ર હોય 
છે. એના વાચન વેળા સહદય પોતાના મતની ૨"'ગભૂમિ પર ભજવાતી એને 
કલ્પનાથી ન્નેતાો જ હેય છે, ન્હાનાલાલનાં નાટકો વાંચતાં કે આસ્વાદતાં સહદયે. 
આમ જ વિશેષ કરવુ' પડે એવી સ્થિતિ છે. 


કવિસ'ટેશ 

પણુ ભાવુટ સહદયોાનેય મનની કે કલ્પનાની આંખે ન્નેવાનુ' બતશે તેના કરલાં 
પાત્રોને સુખે તેમતા સર્જકતે સાંભળવાનું વિશેષ બનવાનુ”, નાટકને કવિસ' દેશના 
પ્રસારણુનાં વાહન કવિએ બનાવ્યાં છે તે આને માટે જવાબદાર છે. એ કવિર્સંદેશ 
પ્રધાતપણુ સ્તેહ, સેવા, સમન્વય, સંયમ અને શ્રદ્ધાનો છે. રસના, સૌ'દર્યના, 
આત'દના, તેથી વસ'તના અને જીવનની વસ'તના ર્સરૃપ સ્તેહનુ' ગાણુ' ગાતાં 
કદી ના થાકતા જણાતા ન્હાનાલાલે પોતાનાં ઊમિકાવ્યામાં અને “વસ'તોત્સવ'માં 
કઝ” છે તેવુ' સ્તેહગાન એટથી વધુ નાટકે (દા, ત. “ઇન્દુકમાર', “જયાજયન્ત”, 
“પ્રેમકુ'જ', “ગાપિકા', “જગત્પેરણા', “અજિત અતે અન્તિ”)માં કયુ” છે. 
“વસ'તોત્સવ'માં તેમણુ સ્નેહલગ્તની ભાવના પુરસ્કારી છે તેને “પન્દુકુમાર'માં એક 
પગથિયુ' ઊ'ચે ચઢાવી સ્તેહના જ પાયા પર રચાતા લગ્નને1 અને લગ્નસ્નેહને 
મહિમા કવિએ કર્યો છે વિધાયક રીતે યશ અને ભટરાજના સ્નેહાળ દાંપત્યના 
નાટયલેખનથી, કાન્તિકૃમારીના સુખેથી પહેલા અ'ક્તા પહેલા અને સાતસા 
પ્રવેશમાં ઉચ્ચારાતા પતિ અને પત્નીના આદર્શથી, અને એવા સ્તેહુલગ્ન અને 
લગ્તસ્નતેહની અભિલાષિણી કાન્તિકુમારીને એ સુખથી વ'ચિત રાખીને વાચકને 
તેની અને ઇન્દુકુમાર પ્રત્યે ઉત્કટ સહાનુભૂતિ જગાવીને, જયદેવ અને નનેગણુ 
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જેવાં વત્સલ સાધુજનના સુખેથી પણુ સ્નેહ અને લગ્નવિષયક ભાવનાભર્યા ઉદગાર 
કવિએ એમાં કઢાવ્યા છે, વરને નહિ પણુ ઘરને પ્યાનમાં રાખીને વડીલે દારા 
યોજતા રૂઢિલગ્નની સામેના પુણ્યપ્રકાપનાં તેસ વેદનાભર્યાં' ટાન્તિકુમારી નાં વચને 
દ્વારા પણુ ર્કાવેએ એ જ ઉદ્દેશ સાષ્યો છે. “રસકલામાં ધર્સ કલા ગૃ'થવાને। નેપાળી 
જેગણુને। સ'કલ્પ તેના સર્જક ન્હાનાલાલનો જ હોઈ લગ્નખાલ પ્રેમને દેહવાસના 
“ કામ કહી તેતે નિપૃષ્ટ ગણુવાનુ' કવિ પ્રમદા, વિલાસ વગેરે જેવાં પાત્રોના 
આલેખન દારા જેમ “ઇન્દુકુમાર'માં કરે છે, તેમ “જયા-જયન્ત'નાં જૃત્યદાસી, 
વામાચાર્ય, પારધી, તીથગોર્‌ જેવાં પાત્રોનાં વાણીવર્તન દારા કરે છે. એ જ 
આશયથી સ્નેહની વિશુદ્ધદતમ ભૂમિકા કવિ કામ વિનાના પ્રેમની, હદ્ય-પ્રેમની, 
આત્મલગ્તની ટલ્પે છે અને તેને જયા અને જયન્તનાં પાત્રો દ્દારા મૂર્ત “કરે છે. 
એ ભૂમિકા વિરલ અધિકારીઓથી જ સિદ્દ થઈ શકે તેવી હોવાતુ' સ્વીકારી 
કવિ એ જયા અને જ્યન્તને “પોતે ન ગાયાં લ સ'સારનાં બહ્મસ'ગીત' આવતી 
કાલનાં સીતાએ અને રામચદ્રોને શીખવવા આશ્રમો રથાપતાં બતાવી મહિમા 
તે! સ્તેહલગ્ન અને લગ્નસ્નેહને જ ટરે છે. એવુ' ખીજ નાટકોમાં પણુ તેએ કેરે 
છે. “પ્રેમજુ'જ'માં રતન-વીરેન્દ્રનુ, અને સોહાગ અને રાજકુમારતુ, એમ સ્ત્તેહ- 
લગ્નનાં ખે યુગલે।, તેમ “ગાપિકા'માં રાજ્યુવરાજ અને ગેોપિકાનુ' અને આશા- 
પર્જતરાજતું એમ ખે એવાં જ યુગલો તેએ રચી આપે છે. “જગત્પેરણુ'માં 
પરાકમ-જ્યોતિકાનુ” જ્નેડુ' અને “અમરવેલ'માં પુષ્પડાર-વિભૂતિ તથા વડલા-શેોભલીનાં 
સ્નેહ્યુગલની છાયામાં રચાતાં ચૈતન્ય-અમરવેલ તથા યુગન્ધર-લાવણયનાં નવાં 
જ્નેડાં પણુ કવિની પ્રિય સ્નેહેન્લગ્ન-ભાવનાની જ બુલ'દ જાહેરાત કરી રહે' છે. 

આ એમતાં કહ્પિત વસ્તુનાં નાટકોમાં, અતિહાસિક નાટકોમાં “રર્જર્ષિ 
ભરત'સાં ભરતદેવ અને વસુ'ધરાનું' સ્નેહલગ્ન પોતે ચોજે છે તેમાં કલ્પના ચલાવી 
ભલે હોય, “જફાંગીર-નૂરજહાન'માં તે! તેમને પોતાની [પ્રિય ભાવનાની રજૂઆત 
માટે એના નાયક-નાયિકાનાં સાચાં પાત્રોની સ્નેહકથા ખેઠી સળી ગઈ છે. જ્હાંગીરની 
સહેરુન્નિસા માટેની ઝંખના, એણે કરેલો એનો અનુનય, પછી થયેલ એમતુ' 
લગ્ન અને ત્યાર બાદનો એમને। લગ્તસ્નતેઠ ઠવિએ ઉમ'ગથી એ નાટકમાં પોતાની 
શીત નિરૂપ્યાં છે. “શાહાનશાહ અકબરશાહ'માં પણુ અકબરના પ્રૌઢાવસ્યાના 
સધુર દાંપત્યની ઝલક શહેનશાડુબાનુ સલીમા ખેગમના પાત્રને ર”ગભૂસિ પર લાવી 
એક પ્રવેશસાં બતાવ્યા વિના કવિ રલ્યા નથી, “વિશ્વગીતા' જેવા પૌરાણિક વસ્તુને 
વિષય ફરતા નાટકમાં પણુ દાંપત્યવિચ્છેદ્થી કવિ કેટલા કકળી ઊઢે છે તે “'પ- 
વટીને પુષ્યતીથે', “તપસ્વીનો શાપ' અને દાંપત્યપ્રતિ8ા' જેવા પ્રવેશે દેખાડી 
આપે છે. ા 
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નાટકોનાં આછાપાતળા વસ્તુસ'વિધાનમાં પણુ આવુ” ગોઠવતા કવિ પાત્રોના 
એતદ્દિષયક સાધકબાધક જે ઉદગારો કઢાવે છે તેમાંના ઘણા હોૉંસથી 2'કાય, 
ઉતારાય, લલકારાય એવા હોય છે અને કવિની એ પ્રિય ભાવના કે કવિસ'દેરાને 
સસજવવા-વધાવવામાં એતે! ઉપચોગ અભ્યાસીઓ કરતા રહ્યા છે. એ ઉદ્ગાર 
ઘણી વાર એક જ વક્તવ્યનાં રૂપાળાં શબ્દાન્તર હાઈ પુનઃ પુનઃ કથનના આરૅપને 
પાત્ર બનતા હોય છે, પણુ તે એટલુ' જ દર્શાવે છે કે જવનને - સ'સારતે “ર્વ્યુ 
મીડુ' લાગે' એવુ સ્વર્ગ બતાવવા માટે નરનારીના સ્નેહપૂણુ સહચોગ, 
હેદયયોગ, લગ્નયોગને “કેટલો અનિવાર્ય રીતે આવશ્યટ માનતા હતા. આવી 
પુનરુક્તિ કવિનાં કલ્પિત નાટકનાં વસ્તુમાં પણુ તરત દેખાઈ આવે છે તે ઉપર 
નેયુ*. “પ્ેમકુ'જ'માં સ્તેહનાં વ્રતિયાં વીરેન્દ્ર અને રતન જેડાય છે, પણુ રસેશ 
જગી જેવો! એટલવિણારી રહે છે. “ગોપિકા'માં વજાંગ ગોપિકાને મેળવી ન શકતાં 
“ખાખચેોકને। યુવશાજ' એટલે એકલપ'થી ન્નેગી રહે છે. સ્નેહ લગ્નપરિણામી. 
ને બતતાં પંન્દુકમાર-કાન્તિકુમારીને તેમ જયા-જયન્તને પણુ કવિ જ્ેગ લેવડાવે. 
છે, “ગાપિકા'માં વીજળી સાધ્વીકુ'જની અસરે જેગણુ બને છે અને “જગત્પેરણા“ 
સાં પરાષ્ઠમતી વિધવા બહેન મેઘમાળ। પણુ તેતી માફક “સસારની ન્નેગણુને!* 
સઠ માંડે છે. “સ્નેહનુ' તપ' તપાવવાનું' પોતાનાં સ્નેહત્રતિયાં પાત્રોના ભાગ્યમાં 
કવિ મૂકતા જ ર્યા છે એ પણુ જેમની ન્નેડી અન્તે લગ્તથી સ'ધાય-રચાય છે 
તેવાં પાત્રોના અમુક કાળના વિચોગના આલેખનથી જણાય છે, અતે નથી 
સ"ધાતી કે રચાતી તેમના આવા ઊષ્વી"કરણથી, તેમના જગ અને ત્યાર બાદના 
સેવાછીવનથી, જણાય છે. “જેગ વિના પ્રેમ ન સેહે' (પ્રેમકુ'જ') એ પણુ: 
કવિની સ્તેહભાવનાનુ' જણે “કે અતુ-સૂત્ર રહ્યુ' છે. સ્તેહયોગ જેમને! સ'યોગ અતે 
લગ્નમાં પરિણુમે નહિં એવી પરિસ્થિતિ પણુ કવિ કલ્પે છે. “અજિત અને 
અજ્િતા'માં અજિતાના આકસ્મિક મૃત્યુ બાદ અજિત પણુ દેડ છોડી દે અને 
બેઉના જીવાત્મા પરલેકે સાથે પ્રયાણુ કરે એમ ચો।જનાર કવિએ “ઓજ અને 
અગર એ કાવ્યમાં અગરને સ'સાર્લગ્નને અને ડસુવાવડને ભોગ બતાવી મૃત્યુ 
પામતી ખતાવ્યા પછી આજને ન્નેગ લેતા દર્શાવ્યો છે. હદયસાંના સ્તેહની 
જીવનમાં સ્થૂળ અસિદ્ધિની પરિસ્થિતિમાં પાત્રાને સ્થૂળ વિયોગમાં ઝૂરતાં ને 
વિલપતાં દેખાડવાતે બદલે અ'તરમાં અખડ સ્નેહયોગી રાખી બહારથી ન્નેગી 
અને લે[કસેવક્રો બનાવવાનુ કવિને વિશેષ રૃચ્યું' છે. ઇન્દુકૂસાર, તેપાળી જ્નેગણુ, 
ફાન્તિકુમારી જયા, જયન્ત, મેધ અતે શરદ (“એ1જ અને અગર'), વજાંગ, 
(ગેપેકા'), નનેગી તે પરમેશ્વરી “અજ્તિ અને અજિત), વીજળી (ગોાપિકા'), 
શ સા. પ 
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જેમતે “જીવનદીર્ધ ખ્રહ્માચર્યની અવધે' “સ્તેહતાં સ્ડવાર' ઊગે છે એ 'પ્રેમતાં 
ભીષ્મત્રતિયાં' પ્રેમદાસજી અને તારિણીશૈયા (“પુણ્યફ'યા'), -- આ ખધાં પાસોતુ 
આલેખન એ ખતાવે છે, “ સ્તેહ પાઈને જ કફેની ઓઢાડવી / વિધાતા 1 એ શા 
ત્હારા સ“કેત ?| એ શખ્દા ન્હાનાલાલનાં નાટકોાનાં આવાં પાત્રો પોતાના વિધાતા 
ન્હાનાલાલને સ'ભળાવી શક્રે એમ છે, આવાં ન્નેગી-જેગણાય જે સેવાચેગ 
આદરે છે તેય સ સારીઓને સ્તેહલગ્ન અતે લગ્તસ્નેહમાં પરિણુમે એવી વિશુદ્ધ - 
' સ્તેહાપાસતા કુમાર-કુમારીઓને શીખવવાતે।!. ન્હાનાલાલનાં આ જગી કે સાધુ 
પાત્રો “સરસ્વતીય'('ના યદુશંગવાસી સાધુસાધ્વીઓના જેવાં અર્વાચીન એટલે 
નેવા ગુગનાં સાધુજન હોય છે. એ સાધુસાષ્વીએએ પણુ સધુરી અતે નવીન" 
ચ%ની પ્રણુયકથામાં સક્િય રસ લીધેલા ને ? કવિનાં કાલ્પનિક વસ્તુવાળાં એમની 
સ્તેહ-લગ્ન-ભાવનાને અનુલક્ષતાં નાટકામાંવુ, નામફેરે તે સ'દર્ભફેરે પણુ 
પુતરાજૃત્ત થતું આવુ' વસ્તુઘટક (81૦૬12), “ઘન્દુક્ઠમાર', “પ્ેસકુ'જ' તથા .“ગાપિકા” * 
અતે ખીન પણુ એકખે નાટકમાં નાયક્ોના અન્ય નામે થતો ગુપ્તવાસ અને 
એમના પૂર્વજવનતા ખરા નામ સાથે અન્તે કરાવાતું એમતુ' અભિજ્ઞાન અતે 
“પ્રેમકુજ' તથા “ગોપિકા'માં રાજ્યુવરાજ ગ્રામકન્યા સાથે સ્તેહલગ્તે જેડાય 
એવું' આયોજન ખીછ રીતે નનેતાં કવિતી સર્જક કલ્પનાના વસ્તુ પરત્વેના 
પુતરાવર્તનમાં સરી પડતા મર્યાદિતપણુા।ને પ્રગટ કરે' છે. 
સ્તેહની સાથે સેવાને કવિ કેવી રીતે, પ્રેસતી સાથે ભેખને નેડીને, સાંકળે 
છે તે એમતાં ઉપર્‌ ઉદ્લેપ્યાં તેવાં નાટકો બતાવે છે, “સ્નેહતી પૂજ્ય ભાવનાની 
ઉદ્યયકલાનાં દર્શને જાગતી ઊર્મિ .....નવસ્તુતઃ સહાકર્તવ્યની અર્ધ સ્ફૃટ પ્રેરણા 
છી'૧* તેમ જ “સ્તેહ જ છે સત્ડર્મની પ્રેરણા'૨ એમ માનતા કવિએ ઇન્દુકુમારને 
કાન્તિકુમારીના દર્શને “સ'સાર તે સ'સારીની સેવા' ને “વિશ્વોહ્ધારની કે અસ્ુટ * 
વાંછા'ને ઉદ્ગારતેો તથા જયતન્તને પ્રથમ “તું ગ્હાર્‌' ધનુષ્ય / હું ત્હારું” ભાણુ' 
કહી અતે પા૭ળથી “આપણે ન ગાયાં તે' “સ'સારતાં થહાસગીત' જગતમાં 
લહેરાવવા પોતે પતિએઓની કામી ઘડે તેમાં પત્તીઆની વીણા ઘડીને એ સેવા 
સણયાગ સાટે જષાતે નિમ'ત્રતો નિરૂપી સ્તેહ-યોગ પછી “કે તે સાથે સેવા-યેગુ' 
સુરસ્કરણુ કર્યું” છે. કાન્તિની હેદયસ્થ ગ્રિય મૂતિને આત્મસમર્ષણુ કરતા ઇન્ડુકુમારને 
'નેપાળી નેગણુ ટપારીને આત્માએ દીધેલાં કોલ, જુદ્દાં જુદાં ત્ડણુ અદ્દા કરવાતુ' 
કર્તવ્ય કેમ સ'ભારી આપે છે તેમ જ, “પ્રેમકુ'જ'માં “લોકસ'ગ્રહઉ' શખ્દ એકથી 
વધુ વખત ઢવિ ગ્રેમવ્રતિયાં પાત્રોના મુખે કેમ ઉચ્ચારાવે છે તેનુ' રહસ્ય આધી 
સમજશે. “જગત્‌, સુણુ, જે, સુકારે છે / શુ' આવે કો? ઉગારે છે' એ 
“રાજિ ભરત'માં સુકાયેલા ગીતમાં પણુ લોઠસેવાના ભેખધારીને આદ્દવાન, 
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ઉદ્ખોધન તેમ આવાહત છે. કવિનાં ઇન્દુકુમાર, કાન્તિ, યશદ'પતી, જયદેવ, તેપાળી 
“જેગણુ, જ્યા, જયન્ત, “પ્રેમકુ'જ' અને “ગાપિકા'તા રાજકુમારો અતે વજ્ાંગ, 
આન'દ ભગત, “પુણ્યક'થા'તાં સાધુસાષ્વીઓ તથા અગ્નિરાજ, વીજળી, મેઘમાળા, 
- “નેગી, પરમેશ્વરી, એમ અનેક પાત્રો! પોતપોતાની રીતે સેવાપ્રભત્તિ આદરતાં 
આધલેખાયાં છે. ઇન્દુકુમાર અને નેપાળી નેગણુને તો જગતયાત્રા કરી “વિશ્વનાં 
વાણી' વતનમાં વાવવાતે! અભિલાષ છે. નનેગણુ પોતાના વૈધવ્યને નહિ પણુ રડે 
છે એ વાતને કે પતિનો સ'ગાથ હોત તો! “ભારતને એકને બદલે, સન્‍્તજી 1! ખે 
પંખ ઉપર અમે ઉડાવત'. દેશસેવા કે જનસેવાની આ ભાવના ટવિના હૈયાસાં 
રેપનાર્માં ગોવર્ધનરામનાં “સરસ્વતીચ'' તેમ “સ્તેહસુદ્રા' હશે, કવિના ઉછેર- 
અભ્યાસકાળની દેશની નવન્તગ્ડતિએ જગાંડેલી દેશભક્તિ હશે, તેમ સ્વામી 
4વેવેકાન હ જેવા નવયુગના દેશભક્ત સન્યાસી પણુ આધેથી અવશ્ય હોવા ન્નેઈએ. 
નાટકે! દ્દારા પુરસ્કૃત કરેલી ત્રીજ કવિની પ્રિય ભાવના સમન્વયની છે. 
કવિને ઉદાર સમન્વયદશી* “કે સસન્વયવાદી બનાવ્યા છે એમના પ્રાતિહાસના 
અભ્વાસે તથા જ્નકલ્યાણુ અને જગત્કલ્યાણુની શુભ વાસનાએ. ઘણી બાખતોમાં 
પૂર્વ અને પશ્ચિમનો, ક્લાસિસિઝમ અતે રૅૉમાન્ટિસિઝમતો, રસ અને ધર્સ તે, 
સનેહ અતે સેવાનો સમન્વય પોતાના મતોબ'ધારણુ તથા જીવનદર્શનમાં દેખાડતા 
કવિએ “રાજ્સૂગ્રાની ત્રિપુટી'ની ત્રણુ રચનાઓમાં રાજ અને- પ્રન્નના સ્તેહ- 
સહયોગની શીખ ઉભયનતે આપી હતી, નાટકોમાં “ક્રેસકુ જ' અને જોપિકા'માં 
“નગરસ'સ્કૂતિ અને જનપદીય સ'સ્કારના, તૅમની ભાષામાં “સસ્કૃતિ અને પ્રકૃતિ'ના, 
“ઇન્દુકુમાર'-અ“ક રમાં સ સ્ફાતિઆના સમન્વયની ભાવના- રજૂ કરતા અતે 
“ઇન્દુકુમાર'-અ”ક ૩માં રાજ્યો, પ્રજઓ, દેશો અતે યુગોનીો સ'સ્કૃતિઓને સ્થાને 
એક માનતવસ'સ્કાતિની વાત કરતા કવિ વિશ્વકલ્યાણુ અથે” “વિશ્વગીતા' તથા 
“શાહાનશાહ અકબરશાહ'માં સર્વધર્મસમન્વયની ભાવનાને કેવા ઉત્સાહથી 
પુરસ્કારે-ઉદ્ધેષે છે તે જનેવા જેવું છે. અકબરને તો! એના પરના નાટકમાં 
“સુલહ-યે-કલ્લ | સર્વ સમન્વય ! સર્વ'કહ્યાણુ !' એ સત્ર કે સત્રનો ઉદ્ગાતા અને 
તે ભાવનાનો પ્રતિનિધિ કવિએ બનાવી દીધો છે, ન્હાનાલાલની “વિશાળા 
તૈષ્ણુવતા', દ્ણિવેશાળતા અને હદયવદૃત્તિની ઉદારતા એમણે પચાવી આત્મસાત્‌ 
કરેલ ભારતીય ધર્મ, તત્ત્વજ્ઞાન અતે સ'સ્કૃતિનાં પાયારૂપ સર્જ શુભ તત્ત્વાને, 
એમની “આર્યતા'ને આભારી છે. એક આંખે નહિ, બેઉ આંખે ન્નેવા પ્રખોધનાર 
ગોવર્ધનરામતે પણુ એ આભારી ખરી. 
, એ આર્યતાએ કવિને શુભ્ર ભાવનાના એટલે વિશદ્ધિના, નીતિ, શીલ, 
સદાચાર, ધર્મ, વૈરાગ્ય તે સ'યમના નિત્યના હિમાયતી અતે પ્રચારક ખતાવ્યાનુ* 
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એમની કવિતા દેખાડતી હતી તેમ એમનાં નાટકો પણુ દેખાડે છે. “વસ'તોત્સવ 
આંબામ્હારતેો ઉત્સવ છે, મહુડાંમહોરને તહિ' એમ કહેતા કવિની નીતિભાવના 
જેટલી ઉત્કટ છે એટલી જ ઉત્કટ શાખ્દિક અભિવ્યક્તિ તે એમનાં નાટકોમાં 
પામી છે. વિલાસ ને સ્વૈરાચાર સામે શીલ સ'યમ તે સદાચારની વાત 'જયા- 
જયન્ત'માંના વૃત્યદાસી અતે જયા વચ્ચેના ખે વારતા, જન્દુકુમાર-ડતા છા 
પ્રવેશમાંના પ્રમદા અને કાન્તિ વચ્ચેના, અને “શાહાનશાહ અકબરશાહુ'માં એક 
વાર ફૂજીર બાદશાહ સાથેના અને એક વાર અનારકલી સાથેના અકબરના 
સ'વાદમાં કવિએ તીવ્રતાથી મૂકી છે, વૃત્યદાસી, [વિલાસ, રૂપ૫૨।જ જેવાં પાત્રોને 
વિલાસી જીવનમાંથી પસાર કરાવી પછી તેમતે પથ્ાત્તાપ સાથે નૌતિતે માગ 
વાળવાતુ' કવિએ યોજ્યું છે, નાટકોમાંનાં પૂજનોય પાત્રોને તથા નાયકનાવિકાઓને 
તો તેમણે વિશુદ્ધિનાં આગ્રહી બનાવ્યાં જ છે. “જયા-જયન્ત'માંના ફામ- 
વિજયના ખે સાંકેતિક પ્રવેશમાં અતે “વિશ્વગીતા'માંનતા શુકદેવ આગળ ર'ભાના 
પરાજયના પ્રવેશમાં રાવે ખીલ્યા જણાતા હોય તે તેતું' કારણુ આ જ છે. 
શુભ્ર ભાવનાની આ ભક્તિથી જ પ્રેરાઈને કાવિએ “ઇન્દુકુમાર”-૧માં કરેલી 
ભારતપ્રશસ્તિમાં એના રક્તર'ગી નહિ એવા હવી વિજ્યટ કારને, “જગતના સહા- 
ધર્મોના એના ધાત્રોત્વતે, એની “ધર્મેહ્મારકાની પર'પરા'ને, એના “અપ્યાત્મખડતવ”- 
ને આગળ ફર્યા” છે. જેમ “ગિરનારને ચરણે' ફાવ્યમાં અશોકને, તેમ “શાહાનશાહ 
અકબરશાણમાં અકળરતે અતે “શ્રી હર્ષ દેવ'સાં હુર્ષતે કવિ પ્રશ'સાઅર્ધ્ઈ અર્પે છે તે 
એ રાજવીઓના ધર્માતુરાગવે જ લક્ષમાં રાખીને, “જયા-જયન્ત'માં લગ્ન દાચતા 
જયન્ત્‌ને પ્રથમ દિલમાંતા દૈત્યોતે જીતવાતુ' કહેતી જયાના શખ્દોથી, “જતી 
તેમ 1જતાડ જગતને? એ જયન્તના શબ્દોથી, તાટકમાં દેખાડેલી બ'નેતી એવી 
વિકાસભૂમિકાથી અને ખનેનાં નામમાં પન્દ્રિયજય સૂચિત દેખાડીને તથા તેમતા 
પડછામાં વૃત્યદાસી, વામીએ, પારધી, તીર્થગાર જેવાં પાત્રો ગોઠવીને કવિએ 
વાસનાજ્ય, શીલ, તપ વગેરેનો કેવો મહિમા કર્મો છે એ પ્રસિદ્ધ છે, 
ન્હાનાલાલની આવી ધાર્મિકતા જ એમની પાસે બ્રેય કરતાં શ્રેય ઉપર વુ 
ભાર સુકાવે છે. “સુખ તે જ કલ્યાણુ નથી સર્વ'દા' એમ એ ખે વચ્ચેતે લેદ તે 
નાટકોમાં બતાવતા રહે છે. “જગત ઊ'ચુ' ચઢે છે કે નીચુ' ?? એ દેવર્ષિતો જ 
પ્રશ્ન નથી, ન્હાતાલાલતેો પણુ પ્રશ્ન છે, 'જયા-જયન્ત'ની નાયિકા રાજકુમારી 
જયાને વીસની ઉ'મરે “જદગી એટલે શ્રેય કે પ્રેય ?₹' એ પ્રશ્ન આલેચતી કવિ 
ખતાવે છે અતે એના મુખેથી પોતાને અભિપ્રેત ઉત્તર ઉચ્ચારા વે છે કે “સાધુજનોતે 
તે શ્રેય તે જ પ્રેય / અને પ્રેય તે જ શ્રેય', / “કાલોદધિના તરગ ઉપર જદગી 
એટલે કલ્યાણુયાત્રા' એમાં કવિને લગારે સ'દેહ નથી. ભૂત ભવિષ્ય અને વર્ત માનતું 
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કાર્ય તૈમની પાસે ખોલાવી દેવષિ” “જયા-જયન્ત'માં તેના પરના પોતાના ભાપ્યમાં 
“જગત એટલે ઉન્તતિકમ' એમ તારવી જાઢોડસ્તિ છજકયઇતપકજઃ એ ગીતાના 
ભશગવદ્વાકચને સધારે છે; જાયોડલ્તિ હોજોસ્તતિરુતકજઃ ત્યાં તેમ જ નાટકને અ'તે 
મૂકેલા “નતદૂનવી જગની ઘુમે રે'ગીતમાંના “તારશૅ માનવ નત રે' એ શખ્દોમાં 
જગતલીલામાં પરમાત્માતો શુભ મગલ હેતુ જેનારી કવિની આશાવાદી ધર્મશ્રદ્ધા 
જ ન્નેવાશે, “ચ્ફડો ઉન્નત ને ઉન્નત, દેવસ'તાને / બહાસિ'હાસનના પાયા સુધી” 
એ પ્રેરક ઉદખાધન એ શ્રદ્ધાએ જ કવિ પાસે એ નાટકમાં ઉચ્ચારાવ્યુ' છે અને 
તેને નાયક અતે નાયિકાનાં પાત્રો &્ારા ચરિતાર્થ પણુ કરાવ્યુ' છે. “વિશ્વગીતા'માં 
કવિએ દુઃખ, પાપ અતે અ'ધકારનૉ સહાપ્રશ્ન છેડી આજનાં “નારાયણુસતાં લક્્મી- 
સ'દિરો'ની, “સિદ્ધિઓની સ'યસવિહાણી જગસ"પત્તિ'ની' “આજનું જગત ચોર 
છે દૃવદ્રવ્યનું'- એની, અને આજની લગ્તોાછેદક વિલાસપૂજક નવ્ય નીતિ- 
(11૯97 11307411)ની વર્તમાન જગતના સહારોગ લેખે કડક ટીકા કરી છે, તેં 
સાથે તેમણે એ ખતાવ્યુ' છે કે આમ ક્તાં તેની સામે શુભનાં, પુણ્યનાં, જગત્‌: 
કલ્યાણુક તત્ત્વો પણુ કામ કરતાં રહ્યાં છે, જગતમાં રાવણે, દુર્વાસાએ, દસે, 
દુર્થોધનો અને રભાઓ છે, તો સામે કૃષ્યુ, સિદ્ધો, શુકદેવો તે એની જમાતના 
“નેગીઓ - દિવ્ય તૃષાતુર વિહગરાન્ને પણુ પ્રગટતા રહયા છે. જગતમાં અ'ધકાર 
છે તે! તેતે હઠાવવા મથતા પયગ'બરા પણુ પાકતા રહ્યા છે, જગતમાં કો'ચને 
વી'ધનાર પારધીના કૃસસાંથી “રામાયણુ' સર્ન્નવાનુ', અરુભમાંથી પણુ શુભ સધા- 
વાનું, પરમાત્માની વિશ્વલીલામાં અ“તહિત છે. “ફૂલડાં ને કાંટા સર્વ હરિનાં ? 
«્ય્ડાં કોના રાગ-વિરાગ ₹ (જન્દુકુસાર'-૩, પ્ર. ૪) એવુ' સટ્સત્ચાણ્યઝન એ કૃષ્ણુ- 
વાકયમાં શ્રદ્ધા રાખતું આ કવિવતુ દર્શન છે. આ જ જગતમાં પેલા છુદ્દ મહાવીર 
ખ્િસ્ત અંદિ તેસ જ જયદેવ, નરસિંહ, મીરાં, સુરદાસ આદિએ જન્મી પુરુષ અને 
પ્રકૃતિના ખ્હ્મરાસમાં તાલ, સગીત અને નૃત્ય પૂર્યા" છે એમ બતાવતા “વિશ્વગીતા'ના 
અ“તિમ પ્રવેશમાં ભક્ત અને રસષિં કવિની દણિ પ્રવતે'લી સપણ જણાય, 

ન્હાનાલાલના આપવર્યા “પ્રેમ-ભક્તિ' ફવિનામનતે એસની કવિતાની માફક 
એમનાં નાટકો પણુ આસ સાર્થ ઠરાવે છે. 


કેટલાક વિશિષ્ટ પ્રચોગોા 

કાવિનાં નાટકો આમ તો બધાં એક જ ઢાળાનાં છે અતે ઉપર જણાવ્યાં 
સે લક્ષણૂ। સૌમાં સમાન છે. પણુ એમાં “પ્રેસકુજ' (૧૯૩૨) એક-સોટા નાટયાભાસી 
રૃપકાત્મક ઊર્સિકાવ્ય જેવું બન્યુ' છે : જહાંગીર અને અકબર પરનાં નાટકે! ગએ 
એઉ મુગલ ખાદશાહાના જીવનના મહત્ત્વના પ્રસ'ગાતે રજૂ કરતાં હોઈ વધુ વસ્તુપ્રધાન 
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અને ફ્રારસી શખ્દો, રાજદરબારી રીતરસમે। તથા કેટલીક એતિહાસિક વીગતોતા 
વિનિયોગધી સુગલ રાજદરખાર અતે વાતાવરણુતે રજૂ કરવામાં વધુ સફળ રચના- 
ઓ બન્યાં છે : અને “જગત્પ્રેરણા' તથા “અજિત અને અજિતા!' અતુકુમે ગિર- 
નાર અને આણું પરતાં ચ%વદન મહેતા લખે એવાં રેડિયો-રપકો જેવાં ખન્યાં છે, 
“જયા*જયન્ત' એમાં એ રીતે સહેજ તોખું તરી આવે છે 'કે તેમાં એના સર્જ કે 
એતે રગભૂમિયોગ્ય બનાવવા ઠીક કોશિશ કરેલી વરતાય છે. “સરસ્વતીચ'' નવલ- 
કથાના બનાવાયેલા નાટક અ'ગેની તકરારમાં પચ નિમાચેલા સન્મિત્ર ત્રિભુવન- 
દાસ ગજ્જરની “એક દશ્ય નાટક રચવાતી સૂચતા'એ ડવિનતે એમ કરવા યૌર્યા 
હતા, પ્રથમ પ્રવેશમાં દેવષિના ગીત અતે ઉદ્ગારોથી સધાતું નાટકના મ ગળા- 
ચરણુ તથા વસ્તુનિદેશશક પ્રસતાવનાનુ' કાર્ય, ૨'ગભૂમિ પર તે જમાનામાં ગવાતા 
ગર્‌ખષા જેવાં સખીઓનાં સમૂણગીતેઇ,, કાશીરાજ-શેવતીના સ'વનેનનું' તે વખતનાં 
નાટકોમાં નિરૂપાતી રૂ'ગારચેષ્ટાએની અને રા'ગારગીતની વાનગી ચખાડતું દશ્ય, 
પહેલા ખે અ'કતા અંતિમ પ્રવેશમાં ૨'ગભૂમિનાં નાટકોના તેવા પ્રવેશાના ધડાફિયા 
બતાવો જેવા બતાવે! અને કાર્ય, વામીઓના સ'દિરના ઉત્સવતું દસ્‍્ય, કેટલાક 
ચમત્કારિક લાગે એવા બનાવો ને અદ્ભુત દેખાવ રજૂ કરે એવાં ત્રિકાળદર્શન જેવાં 
દૃશ્યો, કાશીરાજના ૨જદરબારનતે। પ્રવેશ, આંતરખાલ નાટચસ'ધર્ષનુ' કવિતાં અનક 
નાટકોમાં ખહુ ન દેખાતુ તત્ત, સ“ઘર્ષતે પ્રગટ કરે તેવા આવેશયુડ્ત સ'વાદ, 
વેશ, વાણી તે વર્તનમાં ઠીકઠીક વૈવિષ્ય રજૂ કરતી રાજાએ, રાણી, રાજકુમારી. 
ત્ર$પિ, વામીએ, પારધી, તીર્થગોર, અપ્સરાઓ, બ્રહ્મચારીઓ જેવી પાત્રચમૂ -- 
આ બધુ કવિએ એ નાટકને દશ્ય નાટક ખતાવવાની રાખેલી નેમ છતી કરી 
આપૈ છે. ન્હાનાલાલ એમ કરવા માટે પોતાના કવિ-મેસણાથી નીચે ઊતર્યા કહેવા 
કરતાં એમતા જેવા સજકતા સ્પર્શથી એમની સમકાલીન ર'ગભૂસિતે એની ગધી 
પ્રેક્કર'જ્ક સામગ્રી સાથે શિષ્ટ સાહિશિક નાટક ભજવવાતુ' સાડસ કરી જેર! 
મળ્યું' એમ કહેવુ' વધુ ઊંચિત ઠરે તેમ છે -- જેકે એ સાહસ એણે કરી જ્નેયુ' 
તથી, નિખધ ફામશૃત્તિ, માબાપયેોજતાં રૂહિલગ્ન, સ્તેહુલગ્તન, કામ વિનાનું” 
ગ્રેમાદ્ેત -- માનવીના વિજ્તીય આકર્ષણુની સ્થૂલથી માંડી સ્મ અને ઉચ્ચ એવર 
ચારે ભૂમિકાતે પાછી એ નાટકમાં સૂજી અને કવિએ પાછી” પોતાનુ ન્હાનાલાલ- 
પણુ'ય એમાં સાખૂત રાખ્યું છે, એ આ નાટકની વિશિષ્ટ સિદ્ધિ ગણાશે. 
ધવિશ્વગીતા? (૧૯૨૭) એ કવિને વિશેષ સાહસિક પ્રયોગ એ રીતે કહેવાય 
કે એમાં સમય અતે સ્થળની એકતાઓને કવિ પાળતા તથી એ તો ઠીક (શેડસ- 
પિયર જેવા સમર્થ નાટકકારા તે ભારતીય સ'સ્કૃત નાટકકારો પણુ એને મહર્ત- 
ની ગણુતા નથી), પણુ નાટકને 'કે કોઈ પણુ સર્જનાત્મક ટથાપ્રકારની 'સાહિત્ય- 
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રચનાને જેના વિનતા ચાલે જ નહિ એવી કાર્યની એકતાને પણુ એમણે તેમાં નેવે 
મૂછી દીધી છે. ત્રણ અકરા અતે પદર પ્રવેરોના એના બાલ આકારથધી નાટકને 
વેશ એને પહેરાવ્યો છે પણુ તે બધા પ્રવેશે સ્થળ, કાળ, પાત્રો, બધામાં એક- 
મેકથી જુદા છે. આધી “વત્રિલોકનતી અણુસછિના અતુકરણુ સસુ” એ પોતાનુ 
નાટક છે એમ કહેવાની કવિએ તક લીધી છે. પોતા પૂરતા સ્વત'ત્ર એ પ્રવેલે 
સ્વરૂપમાં નાટચોસિકાવ્યો જેવા લાગે, એ બધાને નાટકમાં ગોઠવવામાં કવિએ 
“અદશ્ય ભાવએકાત્રતા'નતી “રસસાંકળ'તે1 આશ્રય લીધે છે. પહેલા અ'કને “કાળ- 
જૂના પ્રશ્નો', ખીન્નતે “પરાપૂર્જનાં મ થન' અને ત્રીન્નને “ત્રિકાલપર સતાતનતા* 
એવાં શીર્ષ ક્રા આપી પોતાના ઉઇંગિતને ઇશારા કવિએ એમાં કર્યો દેખાય, 
આતિથ્યધર્મ બન્નવતાં સીતાને પતિતોા વિયોગ વેઠવાનતે આવે, પતિની સાથે 
મનતે। યોગ સાધતાં ચુકાતા આતિથ્યધર્મ માટે સુગ્ધા શકુ'તલા દ'ડાય, ટસ 
જેવાના આપખુદ શાસનમાં એના ધનૃષ્યનતે સોએ પૂજ્વુ' પડે, કૌરવોની અધમી' 
રજ્સભામાં વડીલે! તે પતિઓના દેખતાં એક અબળ। કુલવધૂની ભયકર અવ- 
હેલના થાય, એ અન્યાય અતે પાપ પ્રત્યે તેમજ સ્વત'ત્ર અને નિજન'દી 
આત્માને, પરમાત્માના જ સ્ફલિ'ગને, હૈયાવાસી ચાંડાલણી બદ્ધ અને પામર જવ 
બનાવી દે એવી માનવજવની વિષમ કરૃણુતા પ્રત્યે પહેલા અ'કમાં લક્ષ દારી, 
બીન્ત અ"કમાં કવિ માનવીને મળતી સિદ્ધો અને પયગ'બરેોની પ્રસાદી તથા 
શ'કરાચાર્યા અને શુકદેવોનાં આવા માનવજગતમાં થતાં પગલાંથી જગતતુ” 
આવશ્વાસઇ પાસુ રજૂ કરૅ છે. ત્રીન્ને અક (પહેલા અ'કમાં મૂઇવા લાયક ખીન્ન 
પ્રવેશ સિવાય) ટામજેતા શુકદેવ અને એના જેવા અવધૂતો તથા આત્માથી'એ 
(રાજહ'સેો।ના પ્રતીટથી દર્શાવાયેલ)તી તથા નર્સસહ, મીરાં આદિ પ્રભુના બ'દાઓની 
પરમાત્માની જગતલીલાસમાં સહાયક કાસગીરીતુ' સ્રચન કરી પુરૃષ-પ્રકૃતિના નિત્ય 
રાસ જેવા આ જગત પરત્વે સસાધાનકારક વૃત્તિ વાચક્રોના હદયમાં રોપી જવા 
તાકે છે, આ તો પૂરી સહદયતાથી કવિચી'ધી “અદશ્ય ભાવએકાશ્રતા'ને “વિશ્વગીતા”- 
સાથી ખોળવાનું કરીએ તો. બાષી, એ માટે એમાં પહેલા ને છેલ્લા પ્રવેશમાં 
પૃત'જલિને લાવી તેનાં યોગસૃત્રોમાંતુ' પહેલુ તેની પાસે ઉચ્ચારાવવામાં તેમ રુકદેવને 
ઘણા પ્રવેશમાં લાવવામાં તે કૃત્રિમ અને સસ્તી યુક્ત જ દેખાય છે. કવિએ 
આ નાઢકના ગ્રવેશોની “વાર્તાકળીએ' રામાંયણુ, મહાભારત, ભાગવત, શાકુન્તલ 
આદિની “રસવેલેથી વીણેુલી' *કહી એને “પાણી છાંટી ખીલાવી ગ્રફૃલ્લાવી...એમાં 
નવી રસસૌરભ* પોતે ભરી હોવાતુ' જણાવ્યુ છે એ વાત સાચી છે, પણુ તેમની 
“નવી ર્સલસૌરભ' “ભરતગોત્રનાં લજ્જાચીર' જેવા પ્રવેશ સિત્રાય અન્યત્ર મૂળ 
કૃતિઓની રસસૌરભથી ચડિયાતી નથી, મૂળા તો આ બધા પ્રવેશે મોજ આવી તેમ 
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અને ત્યાર યેોતે લખતા ગયા હશે. અને પાછળથી એમને ત્રણ અ“કમાં વહે'ચી 
સળ'ગ નાટકકુંતિનું રૂપ આપ્યુ ત્યારે બચાવરપે ભાવએકાત્રતાને! સુદ્દો આગળ 
કરી પોતે એતે પોતાના નવતર સાહસ તરીક્રે ખપાવવા પ્રયાસ કર્યો હોય એસ 
સાનવાનુ' ઘણાને સઝે તેમ છે. ણ 


કવિના અવસાન પછી પ્રગટ થયેલ “અમરવેલઃ(૧૯૫૪)ને કવિએ પ્રસ્‍તાવના- 
સાં “ચલપટો (100૦૫૬5) ને ખોલપટા (ધર્કાસવ્), નાટક અને સ'ગીતને। સમત્વય- 
સમાર'ભ' કહી, એની શબ્દશેલીને “વસ્તુસ્વરપને અનુરૂપ વેદ-ઉપનિષદની, ભાગવતની; 
બાઇબલની ત્રિગુણાત્મિકી શૈલીછાયા' એ શબ્દોથી ઓળખાવી છે, આ ખેઉ દાવા 
દારા ફાવિએ જે ઇચ્છયુ' છે તે જેટલુ' મહાન છે તેટલી તેની સિદ્ધિ મહાન નથી, 
“વિશ્વગીતા'થીય વધુ પ્રગલ્ભ સાહસના! દેખાવ લઈ આવેલી આ રચનામાં એક' 
એક પ્રવેશક અને પાંચ પાંચ પ્રવેશાવાળા ત્રણુ અ'ક અને છેલ્લે “અમરવેલ' 
નામનુ એક ઉપસ'હારાત્સક દશ્ય છે. એમાં અ'કો ૧ અને ૩ ના પ્રવેશક્ે તથા 
અ'તિમ દશ્ય એ ત્રણુ પ્રવેશ જ પાત્રો તે સ'વાદથી નાટયાંશ દેખાડે છે, એને 
ફૅવિનુ' ખાલપટ ગણે તો! બાકીના ખધા પ્રવેશો જેમાં કવિ પોતાની રઢ ડોલન, 
શૈલીમાં ચિત્રાત્મક વર્ણને! ડ્ારા બ્રહ્માંડનુ' સર્ગ દર્શન કરાવે છે, તેને મૂક ચલપટ 
સાનવાં પડશે. પેલા નાટયાંશવાળા મવેશો અને બાઈના વર્ણનાત્મક પ્રવેશે! 
એકખીન્નથી અલગ પડી ન્ય છે, ક્રોઈ સ'હત સુશ્લિજ્ ફ્લાકૃતિ બનાવતા નથી. 
શખ્દ્શેક્ષીમાં અ'ક ૧ના પ્રવેશ ૧માંના સર્જન પહેલાંના શૂન્ય તમસના વર્ણનમાં 
તમ બાશીત્‌ ચૂટતનં તતઃવાળા વેદમાંના વર્ણનની છાયા દેખાય, પણુ તે સિવાય 
તો ઉપનિષદ-બાઇબલની નહિ, પણુ એની જણીતી લાક્ષણિકતાઓ અને સચર્યાદાઓ 
સાથે ન્હાનાલાલની જ શૈલી કૃતિમાં નજરૅ પડે છે. આદિતિમસ્ર , સર્જનાર'ભ, 
નિહારિકા, જ'બુડિયા તે કુકુ'મવણી” કિરણાવલિઓ, ઉષાનાં ઇન્દ્રધતુષ્ય, વિશ્વને 
આંખે, માનસરોવર, મહાનદીઓ, સાગર, નીરશાયી નારાયણુ, સૂર્ય મડળ, પરથવી, 
હિમાલય, ચ*ર, મ'દાકિતી, ધૂમકેતુઓ, દિશાઓના છેડા, “મહ'કાળ'તુ' બ્હમચકતુ” 
ઘૂમણુ --- આ સર્વાતુ' કવિનું ચિત્રદર્શનાત્મક વર્ણન કવિએ કલ્પના અતે ચિત્ર" 
શક્તિની બે પાંખો વી'ઝી બ્રહમાંડસર્જનની લીલા નિહાળવા તે નિરૂપવા કરેલ 
ઊ'ચા ઊડણુ સાટે માન ઉપન્નવે એવુ" કહી શકાય, એને સૈતન્ય અને અમરવેલની 
આઇછી પ્રણુયક્થાના ખેવનમાં હાંછીને રજૂ કરીને પોતાની પ્રિય પ્રેસલાવનાને ફેરી 
એક વાર પણુ ખૂબ ઊ'ચી ભૂસિકાએ આરોહાવીને રજૂ કરવાની તક કવિએ લીધી : 
છે, અ'તિમ દક્યમાં પ્રેમતત્ત્ત ને બ્રહ્મતત્તનુ' સમીકરણ-સૂત્ર બાંધી, ણ૧માંથી 
તછું યયેલની જ પૂર્વના છ્યસ્વ કાજેની ઇચ્છાને, ખાંડની ખ્ાહમ પ્રતિતી ગતિને, 
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એ પ્રેમતત્ત્વનુ' જ કાર્ય કવિ જણાવે છે, અ'દર સુકાચેલાં તેર ગીતોથી નાટક, 
ખો।!લપટ તે ચિત્રપ્ટમાં પોતે સ'ગીત ભેળવ્યુ' માનતા ઢવિનાં ચારપાંચ ગીતો 
એમની એ માટેની શક્તિનાં 1નિદર્શક છે, સમત્ર રચના લલિત કે સુ'દરના સફળ 
ગાયક ન્હાનાલાલને “ભવ્ય' ને “અગસ્ય'તાય એટલા સફળ ગાયક કવિના સ્વરૂપમાં 
રજ કરે છે, એટલા નાટકકાર તરીક્રે નહિ, નાટયસર્જનમાંય પોતાતી રીતે 
ચાલનાર ને મહત્વાકાંક્ષો પ્રયાગ કરનાર તરીકે તેઆ અવશ્ય નોંધપાત્ર પાછા 
,ગણાવાના ખરા. 
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ન્હાનાલાલની વિપુલ સર્જકતાએ ગદ્યના કથાત્મક સાહિત્યપ્રકારાના ક્ષેત્રને 
અક્ુણ્ણુ પથ સાન્યે! નથી. નવલકથાના ઘાટવાળી ખે કૃતિઓ અને લઘુકથા કે 
વાર્તાઓના સગ્રહ જેવું એક પુસ્તક તેમની પાસેથી આ કારણે મળી શક્યાં છે. 
સર્જકતાની દૃષ્ટિએ એમાં સૌથી વધુ ક્ષદૂળ અને આકર્ષક કૃતિ છે ૧૯૧૪માં 
કાશ્મીરના પ્રવાસમાં ત્યાં વીસ દિવસમાં કાવિએ લખેલી અને ૧૯૧૮માં પ્રગટ 
કરેલી નવલકથા “ઉષા?, કવિનાં પુસ્તકોમાં “ઇન્દુકુસાર' અતે “જયા-જયન્ત'ની 
માકક ઘણાં પુનમ દ્રણા પામેલ (૧૯૩૦ સુધીમાં તેનાં પાંચ પુનર્સુદ્રણુ થયાં હતાં) 
એ કાંતિ “વસ'તાત્સવ'ના જેવી કૌમારમાંથી સ્નેહત્રતિયાં બનતાં તરૃણુ નાયક- 
નાયિકાનાં સ્તેઠ અને સ'વનનની કથા છે. નાયકને અનામી રાખી તેના પોતાના 
અયાનર્પે તેના શબ્દોમાં પોતાને માટે “હું'ના પ્રયોગથી લખાયેથી આ ૩્થા દષિ- 
મિલન, સ્તેહાદય, ઔત્સુકચ, મિલન, સ'વનન વગેરેથી થતા સ્તેહનાં *હ્િ-વિકાસ 
અને તેમાં નાયકનાં સ'વેદનોને વર્ણવતી તથા તેની સ્નેહમૂતિ ઉષાની ગુણુ- 
સ'પન્નતાને તેમ તેના વ્યક્તિત્વને અનેક પ્રસ'ગા દારા પ્રગટ કરતી સામાન 
વાસ્તવનોા ખ્યાલ આપવા થેડો વખત વિઘ્ન અતે વિચોગનો અનુભવ બેઉ 
પાત્રોને કરાવી અન્તે લગ્નના સખાન્તમાં પરિણુમે છે, એ કવિનાં ઘણાં નાટકે- 
માંની પ્રણુયરથાઓ કરતાં એની 1વશિષણ્ઠતા ગણાય. આપણુ વ્રતો, પર્વો, ઉત્સવે। 
વગેરે સાથેઝુ' આપણુ સમાજજીવન કથામાં એના વાસ્તવિક અ'શેોમાં પણુ અલબત્ત 
કવિની ભાવનારસિત લખાવટમાં એમાં પૃષ્ઠભૂમાં સારું રજૂ થયુ છે, નાયકની 
બહેન ચ'દ્રિકા ભાઈને અને ભાઈ ખહેનને તેના સ્નેહ-સ'વનનમાં સહાયક બતતાં 
આલેખી નાયકની સ્નેહકથા ભેગી એક સસાન્તર્‌ સ્નેહકથા પણુ ટવિએ મૂકી છે, 
પૂણુ તે નાયકની સ્તેહુકથા જેટલી છુલ'દ બતાવાઈ નથી. “જન્માણમી? તે “રદ- 
પૂણિસા'નાં પ્રકરણોમાં ખાસ તે પાઠ્લાના રાસવર્ણનમાં કવિ સોળે કળાએ મન 
સૂકીને ખીલ્યા લાગે. ઉષાનાં શ્રીમ'ત કુટુ'બના નખીરા સાધે ચોન્તચેલાં માબાપ- 
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ગાઠવ્યાં લગ્ન દ્દારા રૂઠિલિગ્નતો વાસ્તવાંશ કવિ કથામાં લાવ્યા છે, પણુ ઉપા 
પોતાની જગ્યાએ એ લક્ષ્મીપુત્રતે પરણુવા ચાહતી પોતાની બહેતપણીને માલરામાં 
બેસાડી દઈને તે પછી માતાપિતાને જ સ'મત કરાવી લઈ નાયક ન્નેડે પરણે છે 
એમ ગોઠવી કવિ કથામાં વસ્તુ તે કાર્યની દણિએ સ'દેહં, અને અણુધાર્યા સુખદ 
અન્તનુ' સહેજ નાટક લાગે એવું તત્ત્ત પણુ લાવ્યા છે, નાયક-તાવિકાની સ્નેહ- 
કેથાતે લગતા જુદા જુદા પ્રસગે કે પરિસ્થિતિએ અને તેમાં તેમનાં હૃદયસંવેદનોને 
ભાવભરી અતે કાવ્યમય અભિવ્યક્તિ આપવામાં કવિએ “ઉષા'માં ગધને જે 
રસાત્મક ક્રે સર્જનાત્મક રીતે ઉલ્લાસથી તાજગીભરી અતે સનોહર સાલ'કાર 
ભાષા દાસ પ્રયોજ્યું' છે તે આ કૃતિનું એક આગવુ' આકર્ષણુ બતી રહે છે. 
અ'દરનુ' પ્રકરણુ હૃ કેવિતુ” સ્તેહશાસ્ર બની ગયુ છે. કથામાં એ અનિવાર્ય ન 
હતું, પણુ અજુગતુ' લાગતું તથી. સ્વરૂપની દણ્િએ ખુશીથી જેને ગુજરાતની 
પહેલી ગણુનાપાત્ર લઘુનવલ ટહી શકાય એવું કથાસર્જને નવલકથાના ક્ષેત્રમાં 
મૃતશીના આગમન પહેલાં ગુજરાતના આ પ્રતિભાશાળી કવિને હાથે થયુ એને 
એક સ્મરણીય સાહિત્યિક ઘટના ગણુવી ધટે. ગુજરાતી વાતાવરણુ અને જીવનેતી 
સાદી સ્તેડકથાને પોતાની સર્જ કતાના તેમ પ્રિય સ્નેહભાવતાના જાદુઈ સ્પર્શથી 
ન્હાનાલાલ એક કાવ્યાત્મક રસાવહ સાહિત્યકૃતિ તેમાં બતાવી શકયા છે, “ઉષા'ને 
“એ સ્જનજૂની વાર્તા' અને “સહુ ગૃહસ્થાશ્રમીઓ કાજેની ફૂલવાડી' કહીને પોતે 
એને સરવકાલીનતા અને સાર્વજતીનતાના અ 'શેોવાળી બનાવ્યાતુ સૂચવ્યુ' છે. એથી 
કથામાં થોડે અ'શે રૂપકતુ' તત્ત્વ આવ્યુ' છે. એથી જ, કથામાં વારે વારે તાયકને 
વાચકને સ'ખોધી તેની પ્રણુયક્થાને તાળા આની સાથે મેળવી જેવા કહેતે! તેમણે 
આલેખ્યો છે. 


એને સુકાબલે અદોદળી લાશે એવી એતાથી ખમણા વિસ્તારની કથા 'સાર્થિઃ- 
(૧૯૩૮)ને કવિએ નવલકથાને ઘાટ આપ્યો છે એટલું જ, એમનો આશય નવલકથાનું 
કલાસ્વરૂપ સિદ્ધ કરવાને નહિ પણુ પોતાનું રાજ્કીય દર્શન તે વાટે રજૂ કરવાતે। 
છે. એમ કરવા તેઓ પ્રેરાયા તેમના પ્તિહાસના અભ્યાસ અને રસતે લીધે, 
પ્રથમ વિશ્વયુદ્ધ પછીના જગતના પ્રવર્તમાન સમકાલીન ૨1જ્કારણુ ઉપર એ રસને 
કારણે પોતે રાખતા રહયા હ્તા એ નજરને પરિણામે, તથા જગતમાં સ'ધર્ષ 
અને યુદ્ધની હ'મેશતે માટે નાખૂદી તથા વિશ્વશાંતિને સાટે પૂર્વ-પશ્ચિમના ભેદ 
સિવાય જગતનાં સર્જ રાષ્ટ્રોને શૈત્રી, એખલાસ, સમન્વય અને સણયોગને! પુણ્ય 
સ'દેશ સુણાવવાની એમની (શવર્ધનરામની સાક્ષરછવનની ભાવનાને અનુરૂપ) 
કાવેધર્મતી ભાવનાએ પ્રેરેલી સદિચ્છાના બળે, “આં ગ્ર£થ પણુ સાત્ર વાર્તા નથી, 
જ માત્ર મીસાંસા નથી. એક ઇતિહાસજ્યોતિષીએ યથાશક્તિમતિ વાંચેલી આ તો 
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છે જગતની જન્મોત્રી' એ પ્રસ્‍તાવનામાંના શખ્દો કવિના આશયને સપણ કરી 
“આપે છે, સસમ્ર કથામાંતુ' એમતુ' વક્તવ્ય પણુ પ્રસ્તાવનામાં આમ નિરદેશાર્યું છે : 
જૂરો।પમાં છે પ્રનનભાવતી કાંટાળી વાડે-સીમાએ. અને અમેરિકા એટલે પૃથ્વીસમ્ન્વચ. 
નહિ, માત્ર યૂરાપસમન્વચ. પણ્‌ હિન્દી મહાસાગરમાં પાસિક્ક ને આટલાન્ટિક આવી 
સસાય છે એમ માનતવવ'શને સમન્વય-મહાસ।ગર, જગતની “માનવી પ્રન્ન', અહીં' અતે 
આજ, ભારતદેરે સરન્‍્નચ છે. આવડે તે! બિટન જગતૂઇતિહાસનેો] મહારથી થાચ અતે 
ભરતખ"ડ જગતૂસારથી થાય. બ્રિટન જે ઇતિહાસબાલ બોલશે એવે। ભારત પ્રાતિકત્તરને! 
પડદા પાડશે.” (પૃ. ૩૪-૩૫) 
પ્રસ્‍તવતામાંતા આ શખ્દો કવિએ “રાજ્સઞોની ત્રિપુટી'તાં કાવ્યોમાં વ્યક્ત 
કરેલ ભાવના સાથે પૂરા સુસ'ગત છે. એતે કવિએ જગતના સમકાલીન રાજ- 
કારણુના પાતાના વાચનથી આ કથામાં સમથિત કરી છે. કવિનું જગતનાં 
ઇતિહાસ અને ભૂગાળનું સ્ાન અને એમાંને રસ, જે અહીં એમને માટે આદર 
જન્માવે એટલા પ્રમાણમાં પ્રગટ થાય છે, તેણે આ કથામાં એમને સારુ' કાસ 
આપ્યુ' છે. કથાતો સમથ એમણે ચાલુ શતકના છટા દાયકાનો કલ્પ્યો છે. ખીજુ” 
વિશ્વયુદ્ધ કવિને ન્નેવુ' પડચુ', જેણુ કેટલીક પગિસ્થિતિ સારી પેઠે બદલાવી નાખી 
છે, પણુ તેમણું આ કૃતિ તેની પહેલાં રચેલી છે. આથી તેમાં પહેલા વિશ્વયુદ્ધ 
પછીના પ્રજ્સસ'ધ --લીત્ર એક્‌ તેશન્સ અને જિનીવા જગતના રાજકારણુના 
“ન્‍દ્રમાં હ્ઠ્ઠા દાયકામાં હશે એમ માનીને કવિ ચાલ્યા છે. એ મજસ'લ પરત્વે અમેરિકા 
અને જપાનને। એ તો યુરોપના આધિપત્ય કે સરસાઈ સાટે જ યોજ્યો છે ને 
કામ કરે છે એવો અસ'તાષ, અમેરિકાની જગતનુ નેતૃત્વ લેવાની અને “પાનની 
યુરોપના જેવો એશિયાનો રાષ્ટ્રસ'ઘ સ્થાપવા ને તેતુ' નેતૃત્વ લેવાની મહેચ્છા, 
સ્પેનની પોતાનુ જિખ્રાલ્ટર પાછું સ્વહસ્તગત કરવાની પ્રવૃત્તિ, તુર્ટસ્તાનથી 
અફઘાનિસ્તાન સુધીનાં ઇસ્લામી રાષ્ટ્રોની એક ઇસ્લામી આધિપત્યની ઇચ્છા ને 
તે માટેતો સળવળાટ, એશિયાની એકતાની આકાર લેતી હવા -- આ બધુ' કવિ 
પોતા તરફથી તેમ પાત્રોની ચર્ચાઓ ૪. દારા સાર્‌ ઉપસાવે છે. જગતને સ'કુચિત 
રાષ્ટ્રવાદ અને આધિપત્ય-લાલસામાંથી જન્મતાં યુદ્ધો તે સ'ધર્ષથી સ્ક્ત કરવા અને 
માનવન્નતના ઉત્કર્ષ અતે કલ્યાણુ માટે પ્રન્નસ'ઘે કે રાષ્ટ્રસ'ધો નહિ પણુ માનવ 
સઘ સ્થાપવાની ઉચ્ચોદદાર ભાવના ભારત જ શીખવી શક્રે એમ છે એમ માનનાર 
કવિએ એ ભાવનાની પોતાની કલ્પનામૂતિ” હિમાલયમાં જેનાં બેસણું છે એવા કેલાસી 
મહારાજની આ કથામાં રજૂ કરી ધુર'ધર અને પ્રેરણા, આત્મજિત અને વિધાત્રી 
તથા યોધરાજ અને જ્યપ્રભાની પાત્રન્નેડીઓને તેમનાં શિષ્યા કે કાર્યકરો જેવી બનાવી 
તેમતે એ ભાવનાની કાર્યસિદ્ધિ માટે મથતી આલેખી છે. જયપભા જિનીવાના 
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ગજસ'ઘમાં ભારતના પ્રતિનિધિસ'ડળની સભ્ય તરીકે નનય, વિધાત્રી અમેરિકાના 
ગ્રરુખના ચ'દ્રકાસહેલ(વ્હાઇટ હાઉસ)સમાં અને પ્રેરણા ઈંગ્લૅ'ડના મહામ'ત્રીશ્વરના 
૧૦, ડારઊનેગ સ્ટ્રીટમાં તેમના નિમ'ત્રણુથી પહાંચી જઈ મત્રણાઓ કરે અને 
એસને એમની મર્યાદાઓ બતાવી શીખવી આંવે, નગાધિરાજ હિમાદ્િિ શિખરે 
પૃથ્વીનાં મહાજને।ની પરિષદ મળે ને તેને કૈલાસી ઉદ્ખોધે -- આમ વાચઢને 
તેમ કથાને કવિ જુદાં જુદાં સ્થળે લઈ જય છે, પાત્રવૈવિધ્ય પણુ થોડુ'૪ સાધે ' 
છે અને કથાને આછુ પાતળું વસ્તુ પણુ ગોઠવી આપે છે. જેલાસીનાં શિષ્યા 
વિધાત્રી, પ્રેરણા, આદિની પવનપાવડી, ટોપીમાંના રેડિયાથી ગમે ત્યાં મળતા ને . 
સાંભળી શકાતા સ'દેશ, વીજ્કલમઘી ગમે ત્યાં મો।કલાતા વીજસ' દેશ, વીજ- 
કિરણે।માંથી નીકળી ૭ત પર દેખાઈ થોડી વારે અદશ્ય થઈ જતા તેજ-અક્ષરે, 
વિદ્યુતબાણુ, વિમાની સબમરીને। વગેરે દારા કવિએ વિજ્ઞાનના થઈ રહેલ! વિકાસની 
“સાથે પણુ પોતાની કલ્પનાને કથામાં ઠીક ચલાવી ભાવિ જગતની વિન્ઞાનસિદ્ધિ- 
નો ક'ઈક ખ્યાલ કથામાં આપ્યો છે. કથામાં ગુજરાત અતે ભારતની બહારના 
મોટા ફ્લકને વ્યાપતી ઇગ્લે'ડ, અમેરિકા, રશિયા, જપાન, સ્પેન અ1દિ મોટા તેમ 
નાના દેશોનાં ભૂત-વર્તમાનને તથા તેમની રાજ્તીતિ તથા સહત્વાકાંક્ષાઓને 
સ્પર્શતી રાજફીય ચર્ચાઓ ભેગી નારીસુક્તિ, શ્રમજીવીવાદ ઇ.ની પણુ ચર્ચા અંદર 
કવિ કરે છે, તે તેમના રસનું” ક્ષેત્ર કેટલું' વિશાળ છે એની પ્રતીતિ કરાવે છે. 
પેલાં ત્રણુ પાત્રયુગલેને ન્હાનાલાલ-છાપનુ” સ્તેહયોગીત્વ તથા આખી ઢથાને 
-હાનાલાલી ગદ્યરૈલી મળ્યાં હોવાની તેમ જ કસ્તૂરીમૃગનાં ધણુ ચરાવતી સુગ ધાના 
[હિમાલયવાસી પાત્રના કથામાં કવિએ કરાવેલા આગન્ત્ુક પ્રવેશની કવિને ઓળ" 
અનારને નવાઈ લાગશે ્નાહે. એ સુગ'ધા “ઇન્દુકુમાર'ની પાંખડી જેવું ન્હાના 
લાલનું કાવ્યમય ભાવનાસ”ન છે, સ્પેતે જ્બ્રાલ્ટર પર કરેલા હકથી તથા * 
ન્તપાતે કરેલા સિંગાપુર ને એડન પરતા અઆકમણ્‌થી થોડીક ત'ગદિલી સરજવતી 
પૂરિરિથિતિ લાવીને કથાને થે।ડોક વાર્તારસ પણુ કવિએ આપ્યો છે. જમ રણુ- 
"જતની વિમાની સબમરીનેોને ખિટનના પક્ષમાં જપાનના હુમલાને હઠાવ્યાને। 
પરાક્મયશ આપીને કવિએ એ સદ્ભાવી મિત્ર પ્રત્યેવુ' ત્ઠણુ પતિહાસવ્યુત્કમનો 
દાષ વહોરી લઈને પણુ વાળવાનુ' એમાં કર્જુ" છે તેને ક્ષગ્ય ગણી શકાય. એકદર, 
આ કૃતિ પણુ ફાવેનાં “વિશ્રગીત' અને “અમરવેલ' અને “હરિસ'હિતા' જેવુ” 
તેમનુ" એક વિશિષ્ટ સાહસ ગણાશે. સિદ્ધિ જેવી મળે તેવી, પણુ સામાન્ય કે 
ચીલાચાલુ કરતાં મોટી ફાળ ભરવાતુ" તેમતે હમેશાં ગમ્યું” છે એ તેમના કવિ- 
સાનસ અતે ઢવિરપ્રાતિભાની લાક્ષણિકતા છે, 

અચારે જેને “લઘુ-કથા? નામથી ઓળખવામાં આવે છે એવી સત્તર લઘુ- 


પ્ર.૨] ન્હપ્તાલાલ [૭૭ 


વાર્તાઓને। એક સ'ત્રક કવિએ “પાખડીએ।' (૧૯૩૦) નામને। આપ્યે। છે તેતે પણુ 
કવિનું ઉપરના જેવુ' એક સાહસ કહી શકાય. પોતે એમાંની રચનાઓ સાટે ટહી 
નાખ્યું છે : “આ પ્રસ'ગા છે. આમને વાર્તાઓ કહેવીયે યોગ્ય નથી', એને સાટે 
“તેજઅણુઓ, “અર્ણાકરણુ!', “હીરાની કરચો', “ઝીણુકી જલલહરીએ।' જેવા શખ્દોા 
પણુ વાપર્યા છે. એનો વસ્તુસામત્રી, સ'વિધાનટલા, પાત્રાલેખન અને ભાષા 
કવિનાં નાટકા અને ઉપરના જેવી ગઘકથાએ માં દેખાય છે તેનાથી જુદાં વરતાતાં 
નથી, તેમ તેમાંની અ'તઃકથિત ભાવના કે વક્તવ્ય પણુ કવિતુ' લગભગ જૂતુ” 
અને ન્નણીતુ છે. એમાં નિર્પાચેલા પ્રસ'ગામાં કેટલાકમાં કવિએ થે।ાડાક હળવા 
ખતવાને। પ્રયાસ કર્યો છે અને ક્રેઈ કોઈમાં સામાજિક વાસ્તવની પૃષ્ઠંભૂ ગોઠવી 
છે, પણુ મો।ઢા ભાગના પ્રસંગો ન્હાનાલાલી ગળચટ્ટી કાવ્યમયતાથી વેષ્ટિત 
બન્યા છે, કવિનાં કેટલાંક વિચારવલણે। અને અભિમ્રાયાોડુ વાહન પણુ કેટલાક 
પ્રસગે! બન્યા છે, વાર્તા તરીકેનું” કાડું' ઘણા પ્રસંગોમાં બ'ધાતું તથી. “બોર- 
સળીને1 પ'ખે', “એનું” પહેલુ' પુષ્પ' જેવી ર્ચનાએ પ્રતીકાત્મકતા-રૂપકાત્મકતાને 
કારણું થોડીક આકર્ષક લાગે, તો “સાગરની સારસી' અને “વટેમાર્ઝ' જેવી 
રચનાઓ તેમાંના ઊમિતત્ત્તને લીધે આસ્વાઘ બને, અતે કેટલીક તેમાંના પ્રાકૃતિક 
પરિવેશ ને તેનાં વર્ણનમાં કવિએ પ્રયાોજેલી ભાષાને કારણે વાંચવી ગમે, તેમ 
બન્યુ છે. કવિએ ૧૯૨૫-૩નનાં વર્ષોમાં સહેજ મે।કળાશ કે હળવાશની વૃત્તિ 
વેળા ન્નણે ડાબે હાથે આ વાર્તાકારી રચનાઓ કરી પોતાનો સજ ક્તાને1 એક 
નવે! ઉન્મેષ એમાં દાખવ્યો છે એ રીતે એ સ'ત્રહ નોંધપાત્ર લેખાય. 


[૪] “કવીશ્વર ટલપતરાસઃ 


ન્હાનાલાલે પોતાના વિદ્યા-અને સ'સ્કારગુરુ કાશીરામ દવે વિશે “ગુરુદક્ષિણા'માં,. 
સિત્રો અમૃતલાલ પઢિયાર અને “કાન્ત' માટે એ બેની જય'તી પ્રસ'ગનાં વ્યાખ્યાને।- 
સાં, સયાજીરાવ ગાયકવાડ વિશે એક લેખમાં, કેટલુ'ક છૂટુ' ચરસિત્રાત્મક લખાણુ કયુ” 
છે, એમાં એમની અ'જલિ કે રેખાચિત્રની વિષયભૂત વ્યાક્તઓની લક્ષણુમૂતિ 
ગુણુસતા તેમ જ અસુક અ'શે ચિકિત્સટ દશષ્િથી ઉપસ્ાવવાની પદ્ધતિને કઈક 
ખ્યાલ આવે છે. પણુ પૂરા કદના ચરિત્રકાર તરીકે તો તેઓ પિતૃચરિત્ર “કવીશ્વર 
દલપતરામ'તાં ચાર ખૃહત્કાય પુસ્તક્રોમાં (1૯૩૩, ૩૪, ૪૦, ૪૧) ગુજરાત સમક્ષ 
રજૂ ચાય છે. “પૂર્વજને જે પૂજતા નથી તે નગુણુ। પિતૃદ્રોહી છે,” એમ એ ચરિત્રિત્ર'થના 
ખીન્ત ભાગના ઉત્તરાર્ધમાં લખનાર આ કવિએ “પિતૃતર્પણુ' કાવ્ય દારા કરેલા 
પિતૃતર્પણને આ પિતૃચસ્ત્રિથી ખેવડાવ્યું' છે, મત અને ડલસને છૂટાં મૃકીને વીગતે 
લખેલા આ ચરિત્રનાં ચાર પુસ્તકો માટે કવિએ ફાર્ખસચર્ત્રિ, ગુજરાત વર્નાકયુલર 


૧૩૭૮] ગુજરાતી સર્પહેત્યનેદ ઈતિહાસ [૨૪ 


સોસાયટીનો ઇતિહાસ, “દલપતકાવ્ય', “બુદ્ધિપ્રકાશ'માંની નોંધો જેવી સામત્રીને 
ઉપચે કર્યો જ છે, પણુ પિતાએ પાતાના જીવનપ્રસ'ગા વિશે માંદગીને [બિછાનેથી 
કહેલી વાતોની નોંધોનો સવિશેષ લાભ તેમને મળ્યો છે, જેતે લીધે ઘણી માહિતી 
ગ્ર“થ પહેલી વાર્‌ રજૂ કરી શકેલ છે, દલપતરામના પૂર્વન્ને, દલપતરામનુ' બાળપણુ 
ને ઉછેર, તેમનો પિ ગળને! અભ્યાસ તે કવિતાલેખનનેો આર'ભ, તેમનુ” અમદા- 
વાદમાં આગમન, ફખ્સ તે ગુજરાતી શીખવવા ઉપરાંત “રાસમાળા'નતી આધાર- 
સામગ્રી મેળવી આપવાની તેમતી સહાય, તેમના પ્રવાસો, તેસની સરકારી ને 
ગુજરત વર્નાકયુલર સોસાયટીની તોકરી, સ્વાસિતારાયણુ સ'પ્રદાયનો તેસ ગુજરાતી 
સાહિત્યની તેમની સેવા, તેમનુ” કુટુબજવન અને ચારિત્ર્ય, આ સર્વની વીગત- 
ભરપૂર પ્રમાણુભૂત માહિતીની સાથે ૧૯સા શતકના ગ્રુજરાતને। સાંસ્કૃતિક પતિ- 
હાસ એમાં દેશકાળની પૃષ્ઠેભૂ તરીકે જે વિસ્તારથી આલેખાયો છે તે આ- 
ચસ્ત્રિત્ર'થતી નોંધપાત્ર વિશ્ષિતા છે. દલપતરામની જવનકથામાં ફોખ્સ સાથે 
દલપતરામના આત્સીય સ'બ'ધને ચરિત્રકાર કવિ-પુત્રે ઠીક સ્થાન આપી ઉપ- 
સાવવાનુ* કર્જુ” છે; તે દલપતરામના જીવનને બન્યુ" તેવુ' બનાવવામાં ફૂ્ખ્સ તે 
સહત્તતે ફાળા નનેતાં વાજખી ઠરે એવુ છે. દલપતરામના પિતા ડાલા વેદિયા, 
ય્‌બ્સ, નર્મદ, કરસનદાસ મૂળજી, રાયચ'દ રોઠે આદિ વ્યક્તિઓનાં પરિચયાત્મક 
રેખાચિત્રો પણુ અ ચરસ્ત્રિમાં વાચકોને મળે છે. દલપતરાસતા આયુષ્યત! 
પૂર્વાર્ધમાં ક્કુષિત પણુ ઉત્તરાર્ધમાં સીઠા દાંપત્યજવન અને ખુટુ'મજીવનને લગતી 
'સાહિતી ભેગી ચરિત્રલેખક ન્હાનાલાલના કિશારજવન અને વિઘાથી*જીવનની 
પૂણુ ઘણી માહિતી ગ્ર'થ સ'પડાવે છે. આ ચર્ત્રિગ્રનથમાં ન્હાનાલાલ દલપતરામની 
ગુજરાતૃસેવાની જે સુલગણી પ્રસ્‍તાવનાઓમાં તથા પુસ્તકોમાં કરતા રલ્રા છે તેમાં 
પુત્રસડજ પિતૃ્ભાક્તથી પ્રેરાચેલી કયારેક અતિશયોક્તિના ૨'ગમાં ખેોળેલી પ્રશસ્તિતું 
તત્ત્વ વિશેષ દેખાય છે, તેમ છતાં તત્તમાં એ ચૂટ્યાંકનમાં તથ્યાંશ ઘણા છે. 
દલપતરામને ન્હાનાલાલે “પ્રજ્નના પુરોહિત', “દેશમાળી', “સુધારાની વેલીઓના 
સ'સ્થાપક', “બહ્મષિ”', “નવયુગના વાલ્સીકિઃ, “હન્નરઉદ્યોગ સ શારસુધારે વિધા* 
વૃદ્ધિ રાજ્કારણુ -- સમસ્ત સ'સ્કૃતિના...નવયુગના સર્વસ'ચારી કવિ', ગુજરાતની 
અર્વાચીનતાની “સ્હુવારના સુર્ચ' એવા ગ્રશસ્તિશબ્દોથી નવાજતા ન્હાનાલાલને 
પિતાના પ્રતિસ્પધી* નર્સ દના એ શખ્દ્દા માટેના અધિકારનુ' ભાન છે જ એથી 
નર્મદને તે આ ગ્રઃથમાં સારી જગ્યા આપી, તેની અને દલપતરામની વચ્ચે 
“પયેયભેદ ન હતો, શેલીભેદ હતે!' એમ બતાવી તેને વીર અને દલપતરામને ધીર, 
તેને “કાન્તિવાદી' અને દલપતરાસને “વિકાસવાદી' કહી ઓળખા વે છે. દલપતરામને 
સારે “બ્રહ્મષિ”' શખ્દ, નર્મદને માટે “રાર્જરવિં' શખ્દ વાપરવાની, સાથે જ તેઓ 


ચશ.૨] ન્ડાનતાલાલ - [૭૯ 


આથી પ્રયોજી દલપતરામની સરસાઈ ઉપસાવવા પ્રયાસ કરે છે, ચસ્ત્રિત્ર'થમાંનુ” 
વક્તવ્ય પ્રસ્‍તાવનાએ માં ખેવડાવાથી તેમ ખીજ રોતે પણુ એમાં પુનરુક્તિદાષ ઠીક 
પ્રમાણુમાં પેઠો છે, “દલપતઆયુષ્યતે ઝરૂખેથી જીધૅલુ” ૧૯મી સદટીનું' ગુજરાત- 
દર્શન્‌' આ જીવનકથાતે કહી શકાય એવી ૪રછાના કાર્યાન્વયત માટે એમણે 
દલપતમૂર્તિના ચિત્રફ્લકરૂપ ગત શતકના ગુજરાતને ખડુ કરવા પાછળ જે પૃષ્ઠો 
રેકચાં છે તે પણુ વિસ્તાર વધારી આપે છે, પરતુ ચરિત્રનાયકના દેશકાળ, 
ઘડતર અને જીવનકાર્ય તે સમજવામાં તેની સ્વય'સ્પણ ઉપકારકતાતે લીધે તેની 
સામે કફૂરિયાદ થઈ શક્કે તેવુ' નથી. ઊલટુ' એના દસ્તાવેજી પંતિહાસ-મૂલ્યની કદ* 
કરવી પડે તેમ છે, “કવીશ્વર દલપતરામના પ્રસ્‍તારમાં એને કેટલેય સ્થળે અસ્વાદ્ય 
બનાવતી કવિની લાક્ષ(સિક અલ'કારપ્રિય, સમાસપ્રચુર અને વાગ્મિતાના સારામાટા 
ખેઉ અ'શોવાળી લખાવટનેો પણુ હિસ્સો ગણાય: જેકે એવી લખાવટનોાય 
ભોગી ને ચાહક વાચકવગ આપણે ત્યાં નાનો ન નીકળે, ગુજરાતના ચસ્ત્રિસાહિત્યમાં 
કાવિલિખિત આ પિતૃચરિત્રિ એક મહત્તતે। ગણનાપાત્ર ઉમેરો કરે છે એટલુ 
તો! નિઃશ'# કહી શકાશે. સર્જનને! થાક અવાન્તરે આવા લેખનથી ન્હાનાલાલ 
ઉતારતા. પોતાના આયુષ્યના કોઈ, સમયખ'ડતે સાવ અતુત્પાદક તેમણુ કયારેય 
રાખ્યો નથી. ન ' 


ન્ડાનાલાલે પૂરુ” આત્મચસ્ત્રિ તા નહિ પણુ આત્મર્પારેચય જેવુ જે 
થોડુક લખ્યુ છે તેના પણુ અત્ર ઉલ્લેખ ઢરવે। ઘટે. એમતી સુવર્ણ જય'તીને 
અવસરે આભારભાષણુરૂપે લખેલ અને પછી પુંસ્તકાર્પે ૭પાયેલ “અર્ધશતાખ્દીના 
અતુભવખાલ' “એક ગુર્જર-આત્માની ઘડતરકથા' એ તેના વૈકલ્પિક શીર્ષકને 
સાચુ' ઠરાવે એવા એમના વ્યક્તિત્વતે। પરિચય તેમ જ તેમના ટવિ તરીકેના ઘડ- 
તરની કથા કહેવા સાથે તેમના સાહિત્યને સમજવાની દષ્ટિ આપી રહે છે. 
કૅવિ પ્રસ'ગાપાત્ત જે વ્યાખ્યાનો આપતા તેમાંનાં “વસ'તને। ટહૅલિયે!' અને “સ્વપ્નાં 
સાચાં પડયાં' એ ખે વ્યાખ્યાનેમાં પણુ તેમણુ ઘણી પોતાને વિશેની વાતો ને 
સસ્મરણૂ! કલ્માં છે તેને પણુ તેમની આત્સચરિત્રાત્મટ સામમત્રી કહી શકાય તેમ 
છે. “કવીશ્વર દલપતરામ'માંથી પણુ નાના “ન્હાના'ને લગતી રસિક માહિતી મળા 
રહે છે. આ બધાંમાંથી તેમ જ તેમની પ્રસ્‍તાવનાઓ, વ્યાખ્યાને ૬, અન્ય 
લખાણેમાં કચાંક કચાંક દેખા દેતી આત્મલક્ષી હકીક્તમાંથી તેમના જ શખ્દામાં 
તેમની આત્મકથા આકૃત કરી શકાય તેમ છે -- જે કયારેઠ એસના એક સુપુત્ર 
તરફથી સળવા સભવ છે, 


૮૦] જુજરાવી સડહિત્યનેદ ઈતિહાસ [ચ 


[૫] વ્યાખ્યાને 


પર્‌ વિનાં વ્યાખ્યાનોને ઉલ્લેખ થયે1, ગુજરાતમાં અનેક શહેરોમાં અને 

ન કાથી જેવાં થટ ગુજરાતનાં શહેરોસાં કવિએ આપેલાં વ્યાખ્યાનોની 
સખ્યા એવી મેો।ટી છે કે “અધ'શતાબ્દીના અનુભવબાલ', “ઉદ્બોધન, “સ'સારમ'થન”, 
“સ'બાધન', “ગુરુદક્ષિણા', “મણિ મહોત્સવના સાહિત્યબોલ' ૧-૨, “સુ'બઈમાંતો 
મહોત્સવ' જેવા એના સગ્રહો કવિએ પછી મુક્તિ કરાવ્યા છે, અતે ખેત્રણુ 
સ'ગ્રહો થાય તેટલાં છાપેલાં વ્યાખ્યાનો હજુ પડયાં છે. વ્યાખ્યાનો ચાટે આવતાં 
નિમ'ત્રણામાંથી થે[ડાંતો જ તેઓ સ્વીકાર કરતા અને વ્યાખ્યાન માટે આછામાં 
ઓછી એક મહિનાની મહેતલ માગતા, એટલા ગાળામાં ધારેલા વિષ્ય ઉપર 
વીગતોથી સક્જ થઈ પોતે આખું વ્યાખ્યાન લખીને લૈયાર કરતા, અતે તે 
લેખિત કે સુક્તિ સ્વરૂપમાં સમાર.ભ વેળા પોતાની લાક્ષણિક શૈલીએ 
વાંચતા. તેમનાં આવાં વ્યાખ્યાતા ગૃહજવન, શિક્ષણુ, સમાજપ્રશ્નો, સાહિત્ય, 
ધર્મ, કલા, એમ જીવનનાં બધાં સુખ્ય ક્ઞેત્રોને સ્પશી" વળે છે, પોતે વ્યાખ્યાન 
માટે જ્યાં ગયા હોય તે સ્થળનાં પાતિહાસ-ભૂગાોળ અને અન્ય લાક્ષણિકતાઓ, 
જેતે] પારસીઓ સુસલમાને। બાહ્ાણૂ-વેષ્ગુવા આદિનાં શ્રોતૃમ'ડળ સમક્ષ તેમ- 
તેમના ધર્ષનાં મૂળતત્ત્વા કરે વિશિણ લક્ષણા, અને સ્રોએ વિદ્યાથી" વગેરેનાં 
શ્રાત!મ'ડળ સમક્ષ તેમનાં ધર્મ અને કર્તવ્ય પોતાની લાક્ષણિક રસાળ પદ્દતિએ 
તેએ એ વ્યાખ્યાતોમાં રજ કરતા, એ વ્યાખ્યાનેોમાં એમને! ઇંતિહાસ-રસ, 
ઉદાર ગુણુદશી” સમન્વયદણિ, રણુજ્તિરાસપ્રશ'સિત “ઉંડી તે સતેજ ધાસિષકતા', 
ભારતીય ધર્સ તત્તજ્ઞાન અને સ'સ્કતિએ પ્રખેધેલાં-પુરસ્કારેલાં ચિર'તન જીવન- 
મૂલ્યો પરની શ્રદ્ધા, એમની લોકહિતચિ ચેન્તા અને ભાવનાશીલતા ઉત્સાહથી ખોલતાં 
સ'ભળાતાં, સારો એવો શ્રસ લઈ તેયાર કરાયેલાં કવિનાં સ્પાવાં વ્યાખ્યાનો 
એમાંના વસ્તુ-વક્તવ્યથી શ્રોતાઓને ટાં નવી માહિતી આપતાં, કાં તવી દિ 
આપતાં, ખ્રાહ્ાણાની સભાને “ગષિસ'તાને!', જૈનોને “વીરનાં સતાને।', બારેટાને 
“દેવીના બિરદાઈએ', સ્ત્રીઓને “આજની તે ભાવિ ગુજરાતની સાતાઓ', 
દયારામ-જય'તી ઊજવતાં ડભોઈવામીઓને “વેષ્ણુવજન હો |? એવાં એમનાં 
શ્રોતાઓને કર્ણપ્રિય સાથે હદયડિય ખને એવાં મીઠાં સ'બોાધને! સાથે કેટલીક 
વાર આર'ભમાં અને કયારેક અન્તમાં કાવ્ય પણુ પોતાની રીતે મોજથી લલકારતા, 
કવિતુ” સાંભળવે ગમી ન્નય એવુ” કવિતાઈ લહેકાવાળુ” લાક્ષણિક ગદ્ય શ્રોતાઓ 
મારે એ વ્યાખ્યાતોતુ' એક આટર્ષણુ બનતુ. વિચારના સુયોજિત તર્કબહ મતિપાંદન 
અને રહઢળ ધ વાકથરસનાને ગઘનતું' પ્રાણુતત્ત ગણુનારાઓ કવિના કેટલીક 'વાર 
ખે ત્રણુ લીટીના પેરેત્રાફ્વાળા એવા ગઘનતે સારુ કે સાચુ' ગધ ન ગણે, પણુ 


'3,૨] ન્ડાતાલાલ 


કવિતે માટે એ શૈલી નેણે એમના ઘટ સાથે ઘડેલી તે વળગેથી હતી; એમના 
કવિપણુ। તથા વાગ્મિતાશે'ખખને લાયક અભિવ્યક્તિ જ એ હતી. “પ્રજનશરીરને 
ઘસારો કે નવપહ્લવતા ?' એ પ્રથમ ગાંધીજીના “નવજવન'માં તેના આર'ભવર્ષ માં 
હુપતે હપતે પ્રગટ થયેલ લેખ,૨૫ “લગ્તસ્તેહનો વિશ્વક્રમમાં હેતુ' એ પ્રથમ ૧૮૯૮ 
ના “સાનસધા'માં છપાયેલ લેખ૨૫ અતે “સનુષ્યજાતિની ઉત્કાન્તિનાં પોષક 
ઝરણાં',૨૫ જસ્લાચી સ'સ્કૂતિ',૨૨ “સેરરઠી તવારીખન। થર'૨૨, “બાહ્મણુત્વ',૨ 2 
“ભારતીય ઇતિહાસનાં કેટલાંક લક્ષણ્‌।',૨? “આર્ષ દૃણિ',૨૪ “કાળના ભરતીઓટ',૨૪ 
“જગત્કાવિતામાં ગુજરાતી કવિતા',૨૫ “દુવિધર્મ”ચ*પ જેવાં વ્યાખ્યાતો ટકાઉ 
સૂડ્યનાં હોઈ આજે પણુ એટલાં જ સ'તર્પક છે. “સ્વપ્નસ્વામી અથવા વસ'તને। 
ટહેલિયો' એ હજુ ગ્ર*થસ્થ નહિં થયેલ વ્યાખ્યાન “વસ'તોત્સવ તે અને તેમાં 
કવિના ઇંગિતને સમજવામાં ઉપકારક થાય તેવુ' છે. એની મદદ વિના એ કાવ્ય- 
માંની “કેટલીક પ'ક્તિઓઆમાં કાવિએ ભારતના જુદા જુદા પ્રદેશો અને કેટલીકમાં 
યુશેપના કેટલાક દેશે, અમેરિકા અને નપાનનુ સૂચન કર્યુ છે એ સ ભવતઃ 
ક્રોઈથી ન્નણી શકાત નહિ, 


[૬] સાહિત્યવિવેચન 


ઉપરનાં વ્યાખ્યાને કાવિતે વિચારક અને અભ્યાસી તરીકે રજૂ કરૈ છે તેા 
%ટલાંક વ્યાખ્યાનો તેમતે સાહિત્યના અભ્યાસી અને વિચારકતા રૂપમાં જેવા. 
વાંચનારને પ્રેરે એવાં છે. એવાં વ્યાખ્યાને તેમણે “આપણાં સાહિ-્યરત્નોની 
વિદ્ત્પૂન્ન' લેખે ત્રણુ દાયકા દરસ્યાન તેમતે માટેના જયન્તીસમાર'ભો પ્રસગે 
આપેલાં તેના પ્રથમ સ'શ્રહ “સાહિત્યમ'થન'તે “આપણાં સાક્ષરરત્તે' ભાગ ૧-૨ 
રૂપે અપાયેલુ* નવુ સ્વરૂપ, પૉતાનાં કેટલાંક ઝુસ્તકાની પ્રસ્‍તાવતાએ, “કેટલાંક 
પુસ્તકોના એમણે લખી આપેલા પ્રવેશક તથા “જગતકાદે'બરીએણાં “સરસ્વતી- 
ચ%ર'તુ' સ્થાન' એ તેમનુ પુસ્તક ન્હાનાલાલના અન્ય સાહિત્યસર્જ કોના સર્જનના 
અવલેટટનકાર તરીકે એમણે બજવેલ કાર્યતો ખ્યાલ આપી રહે છે. “મેઘદૃત”* 
અતે “શાકુન્તલ'ના પોતાના અનુવાદની પ્રસ્‍તાવનાઓમાં કાલિદાસની ર્કાવિપ્રતિભાને 
તેમ જ “આપણાં સાક્ષરરત્ને'માં આપણા જૂના કવિઓમાં મીરાં, પ્રેસાન"દ અને 
દયારામતે અને અર્વાચીન સાહિત્યકારોમાં દલપતરામ, નર્મદ, નવલરામ, ગોવર્ધન- 
રામ અતે કેશવલાલ ધુવને જે અ'જાલિ ્કાવેિએ આપી છે તેમાં તેમની અભ્યાસ- 
શીલતા, રસદણિ અતે ગુણુસતા સારાં પ્રગટ થાય છે. પ્રેમાન'દ સાટેનુ' 30 15 
દં 1005દ ઉ0]૨૮દ૫ ૦? ઉપ]ંત્રત્તલં 1[0૦૦૪૭--0૩૦તલતછ ૦૬ દ્ર્નાલંલાદ', 

ગુ, સા, ૬ 


૨] ગુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાઝ ચપ 


દ્યારામ માટે “યારાસ એટલે ગુજરાતની ગોપી : ગાતી, કરલોલતી, ગરમે' 'ઘૃેતી', 
વગેરે જેવાં એમતાં મૂલ્યદશી” પ્રશસ્તિવાકયો તે તે સાહિત્યકારો "વિશે ખેલતાં. 
લખતાં હજી ટ'કાયાં કરે છે; દલપતરામને, ગોવર્ધનરામને તથા રેશવેલાલ- કુવને 
તેમણૅ વિપુલદર્શક કાચથી નયા લાગે, પણુ એમના મૂલ્યાંકનમાં તથ્ય નથી એમ 
નહિ. ગોવ્ધનરામતે જગતસાક્ષર અને “સરસ્વતીચ%'ને જગતકાદ'બરી કહેવામાં 
તેમણે અત્યુક્તિ કરી નાખી તથી, “ૂલપાંદડી'(પૃથુ શુકલ)તાં રગરાગી સસ્તીભર્યો 
ગઘયમાં લખાયેલાં '“રસ-કાવ્યે'ના વધુ પડતા ઉત્સાહથી લખેલા પ્રવેશકમાં તથા 
“તવલરામભાઈ'માં નરસિ'હરાવ, રમણભાઈ અને બલવ'તરાય ઠાકર પ્રત્યે દખાયાંઈઃ 
ગયેલા પૂર્વત્રહ સિવાય એક'દરે જૂના-નવા સાહિત્યકારો વિશે બોલતાં ગુણ, 
વિશેષ દેખાય છે. ત્રિભુવન પ્રેમશ'કર્‌ - મસ્તકવિના “કલાપીને વિરહ અને 
“લલિતનાં કાવ્યો'ના ખે સશ્રહના પ્રવેશક એ કવિઓની વિશિષ્દતાએ સાથે 
મર્યાદાઓ પણુ બતાવી આપતા સદ્ભાવપૂર્ણ હતાં સ્વસ્થ અને સમતોલ સાહિત્ય. 
મૂલ્યાંકનના સારા નમૂના છે. પોતાના સુરખ્બી કવિષિત્ર “કાન્ત'ને સહાદિવના: 
'લલાટ પરના બીજના ચજ%મા, તેમની કવિતાતે “ચશ્મેશાહી' અને તૈમતી કૅવિ-: 
પ્રતિભાને મહાકાવ્યના નહિ પણુ ઊર્સિકાવ્યના કવિની પ્રતિભા કહેવામાં ન્હાનાલાકે. 
“કાન્ત'તું' યથાયોગ્ય મૂલ્યાંકત જ કર્યુ" ગણાશે, શાન્તા બર્કીવાળાસ' પાહ્તિ 
“રાસફુ'જ'તા તથા કેશવ હ. શેઠના એક કાવ્યસ'શ્રહના તેમના પ્રવેશે: પણુ 
યાન ખે'ચે, ર 


પોતાના આવ વિવેચનતે ન્હાનાલાલ કેવું કહે છે ? પર્‌ “પરોપ્રાપ્ત. જે 
આત્મસ'મત શાસ્રાતુસારી ધારણા અને નિયમોની ફૂટપટ્ટીથી સાહિત્યકૃ તિને' 
માપવાની પદ્ધતિ તેમને પસ'દ નથી, કૃતિને તેની અ'તઃસામગ્રીના જ. પથકેરણુ 
(21819515), સમત્રદર્શન (ડ%॥0ત્કંડ), અને રસ-રહસ્યોદૂધાટન (૯૪૦૩0010. 
નતી સ્ટોરફ્ડ બૂફ અતે ડાઉડન જેવાની પહ્દતિ તેમને પજ લાગી છે એમ 'એમણે . . 
ખે સ્થળે* જણાવ્યુ” છે. એમનાં ઉપર ગણાવ્યાં તેવાં વિવેચનાત્મક લખાલેમાં *._ 
એમતુ' [વિવેચન એવુ રૉમેન્ટિક પહ્નતિતું” છાપઝીલુ કે સ સ્કારત્રાહી ગ્રકારનું-. 
છે. પાંડિત્યના નહિં પણુ રસિકતાના ત્રાજવે સાહિત્યકૃતિ તોળાવી ધટે૨ એમ - 
સાતનાર અને રોમૅન્ટિક પ્રકૃતિના ન્હાનાલાલતુ' વિવેચન એવુ' જ થાય- કે હોય. 
એ સ્ત્રાભાવિક છે. “સમભાવ, સર્મસતા, ઉદારતા, વિશાલ ત્ાનસ'પત્તિ, બહુ- * 
શ્રુતપણુ, ઊ'ડી આલોચના, વાંચેલું-વિચારેલું' વારે વારે વાગાળવાની' સુટવ'૨૮. 
--આ બધાંને તેમ જ સમતુલા-ત્રત, ખુલ્યુ" મન, સમભાવ, બહથ્ુતતા, વિકાસ-- 
શીલતા;, રસવિવેક, ઉદારતા, ખેઉ આંખે ન્નેવાની* શૃત્તિ, ઇતિહાસદષ્રિજન્ય દોઈ- . 
'દૃણિ, સર્વા'ગદર્શનને કે પે્દિ્શનને તથા ઉત્તસ ન્યાયાધીશનતી ગુણુસામમી તે૨૪*-' 


-સ્ર.૨] ન્હાતદલાલ્ર («૩ 


વિવેચકની ગુણુસ'પત્તિ ગણાવતા ન્હાનાલાલને વિવેચક અને વિવેચનને। આદર્શ 
શ્ર! ઊ'ચે। છે. 

પણુ એક'દરે જનેતાં ફવિતું' સાહિત્યવિવેચન વસ્તુતઃ એમના લેખન-મનનની 
આગતન્તુક પેટા-પેદાશ વિશેષ જણાય છે; વિવેચન એમને પ્રફાતિધર્મ, શેખ 'કે 
રસને વિષય કે એમની પ્રધાન સાહિત્યપ્રશૃત્તિ નથી. સાહિત્યકારો અને સાહિત્ય- 
કૃતિઓ વિશે પ્રસ'ગાપાત્ત બોલવા-લખવાનું' આવી પડેલા પ્રાપ્તટર્મ તરીકે 
તેમણે સ્વીકાર્યું -સત્કા્યુ” વિશેષ જણાય છે, આવે પ્રસ'ગે તેમ જ પોતાનાં પુસ્તકોની 
પ્રસ્‍તાવતાઓમાં કે વ્યાખ્યાનોમાં તેમતી સાહિત્યદણિ કે તેમનો કાવ્યસિદ્ધાંત 
તારવવાનુ' વાચકો માટે સુલભ બને અતે ખીનઓનાં નહિ તો તેમનાં સાહિત્ય- 
સર્જનને સમજવા-માપવા-મૂલવવાનુ' ધોરણુ તો જરૂર મળી રહે એવા વિચારો ને 
વિધાનો! છૂટક છૂટક ઠીક પ્રમાણુમાં તેઓ કરી ગયા છે, તેમાં થે।ડીક સાહિત્યચર્ચા 
આપણુર્ન મળે છે, અલબત્ત, શાસ્્રીયતા, ઊ'ડાણુ, પૃથક્કરણુ અને તર્કબદ્ધ 
માંડણી તથા વિચાર-સ્થાપન એમની કવિ-પ્રકૃતિને બહુ અનુકૂળ નથી, તેથી તે 
એમાં આવતાં નથી, પણુ તેમના પોતાના નિશ્ચિત અભિપ્રાયો અને ભાવનાને! 
તેમાંથી અવશ્ય પરિચય મળી રહે છે. આ વિચારે તેમણુ પોતાનાં કાવ્ય-નાટકા- 
દિમાં વ્યક્ત ટરેલા કે વણેલા વિચારોને જ પડઘાવતા કે પુતઃકથતા હોય છેઃ 
કવિતાને રસાયન અને “પરબ્રહ્મની રસક્લા', કલાને “સૌ”દર્ય દર્શન, પરાત્પર-દર્શન” 
કરાવનારી, કવિઓતે “સસષિ', પ્રજના “સહાગુરુ', “સ'ત્રાચ્ચારકો', “પ્રજ્નસષ્ટા', 
કાવેધર્સ તે વસ'તધર્સ, અને વસ'તધર્સ ને “પવિત્રીકાંટયો આન'દમાર્ગ? ઉત્તરવયમાં 
કહેતા કવિએ પૂર્વ-વયમાં એ યતતલબનુ જ ઉચ્ચારણુ કરેલુ" અભ્યાસીઓતે જણાશે 
વ્યાખ્યાતોમાંથી મળતા ઉદૂગારોમાં કઈક નવુ' અતે તોૉંધપાત્ર સાહિત્યચિંતન 
ન્નેવા મળે છે, તેમાં પહેલે ગણાવાય તેમણુ “અર્ધન્શતાખ્દીના અનુભવબે।લ' એ 
વ્યાખ્યાનમાં તેમ ત્યાર પછી અન્યત્ર પણ્‌ વ્યપ્ત કરેલો! વિચાર કે “ચિત્તક્લોભમાં 
નહિ, ચિત્તપ્રસન્નતામાં પ્રાસાદિક કવિતાનાં છે મૂળ,' એને શાસ્સમર્થિત સર્જન- 
પાક્યા કહેવા કરતાં ન્ડાનાલાલની પોતાની કાવ્યસર્જ નપ્કિયાને સમજવનારી અ'ગત 
માન્યતા ગણુવી વધુ ઉચિત છે. આત્માને એકબે નહિ, સે। તારની સાર'ગી 
કહી, “કવિની કલાકામઠીએ એ સોચે તાર વગાડવાના...જેટલા વધારે વગાડાય 
એટલી ટવિતાસાર'ગી મહાસ્વરે ગાજે' એડું એમણે ટરેલુ' વિધાન** કવિતાને 
આત્માની કલા સ્થાપતાં આન'દશકર ધ્રુવની માકક કવિતાને રમણુ માટે વિશાળ 
પટ આપી તેને અખિલાઈતો સ'સ્પર્શ 'કે તેનુ” ગાન કરનારી બનાવવા ચાહે છે. 
મૌરાં અને હલાપી'ની ર્ાવિતા વિરો ખોલતા પ્રેરણાનું” અને કાવિતારસથી છલકાતા 
હૃદયનું ગૌરવ કરતા કવિ બ્રેરણા પછી/સાથે તેને પ્રત્યક્ષ કરવાની આલેખન- 


૮૪] ગુજરાતી સાહિત્ચનેપ ઇતિહાસ [ ચ', ૪- 


કલાનું મહત્ત પણુ સ્વીકારે છે તે ત્રિભુવન ઢવિ અને કેશવ શેઠે વિશે લખતાં તેમણે 
એ કવિઓ વડે અણુસ'તોષાયેલી જે અપેક્ષા બતાવી છે તે પરથી સમત્નય્‌ છે, 
“ગગાત્યમુના જેવી' “રૉમેન્ટિક' અતે “લાસિકલ' એ ખે કલારૈથીએની વાત. 
ઝરતાં, આગલીને સ્વાત'ગ્ય “માટેનાં ફૂંફાં કે ઉરુયનેો' અને પાછલીને 'સ'સ્કાર. 
(ઝંડલ10૯)તી નિયમાવલિ' કહી ઓળખાવી, ખેઉતા સંગ્રામમાં નહિં પણુ 
સ'ગમમાં “પરમ ક્લાવિધાન' રહુ" છે એમ પ્રખોધતા કવિ પોતે “યથાશક્તિમતિ' 
એ આદર્શ પોતાની સમક્ષ રાખ્યાતું કહે છે,૦૫ તેમાં એમના “પભુએ બાંધી 

પાળ રસસાગરની પુણ્યથી' એ રસ-સૂત્રના પોતા પૂરતા અમલને, જીવનદણ્િ અને " 
કુવિસ'દેશ પરત્વે એમની “ક્લાસિકલ ૬ૃત્તિનો અને આલેખન કે શાબ્દિક અભિ- 

વ્યક્તિમાં એમના 'રૉમૅન્ટિફ' પણાને! ખુલાસો! મળી જય છે, આમ ન્હાનાલાલના 

સજન-વિવેચન વિશેના સાહિત્યિક વિચારો અન્યને ખપમાં લાગે કે ત લાગે, 

એ એમના પોતાના સજતને સમજવામાં તો બરાબર કામમાં લાગે એવ હોય. 
છે, એમની “કવિતા અતે સ'ગીત' તથા “છદ અને કવિતા' એ ખે લેખમાંની 

સાહિત્યયર્ચા કાવ્યની સ્વરૂપમીમાંસામાં ન્હાનાલાલનુ' વિશિષે અર્પણુ ગણાવા 

પાત્ર છે. એ લખાયા તે વેળા પ્રગલ્ભ કે ધ્ુષ્ લાગ્યા હશે, પણ્‌ સમય વીતતાં 

છદતાં સરવાળા-બાદબાઈીતે, એની પ્રવાહિતાને અતે ૭'દમુક્તિતે ઉત્તરોત્તર 

પ્રતિષ્ઠા મળી ચૂજી છે તેવે આજને સમયે ન્હાતાલાલના પોતે જ કાર્યાન્વિત 

કરેલા એ વિચારતું મહસ્ત એતિહાસિક સાહિત્યિક મૂલ્યતુ' બતી રહે છે. છેલ્લી 

તૉંધવાની બાબત હુવે રહે છે સર્જન તેમ વિવેચનમાં જગતસાહિત્યનાં ધોરણે કે 

સ્તરે પોતાની કુતતિઓને વિચારી-મૂલવી ન્નેવાની આપણા સર્જકોને કૅવિતી 

આગ્રહભરી શીખ,3૨ પ્રેમાનદની સાહિત્યસેવાતે ઘટતી અ'જલિ આપ્યા પછી 

એને ગુજરાતનો ઘરઆંગણાને। કવિ કહી, પ્રાંતીય, રાષ્ટ્રીય અને આંતરરાષ્ટ્રીય 

એટલે જગતના સાહિત્યના આદર્શને દષ્ટિ સમક્ષ રાખવાનું તેમણે પ્રખેધ્યું” છે.2૨ 

જગતપરીક્ષામાં અને “ભવિષ્યતા સૈકાઓના પ્રજમત' આગળ ઊલવાની તેયારી 

કડક આત્મપરીક્ષાની વાત આવી જ જય છે, કૂપસ'ડૂકિયા અલ્પસ'તોષથી દૃર 

રહી વધુ ઉન્નત સાહિત્યસોપાનેો સર કરવા પ્રેરનારી આ શીખતે કૃવિનાં ઘણાં 

ગ્રેરડ સાહિત્યિક ઉદ્ાધનોમાં આગળતુ' સ્થાન આપી શકાય, 


[૭] અડુવાદેો 


કવિતા તેમ ગદ્યમાં અનેક સાહિત્યસ્વરૂપો અગે સર્જનાત્મક તેમ આટછુ' 
ચિંતનાત્મક મૌલિક સાહિત્ય આપનાર ન્હાનાલાલે અનુવાદ્ક્ષેત્રે પણુ કલમ 
ચલાવી છે, ઉઘ્ોગી પુરુષો એક કામતા શ્રમને થાઢ ઉતારવા ખીજુ' કાંમ ઉપાડે 


-ગ્ર.૨] . ન્હપ્તાલાલુ (તપ 


છે, તેમ કવિ ન્હાનાલાલને। સર્જનથ્રમ એમનાં ઉપર જણાવ્યાં તેવાં વ્યાખ્યાનાએ 
ઉતાર્યા હરે તેમ ભાષાંતર-પ્રદૃત્તિ દ્દારા પણુ તેમણું આ જ હેતુ સાષ્યે હોવાનું 
જણાય છે, “પર્સાહિત્યના મહાગ્ર'થાનાં ભાપાંતરે' “આપણુ નવઊછ૭રત્‌। સાહિત્યને 
સપૃહ્દ કરવાને બેશક જર્‌્રી' સમાનતા કવિએ તે સાથે જ કહી નાખ્યુ' છે *ે 
-આપણા સાહિત્યનાં મૂલ “એ પરઝીલ્યાં છાયાસાહિત્યથી તહિ, નિજવર્ય સવી 
 નસ્વય'ભૂ રસસાહિત્યથી જગત આંકશે.'૩૪ ષોતાની ૬ત્તિ પણુ મૌલિક સર્જન 
-કરવાની વિશેષ, છતાં મોટા સજનશ્રમ પછી “વીજળી-ખાલી લેડન જર' જેવા 
“થઇ જવાય ત્યારે “પૂર્વાચાર્યોના મેઘાડ'બરે[ માંથી વીજળી પાછી' પૂરવાવુ' પોતે 
"ભાષાંતરો દ્વારા કર્યું” હોવાનું તેમણે જણાવ્યું છે.૩૫ ભાષાંતરો સાટે એમણે 
પસ'દ ફરેલી ફાતિઓ પણુ એમના “પ્રેમ-સક્તિ' કવિનામને સાર્થ ઠરાવે એવી--ખે 
-પ્રેસવિષયક અને ચાર ધામિંક છે. પ્રેમવિષયક તે કાલિદાસનાં 'મેધદૂત' અને 
“અભિનાનથમામ્નન્તલ.' “સ'સ્કત મૂલમાં જે કાંઈ હોય ત્હેમાંથી બનતું ખધુ' 
ગુજરાતીમાં ઉતારવા'ના સ'કલ્પથી પોતે કરેલ “મેઘદૂત'નુ' સમશ્લોફી ભાષાંતર 
મૂળ શ્લોકો તથા નીચે શખ્દાર્થનાંધ સાથે ૧૯૧૭માં પ્રગટ કર્યુ” છે. તેમાં પેલે 
“બનતુ” શખ્દ એમની મર્યાદાના પૂર્વ-ખુલાસા જેવો લાગે છે, મૂળ સ'સ્કૃત 
"શબ્દોની ચોકસ અર્થ ચ્છાયા કવિના ગુજરાતી ભાષાંતરમાં ઊતરી શકી ન હોવાના 
“દાખલા એમાંઘી તારવી શકાય તેમ છે. ૭'દશુદ્ધ કેટલાટ શ્લોકોમાં મૂળની 
છાયા સરી ઊતરી છે, પણુ આ અનુવાદમાં સ'દાફાન્તાના અક્ષરમેળ શૃત્તમાં 
“એક ગુરુતે સ્થાને ખે લઘુ વર્ણુ અને તેના ગુજરાતી ઉચ્ચારણુની વાર'વાર લેવાચેલી 
અનિર્વાહ્ય છૂટ ચાવતી વેળા દાંતમાં કાંકરી ખૂ'ચે તેવી 'ખૂ'ચે છે અતે આસ્વાદની 
“મનજ્ન મારી નાખે છે. “શકુન્તલાનું' સ'ભારણુ” (૧૯૨૬) એ *'શાકન્તલ'તો 
“અનુવાદ આ છૂટ એછી બતાવે છે, કાલિદાસનુ' પદલાલિત્ય અતે “પોટા ગીર્વાસુનુ” 
-એ ગૌરવ' ગુજરાતીમાં પૂર્‌ ઊતરી શકવા વિશે શકા ધરાવતા કવિ 
“કાલિદાસની લાડકી બોલીને મ'જુલ કલરવ ગૃદુલ ગુજરાતીમાં ઝીલી શકાય' 
-એમ કહે છે અને તેને નાટકના સ'વાદોતા ગઘનતે ગ્રુજરાતી અવુવાદમાં પોતાને 
સારુ ફાવતુ' ડોલન-ગદ્ય બતાવીને સાયુ' પણુ ઠરાવે છે, એમાં તળપદા શબ્દોના 
પ્રયોગ કયારેક સારા ભળો નય છે, અતે “કૂલસ'તાડયો', “તપશ્ચર્યાપીડેલુ”'' જેવા 
“સમાસ ઠીક લાગે, પણુ “જણુણુફારિણી' “અતિથિઉવેખણુહા રિણી' “નળજવતે* 
“હૈયાપરદેશિણી' જેવા કવિધડયા શખ્ટસમાસ અસુશ્ષગ લાગે છે. એ અનુવાદની 
. “પ્રસ્તાવનામાં કવિએ વ્યક્ત કરેલો આ અભિમાય “કે “વલ્કલધ્રારિણીનુ' વલ્ડલ “ઢીલું” 
થયુ' એનુ' જ આ નાટક છે- એટલી ઢીલપનાંથે પાંચછ વર્ષનાં તપોવન- 
“વાસના પ્રાર્યાશ્રત્ત તપવાં પડચાં* રવીન્દ્રનાથ ઠાકુરના એતે મળતા કાલિદાસની એ 


--્ન્--૦૦- -- 


૮3] ગુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસ [ચ'. ₹ 


કૃતિના રહશ્યદર્શનતે સમર્થિત કરે એવું' છે, આ અનુવાદ એક'દરે સફળ અને 
આસ્વરાઘ છે. એમના સમશ્લોફી અનુવાદમાં “ભગવદ્‌ગીતા' (૧૨૧૦), “વેષગૂવી 
પડશ ત્ર'થે!' (૧૯૨૫), “શિક્ષાપત્રી' (૧૯૩૧) અને “ઉપનિષત્પ'ચક' (3૬૩૧) 
એ ચારે ધાર્મિક ફાતિએ। છે. એમાં “ભગવદ્‌ગીતા'ને। સરળ, વિશદ અતે ભાવવાહી 
અવૃવાદ ઉત્તમ છે, અને ગીતાતા અત્યાર સુધીમાં થયેલા અનેક અતુવાદેમાં 
શિરામણિ કહેવાય તેવા છે. સરળતાના આગ્રહી કિશેરલાલ મશરૂવાળાને એથી 
વધુ સરળ ભાષાંતર પોતાનાથી બની શકશે નહિ એ ગ્રતીતિથી ડેવિના ગીતા" 
ભાષાંતરમાંથી પ'ક્તિઆ ને પ'ક્તિઓ પોતાના ભાષાંતરમાં જહેર ત્ર$ણુસ્વીકાર 
સાથે અપતાવી લેવી પડી છે. સ'સ્કૃત ત જણુનાર ગીતાપ્રેમીઓએ અને ગીતા- 
પાઠંકોતે કવિનો ગીતાતુવાદ સુ'દર કામ આપે તેવો બન્યો છે, કવિતી અ'દરતા 
ભક્તે દિલ રેડીને એ અતુવાદ કર્યો હોવાની ૭પ પડે છે. અધ્યાયોને અતે 
ગીતાના કેટલાક સ'સ્કૃત શખ્દોના અર્થ તથા તે વિશેની પોતાની મુશ્કેલી બતાવતી 
ટીકા કવિએ આપી છે તે તેમના તદર્થ અભ્યાસતી ખોલતી નિશાની છે. ઈશ. 
કઠે, કેન, પ્રશ્ન અને સુ'ડક એ પાંચ નાનાં પણુ મહત્ત્વનાં ઉપનિષદોના કવિને! 
સમશ્લોક અનુવાદ “ઉપનિષત્પ'ચક' પણુ એવે। જ સફળ અતુવાદ ગણાશે, તેમાં 
પણુ દરેક ઉપનિષદ પર આગળ અભ્યાસપૂર્ણ પરિચયાત્મક તેધ તેમ જ 
પાછળ તેને સમજવામાં સહાયક થાય તેવી ટીકા કવિએ આપી છે. ઞનિરકરળ- 
સસ્તુવુ' યુજરાતીમાં “અણુતરછેોડ હે!' એમ ટર્યુ' છે તે સિવાય અનુવાદ સારો 
થયે! છે, સ્વામિનારાયણુ સ'પ્રદાયના નિત્યપાલ્ય આદેશના લઘુમ્ર'થ “શિક્ષાપત્રી“ 
તે! સરળ અવુષ્ટુપમાં કરેલો અનુવાદ ત્રણચાર ઠેકાણુ “પરમ'તું “પરમ્‌' ઉશ્યારણુ. 
કુરવૂ' પડે (જેમ તો! ગીતાના અડુવાદમાં પણુ એકખે ઠેકાણે થ્યું છે) તે સિકાધ 
સુપાઠય બન્યા છે, “વૈષ્ણુવી ષોડશ ગ્ર'થે'માં “ત્ર'થે!' શબ્દ ભ્રામક છે, એ સોળે 
વેપ્ણુવ પુષ્ટિ સ'પ્રદાયના પ્રવર્તક શ્રીમદ્‌ વલ્લભાચાર્યની સ'સ્કૃતમાં લખાયેલો લધુ 
પઘ-કૃતિઓ જ છે. એમાંના પ્રથમ મુકાયેલા યચુનાણ્કનો પૃથ્વી ૪૬ કવિતે 
અનુવાદમાં ફાવ્યો છે. અનુષ્ટુપ તો એમને ફાવતે છદ છે જ, આ ચારે અનુ- 
વાદ કવિ ન્હાનાલાલની ધાર્સિકતાને ભાવતી અતે એતે પોષક આનદદાયક પ્રશૃત્તિ 
એમતે માટે બતી હોવાનુ' સહેજે અનુમાન થાય, 

આ અનુવાદત્ર'થોની પ્રસ્‍તાવનાઓ, તેમનાં વ્યાખ્યાનોના સગ્રહે, તેમનાં 
“શાહાનશાહ અકબરશાહ*, “શ્રી હર્ષ દેવ', “કરૂક્ષેત્ર', “હરિસિ હિતા' જેવાં પુસ્તકોની 
પ્રસ્‍તાવનાએ તદ'તર્ગત માહિતીના સ'પાદન માટે, તેતી વીગતોના સાધારપણા નૈ 
સચ્ચાઈ માટે, “તથા તેમાંથી કરવાનાં તારણુન્તારતમ્ય માટે કવિએ કરેલા અનેક. 
પુસ્તકોનાં વાચન-મતનના પુરુષાર્થની સખદ પ્રતીતિ કરાવી રહે છે, પ્રકૃતિ પ્રધાત- 


મ્રઃર) ન્ડાન્લપ્લ [૮૫૭* 


પણે પ્રેરણાચાલિત નિન્નન'દી સજક્ની, તેસ છતાં સર્જનલક્ષો અને ખપપૂરતી 
પણુ અભ્યાસરુચિ અને તત્પ્રેરિત શ્રમસહિષ્ણુ સ્વાષ્યાયમાં તેઓ પાછા પડયા 
નથી. સાહિત્યશ્રય એમને સાટે સ્વેચ્છાસ્વીકૃત સ્તેહશ્રમ હતે।., એમને આવે 
સ્નેણશ્રમ “કવીશ્વર દલપતરામના ચાર ગ્ર'થે।માં દલપતરામની જીવનયાત્રા અને 
એમના વ્યક્તિત્વનો વીગતે પરિચય આપવામાં તેમ જ તેના કરતાંય વધુ તો 
દલપતજવનના દેશકાળતેો સાહિતીપ્રચુર સાર્માજિક રપાતિહાસ તારતમ્યર્ણાદ્ધેથી 
આલેખવામાં વિશેષ માત્રામાં પ્રગટ થયે છે, 


સસશ્ર દછિસ્એે 


ન્હાનાલાલ પાસેથી આમ ગુજરાતી સાહિત્યને ઘણુ મળ્યુ' છે. વ્યાપ્યાનેસાં 
પોતે (એમના પિતાએ એમના વખતમાં પોતાની કવિતા દ્દારા ગુજરાતના લેાક- 
શિક્ષકનું” કામ કર્યું” હતું તેવું જ) પ્રશ્નના લેોકશિક્ષક તરીકેનુ' કાર્ય કયુ” છે, તે 
ગુજરાતનાં બાળક્રો અને વિદ્યાથીઓ માટે શિક્ષણર્રસિયા શિક્ષકની અદા “કે 
વૃત્તિ ક્રે દણ્થી “ગુજરાતની ભૂગોાળ', વ્યવહારુ અ*ગ્રેજ તથા ગુજરાતી વ્યાક્રણોા 
અને “સાદી કસરતના દસ દાવ' જેવાં નાનાં શિક્ષણાપષોગી પુસ્તકો પણુ તેમણે 
તૈયાર કરી પ્રગટ કર્યાં” હતાં. એમાં “'ગુજરાતતી ભૂગાળ' તે વખતનાં તે વિષયનાં 
નિશાળિયાં પુસ્તક્રો કરતાં માહિતી અને લખાવટમાં ચડિયાતુ' છે. વાચનમાળા 
કટે બાળકાવ્યો કાવિએ લખ્યાં હતાં તેની વાત આગળ થઈ ગઈ છે. પણુ 
એને લીધે તેમને બાળકોના કવિ તેમ કેળવણીકાર કહેવાય એમ નથી, જેમ 
વ્યાખ્યાનોને આધારે એમને વિચારક કે નિબ'ધકાર, સા હિત્યલક્ષો લખાણને 
આધારે એમને વિવેચક અને અભ્યાસપૂર્ણ લેખા તે પ્રસ્‍તાવનાઓને આધારે 
એમને ૫'ડિત કહેવાય એમ નથી. એ જ રીતે ચોકલેટ કે પિપરમીટની ગોળીઓ 
જેવી થે1ડીક વાર્તાભાસી રચનાોએ એમને વાર્તાકાર, અને પેલી ખે ગદ્યક્થાોએ 
એમને નવલકથાઢાર ઠૅરાવી શકે એમ નથી. ચસ્ત્રિકાર એમના પિતૃચરિત્રને આધારે 
એમતે જરૂર કહી શકાય. પણુ ન્હાનાલાલની ખરી ઓળખાણુ, પહેલી અને છેલ્લી, 
કવિ તરીક્રે જ અપાય, એ જ એમને।1 મૂળ, પ્રધાન, રગ છે. તેમનાં નાટકે 
તથા વાર્તા-નવલે।માં તેમનુ ટ વેપણ' જ પ્રગટ થતુ હતુ. કવિતામાં પણુ, તેમણે 
“દારિકાપ્રલય', “કુરક્ષેત્ર' ને “હરિસ'હિતા' જેવી કથાકાવ્ય ને મહાકાવ્ય જેવી 
દીર્ધ રચનાઓ ઠરી છે. તેમાં મહાકાવ્યના અ'શે! છે, છતાં તેમને “મહાટાવ્યના 
કુવિ' એ અર્થમાં મહાકવિ કહેવાય તેમ નથી, જેમ એમનાં નાટકે[માં કેટલાંકમાં 
સારા નાટયાંશાો છે છતાં એકટર તેમને નાટકકાર કડી આળખાવાય તેમ નથી, 
એમની પ્રતિભા ઊર્સિ કાવ્યના કવિની છે, ઊંમેકાવ્યના સમર્થ કવિઓ સહાકવિઓ 


કૂદડફકછૂકક્ટ-ક 


૮] ગુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ [શ ૪ 


જ કહેવાય, ઢબીર, નરશિ'હ, મીરાં, રવીન્દ્રનાથ આદિ ઊર્મિ કાવ્યાતાં મહાકવિઓ 
છે, અર્વાચીત યુગ મે!1ટા પટનાં મહાકાવ્યો માટે અનુકૂળ રહો જ ન હોવાથી 
તે ઊમિકાવ્યતા જ યુગ કવિતા પરત્વે છે, તેમાં ઊર્સિકાવ્યમાં ન્હાનાલાલની 
સિદ્ધિ કવિના મિત્ર અને આપણા એક મોય કવિ કાન્તે' તેમ જ ગાંધીયુગના 
અગ્રગણ્ય કવિએ અને વિવેચક્રેએ કશી મન-ચોરી વિના વખાણી છે. “હાતાલાલની 
પ્રતિભાએ પોતાતે! ઉત્તમમાં ઉત્તમ આવિર્ભાવ અર્વાચીન રીતનાં ઊમિકાવ્યો દ્રારા 
સાષ્યો છે... જેમાં તેમને હાથે શુદ્ધ કલાત્મકતાનુ' નિર્સાણુ થયું' હોય તેવે] પ્રકાર 
આ ઊંમિફાવ્યોને છે... એ ર્યનાએ કોક અનોખા રસ અતે સૌ'દર્યથી મ'ડ્તિ 
થયેલી છે. કવિનાં આ ઊમિકાવ્યાનાં બધાં અ'ગઉપાંગો તથા તેની સ્યૂલસકમ સાસત્રી 
એક પ્રકારતા તરલ અતે અગ્રાલ છતાં રસના સમૃહ્દ મઘમઘાટથી બહેકી રહે 
છે, ગુજરાતની પ્રકૃતિ, શુજરાતનું' જીવન, અને ગુજરાતની ભાષા અને ભાત્રના 
એકાએક સૌ'દર્યતા અપૂર્વ લેબાસમાં આપણી આગળ આવીને ખડી થઈ જય છે, 
અતે એ ન્હાનાલાલની સહજ પ્રતિભાની ઘણી મોટી સિદ્ધિ છે'--આ જૃન્દરમ્‌'તા 
શખ્દાો,93૬ અતે ઉમાશકર જેશીતા “...અતે નાનાલાલનો તો! આપણી 
અર્વાચીન સસત્ર ઊ્મિકવિતાસાં આગળપડતેો ફાળો છે-રસિકતા, વિવિધતા અને 
ધયત્તાની દણ્િએ'૨9 એ તેમ જ “...શ્રી નાનાલાલ કવિની રસધન રચનાઓમાં 
ઊમિકવિતાની જે ઉચ્ચ કક્ષા જેવા મળે છે તે હછી નવી કવિતાએ સર કરી છે 
કે કેસ એ શકાતો! વિષય છે'૨૦ એ શબ્દો જ અત્ર ટાંકવા બસ થશે, 


ઊર્સિકાવ્યની એમની આયી વિરલ સિદ્ધિ પાછળ કામ કરી ગયેલી ન્હાનાલાલતી 
વિશિષ્ટ કવિસ'પત્તિમાં એમતી સૌદર્ય ભક્તિ, ચિત્રનિર્સાયુશક્તિ અને અલ કર- 
તેભવને ઉલ્લેખ એમની પ્રકૃતિકવિતાના તથા ભાવસ'વેદનોની એમની મધુર 
અભિવ્યક્તિ વિશેનો નિર્દેશ એમની પ્રણુયકવિતાના સ'દર્ભમાં આગળ થઈ ગયા 
છે. એ પછી ગણાવવુ' રહે એમતુ' અપ્રતિમ કલ્પનાળળ, ન્હાનાલાલને ઊિ'કાવ્યે- 
ચિત લાલિત્યના કવિ સાથે ભવ્યતાના પણુ સફળ અતે સિદ્ધ કવિ બતાવવામાં 
તેમની ગગનગાશિતી કલ્પનાને! ફાળા ઘણુ મોટા છે, “વસ'તોત્સવ'માંના વસત" 
ગીતમાં “કોયલડી'ને “વસન્તદેવી'ને સત્કારવા “મોરલી મધુરી જરા છેડી' જવાતી 
વિત'તી કરતાં કરતાં તો કવિ એકદમ દ&13૮-૦ દિ કરી “પડ્યે કય્ફાં પડયો ? 
રસબાલ !' એ પ'ક્તિથી શરૂં થતા ત્રીજ ખ'ડમાં ભાવકને “જહાંડતીર્થ'ની, પૂર્ણિમા 
ને અમાસની, સત્‌ અતે અસતની, સરે અતે અસરોની, “સ'સકતિનાં સૈન્ય'તી; 
પરમાત્માની વિશ્વલીલાના “અખડ' રાસ, જ્યાંથી “સહુ વેણુના વિલોલ શખ્દ જે' 
છે તેની અને “ચૌદ ભુવનને દડે' રમતા “અબધૃત કાળ'ની ઝાંખી કરાવવા અધ્ધર 
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લઈ જય છે ] “વિલાસની શ્ઞોભા' કાવ્યમાં નારીજીવનની ત્રણુ પરિસ્થિતિન્સ'દર્ભ 
પ્રત્યે પ્યાન ખે'ચવા માગતા કવિ પહેલી સાત કડીમાં વાચકોને સુ'દર-ભવ્ય આકાશી 
સૃષ્ટિમાં ઉપાડી જઈ જ“તય્હાં રત્તઘુગ્મસટ નીચે, ઢળી ચન્દનીસાં' આકાશીય 
“સખીત્રિપુટી'નુ' ગાપ્ડિગાન સ'ભળાવે છે તેમાં પ્રગટ થતે! કલ્પતાવિલાસ ૦૮ 
કાવ્યને “વિલાસની રૈે।ભા' બનાવી દે એવે! છે. “ગિરનારને ચરણે'માં, અથોકના 
શિલાલેખ પર્‌ દૃષ્ટિ પડતાં તો આ કવિની કસ્પતા “મૃગલાની કાળ' સહસા 
વર્ષોના કાળપટને કૂદી જઈ “કાળ કેરા' “અઘેરનીર સાગર' વાચકો સમક્ષ ખડો 
ફરી દઈ “તે સિન્ધુના જલતણી દલપાંદડીમાં' ઊડતો! “પરમ હહ્મયપરાગ' શાણતા 
તેમને કરી સૂંકે છે, ચાશ્વતીના મહોદધિમાંના વ્યક્તમધ્ય આ ધરતી પરના સાનવ- 
જીવનને વિકસાવી સ'સ્કારી ગમેલી મોટી સ'સ્કૃતિઓ (ભારતીય-આર્ય, સુમેરી, 
સિસરી, ચીની, સીક, અર્વાચીન પાશ્ચાત્ય, વગેરે જેવી) તે એ મહાસિ'ધુના જલ- 
કૅમલની દલ-પાંદડીએ, એતાં મોન્ન'ના ઉછાળ ને એટ એમ. સમત્વવી એમાં 
સાનવજતને ઘડતાં-વેકસાવતાં પોતે સ'કલ્પેલા મ'ગલ લથ્ય ભણી તેને લઈ જવાની 
પરમાત્મતત્તવતી, ખ્રહ્મની, લીલાના શુભ સ“કેતનું' દર્શન “બ્રહ્મપરાગ' શખ્દ દારા 
રવિ ટરાવે છે તે વાચકોનાં “નયન આવક'તે ક્ષણુવારમાં કેવુ” વિશ્વવિશાળુ' 
જ્નેતાં કરી મૂકે છે ! આ પ્રતાપ ન્હાનાલાલની પ્રભુદત્ત બક્ષિસ જેવી પ્રબળ ને 
તેજસ્વી કલ્પનાનો છે. એ કલ્પના જ ભાવકતે આંગળીએ વળગાડી, “વિરાટના 
હિ'ડાળા'ના કફ'ગાળ, આકાશમાં સનમે।છ ગતિથી વિહરતા તેજપુચ્છધારી ધૂમકેતુની . 
દૃષ્ટિથી નીચેની ચાંદની છાઈ હિમાલયની ઉત્ત'ગ શિખરમાળા અને “સુખકુ'જ 
સમ બ્રહ્માંડ (““ધૂમકેતુનું' ગીત'), પુરૃપ-પ્રકાતિને બ્રહ્મરાસ (“બહ્મરાસ'-“વિશ્રગીતા') 
અતે પરખદહાાની સૃપ્ટિલીલાના સર્જન તે પ્રલયના આરાવાળા મછાસુદર્શન ચક- 
(કરક્ષેત્ર')તુ' દર્શન કરાવે છે, “તાજમહાલ'માં નિત્યરાસ નાચતી “કે રસીલી 
અતે ચેરવાડની વાડીઓ અતે નાગરવેલતા માંડવાઓમાં રમણીઓતુ' અને 
ત્યાંના સાગરની વીચિલીલામાં «ત્ય કરતી “જલનટડી'નુ' દર્શન કરતી-કરાવતી 
કવિ-કલ્પના તર'ગ 'કે કોટિ(£િ0૮9% કે ૮૦૫૦૯ાંઇને તે ચાળે ચડતી હોય તોય તે 
લીલા ઓછી મોહક નથી. 

એમના જ એક પ્રસિદ્ધ કાવ્ય “શતદલ પવામાં પોઢેલે'માં એવા પવામાં પોઢેલા 
અને ત્યાંથી પોતાની આછી સહેક પ્રસારતા અદશ્ય અમૂર્ત પરિમલ જેવે। કાવ્યતેો 
પરિમલ એટલે વ્ય'જના કે ધ્વનિ સ્કૃરાવવાનુ' પણુ ન્હાનાલાલને ગમ્યું છે અને 
કાવ્યુ' પણુ છે. “ૂલડાંકમેરી'નુ' ગીત “ઇન્દુકુમાર-૧ ના સ'દર્ભમાં સ્નેહના અગૃતને 
લેકરોની લગ્નવિષયક રૂઢ પ્રણાલલિકાઓ (૪'દણાંવાળા અનેં ચાળણી જેવા ખોળા) 
ઝીલી નહિ શકે, જગતની માનવસમાજની માલણેૅ એને ઝીલી શકે એવી વ્યવસ્થાની 
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ફૂલકટોરી ગૂ'થવી જેઈએ, એવા કવિ-ઇંગિતવુ' ઝૂચન કરે છે, પણુ સ્વત'ત્ર ગીત 
તરીકે વિચારતાં ચજીતુ' અમૃત એટલે ઈશ્વરના પ્રસાદ જેવી આપ્યાત્મિટ 
અવુભૃતિ 'ે ઊર્ધ્જનાં પ્રકાશના અવતરણુ, એને ઝીલવા માટે આધાર (દેહનમત 
મ્રાણુ ઇન) પુષ્પ જેવે! વિશુદ્ધ-તિર્મળ જેઈએ, એવી વ્ય'જના મતમાં ગોઠવાતાં 
દશ ધાર એટલે દશ ધન્દિયો અને છૂ'દણાંના તેના પરતા ડાધ એટલે સ'સારી 
વાસતાઓતનાં, અશુદ્ધિના એના પર ચડી ગયેલ સળ કે આવરણુ, અને જગતમાં 
રીતે એવી જ પાસેથી અભિલષિત આત્મવિકાસ સાધવાને। છે માટે જગમાકષણીને. 
સ'બોાધન, એવે અર્થ બેસે, એવી એમાં સગવડ છે. “સાગરતે'માં સ્રી પતિતી 
સેવા કરી તેના પ્રાણુને સ્તેહસિક્ત કરી તેને પ્રેરે, અતે પતિ જીવનની કૃતાર્થતા 
તેતે અતે જગતને મણાવે એવું' જગતને ખોધવાનું ગરુકર્તવ્ય અદા ટરે, એવે. 
નર-તારીન્યથોગ સૂચવાયો છે, તેમ ઉચ્ચ કવિધર્મ પણુ ઇશારાયો છે. “ધૂમકેતુવું 
ગીત'માંના ધૂમક્રેતુમાં તેમ “વિહ'ગરાજ'માં જગતથી એટલે જગતની ચાછુ રીતિથી 
જુદા જ ફટાઈ પોતાની ઊર્ષ્જની યાત્રામાં જ મસ્ત નેગીઓ કે દુન્યવી લાભે! 
જ સુખસગવડે પ્રત્યે ખેપરવા રહી પોતાના પ્રણ ધ્યેયની સિદ્ધિના પુરુષાર્થમાં 
જ લય્લીન રહેતારા ઉચ્ચ જીવોને! પ્વનિ જેવાય તેવુ છે, 

વાચકોની સગમતા ખાતર કવિ કચારેક એકાદ શખ્દ કે વાકયથી પોતે ધ્વનિ 
પરતુ' ઢાંકણુ' ખોલી પણ્‌ નાખતા હેય છે. “હૈયાના સરોવરે આવો એ રાજ્હસ' 
જેવી પ'ક્તિ એ બતાવે છે. ઘણી વાર ધ્વનિ વિના સીધી રીતે પણુ 'કોઈ 
વિચારતુ' વાહન કોવ્યોતે કવિ બનાવતા હેય છે, ' વેણુ મારુ' ન'દવાણુ' રે' ગીત 
માતવા પ્રેરે છે તેવા કોઈ મનોરથ પુરુષાર્થ છતાં નિષ્ફળ ગયા કે રહ્યાના 
અતુભવ પછી “પૂછશે સા જેવા નાતટડ1 ગીતમાં “પ્રારખ્ધતા પૂર સ્હામે ગરૂઝશો મા' 
જેવા ગ'ભીર વિચાર ટહેરાવે છે, “ભેદના પ્રશ્ન તે! હળવી સુગેય રચનાતેય 
જગતતા સહાપ્રશ્રોતે છેડવ!માં કવિ કેવા ખપમાં લઈ શકયા છે તે બતાવે છે, 
“ૃપાતાથે બહ્માંડ આવુ' ટાં ટર્જુ" રે લોલ / નયન આવડુ' ને જગ તો મોડુ' બછુ' 
રે લોલ'-એ પ્રશ્ન છેડવા સાથે માનવી જીવનના કારૃણ્યને “કો આંખો, તે લાંખી 
દૃણિ કાં રચી રે લોલ', જૂલ ફૂલે તો! ઘડીનું એ ફાલવુ' ૨ લોલ”, “જીવત જગે 
તા અર્ધ નિન્દ્માં શમે રે લેલ', અતે “જેવુ” રોવું', સૌ'દર્ટ એવું” કાં બત્યું રે 
લોલ' જેવી પ'્તિઓમાં ટાવિએ સચોટ રીતે દર્શાવ્યું” છે, 'માનવી | શી આં 
ઝૂ'ટમમૂ'ટ ? / અવનીનાં અક્ષયપાત્ર અખૂટ' એ ગીત (“ાચક્ષુતાં પ્રસાળિદુ') 
પણુ કેવો। મોટો વિચાર રજૂ કરી જાય છે ] માનવીની અને રાષ્ટ્રો તેમ રાજ્યોની 
લોશ#ત્તિ અને તેની સરજતર્‌પ પ્રપ'ચે।, કલેશ, યુદ્ધો ઇન્તે પામર અતે ક્ષા 
ઠરાવતી, અતે કવિની ૬ ગ્રભુશ્રદ્ધાથી છલકાતી ગીતરચતા એ ખતી છે, પોતાન 
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૭'દાખદ્દ અને “વિલાસની શોલા જેવાં સહેજ લાંબાં કાવ્યોને તો ખરાં જ.. 
પણુ ફૂલ જેવાં હળવાં અને [ચિ'તનભાર બહુ ખમી ન શકે એવાં નાનાં માપતાં 
ગીતોતે પણુ કવિએ આસ ઘણી વાર અર્થસભર બતાવ્યાં છે. શરદપૂનસ'માં 
પૂનમતા ચ%્રના આકાશારોઉણુની ગતિનું” ચિત્ર વાચ્યાર્થમાં જ પૂર્‌' આસ્વાઘ 
છે, પણુ ચ'્દોદય સાથે સ્તેહોદય ને દાંપત્યસ્તેહતી સમકાળે સ્ફરતી વ્ય'જના એ 
કાવ્યને ખૂસણુ' મૂલ્યવાન બનાવે છે, “તાજમહાલ'માં પણુ સ્તેહ ને દાંપત્યની 
ભાવનાનુ' પ્રગટ ઉચ્ચારણુ આવે છે અને તે સાથે “સૌ'દર્યને સ્નેહ અજિત 
મૃત્યુથી* જેવેા। વિચાર પણુ વણાયો છે. મોટાં સત્યોને સરળ અતે સુભગ વાણીમાં 
મૂકવાની કવિની “કાન્ત'પ્રશ'સિત ફાવટતે પરિણામે યાદ રહી જય અને જીભે. 
યડી વારવાર ટ'ફાય-ઉતારાય એવી અર્થાન્તરન્યાસી પક્તિએ કવિની કવિતામાંથી 
તેમ અન્ય કાતિઓસાંથી અતેક મળી શકે, 


એમનાં ઊમિકાવ્યોની ઉત્કર્ષ સાધટ અન્ય સામત્રીમાં અવનવી તાજગીવાળી 
અતે અપૂર્વ માધુર્યભરી કાવ્યખાની અને તળપદા લોક્સ'ગીત વિશે આગળ 
થોડુ'ક કહેવાઈ ગયું છે, “ચ'' (“કૂલડાંકરારી'), “કુમળાતા સૂર્ય તેજમાં', પરિમલિત 
અઆનિલ', “હિન્ડાલવ। લાગ્યાં' (“વસ'તોત્સવ'), “ર્સતીલી મીટે' (“વિયોગ'-“કેટલાંક 
કાવ્યો'-૧), “સુઝૂલતી' (“શરદપૂનમ'), “સસુંદર' (“પધરામણી'), “ધાસલવિંગ*, 
“શીળે' (“ધણુ”), “ચ“દેરી', “ચ“પેરી' વગેરે જેવા પ્રથોગો, સ'પ્યાબ'ધ શખ્દસમાસેો 
અને કેટલાય શનખ્દાને કરૅલુ' લાડ ન્હાનાલાલને શખ્દના સમપિત અનન્ય ઉપાસક 
કે બ'દા ફહેવા આપણુને પ્રેરે તેવાં છે. પ્રગલ્ભ છૂટ લઈ “પરિશુદ્ન્ને?, “પંક્રાન્તે. 
છેઃ, “પરિસમાપ્તતી' જેવા અસુભગ પ્રયોગો પણુ કરી નાખ્યાના દાખલા તેમના 
સજનમાંથી મળે. વાગ્મિતાપ્રિયતાને લીધે વિશેષુણુભક્તિ તેમનામાં વિશેષ દેખાય,. 
પણુ તેમની કવિતામાં “ક્રિયાપદની માવજત ઘણી આછી થઈ' હાવાના મત? 
સામે ચી'ધી શકાય તેવી 


ભીન્યાં, વી'ઝયાં, હિ'ડાબ્યાં, અલકલટ સમાં (કેટલાંક કાન્યે!”--૧) 

ખહ્યાંડા પ્રગટે, ટૂબે યુગ, યુગો ઊગે અતે આથમે. (ઇતિહાસની અમૃતાક્ષરી”? 
વેણુશખ્દ થયો, ઢળી ઢળી ગચો, થ'ભ્યો, વળી નિગજળ્યે 

હ્હેરી ૯્હેરખડો હસી, ઉર: વસી, ડાલી દિગન્તે1 ભરી 

આવ્યો આંગણિયે, રમ્યો, શમી ગયો અ'ભોાધિ અ'ભેોધિમાં. 

સ્ડોર્ચા, ફેરે, વિહાર્યો, હરિવર હુલસ્યો। કોડકોડામણે। ત્યાં. (વણુવિહાર') 
ગવ*ગરવે। મહાસાગર, 

ઘેરતે।, ધૃમતે।, છી'કારતે, કુ'ફાડતે।, ઘૂઘવતે। 

સે પ્રદક્તિણા કરીને પછડાતે।. (દ્દારિકાપ્રલચ') 


ગુજરાતી સાહિત્યને છાંતહાસ 


ઘડીક હાસી, લાડી, થાકી, તે શમી? 

સૃત માતાતા અવશેષ અ જી, 

ખીલ્યા, સ્હોચા, પ્રકાશ્યા, આથમ્યા 

તે પોઢ્યા પિતૃફ'જમાં માતાની સ્ડોડમાં, (ઇન્દુફમાર'-૨) 
આવી પ'ક્તિઓ પણુ એમના સાહિત્યમાંથી ઘણી નીકળે તેમ છે, 

ન્હાનાલાલની ઊચિકાવ્યના કવિ તરીકેતી સિહ્ધિ એમનાં ૭ દોબદ્દ કાવ્યોમાં 
સવિશેષ દેખાઈ છે તે તેમાંના ભાવગૌરવ, અર્ચગૌરવ અતે ૪ના એવા જ 
ગૌરવવ'તા લય-ધોપતે લીધે; તો એમતાં સ'ખ્યાબ'ધ ગીતોમાં તે એટલા જ 
પ્રમાણુમાં દેખાઈ છે તતે એમાંતી ભાવ અને ભાષાની સધુરતાભરી નજક્તને 
લીધે, તેય જ એમાં મધ્યકાલીન પદકવિતાના અતુસ'છાન સાથે અર્વાચીન ભાવોના 
સનાતન સ્થાથીભાવોની ભગિમાં થયેલા ગાતતે લીધે, અલભત્ત, કોઈ સમર્થમાં 
સમર્થ સજકતુ' બધુ' જ સર્જન એકસરખી ઊંચી કઘ્યાનુ” હોતું નથી, અને ન્હાનાલાલ 
પણુ તેમાં અપવાદ તથી, તેમતાં બધાં જ ૪દોબહ કાવ્યો અને ગીતા પ્રથમ 
પ'ડ્તિનાં નથી. ખીજી અને કચારેક ત્રીજ પણુ પ'ક્તિતી રચનાઓ તેસના કાવ્ય- 
રાશિમાં જ્નેવા મળતી હેય છે. આત્મપ્રેમ કે આત્મવિશ્રાસની માત્રા સહેજ ઓછી 
અને આત્મપરીક્ષણુ અતે કલા-સભાનતાની માત્રા તેમનામાં થોડી વધુ હેત તે 
ઝોવી સાસાન્ય રચનાઓ એમના કાવ્યસત્રહામાં ઓછી પ્રવેશ પામી હોત, પણું 
આમ છતાં, પ્રથમ પ'ક્તિની તૈમતી ઊમિકવિતાતુ* પ્રસાણુ સાર્‌ એવુ' મોટુ” છે, 
જેતા ઉપર પ્રતિષ્ઠિત તેમનો કવિયશ અમુક કાળખ'ડ પૂરતો સીમિત નહિ પણુ 
સર્જકાલીન કાટિતે! છે. કાવ્યસર્જનમાં અલબત્ત પ્રથમ પ્રેરણાને જ પણુ પછી 
તરત ટલાસ વિધાનને ખીન્ન ન'બરતી અગત્ય આપતા”₹” કવિ પોતે કવિતાના 
સભાન કારીગર (૦૧051820) 8થી : બળવ'તરાય ઠાકોર અતે પછીની પેદીએ* 
ના ફવિઓમાં એવી સભાન કલાકારીગરીનું પ્રમાણુ વધ્યું છે, પણુ કવિમાં એ 
એણછુ' હોવા છતાં તેમતાં સપ્યાખધ કાગ્યો કવિતાભોગીએતે વિપુલ 
પ્રમાણમાં ગુજરાતી ઊમિકાવ્યની સિદ્ધિ જેવી હૃદયસ'તર્પક આસ્વાદ્ય રચતાએ 
લાગ્યાં છે. કવિતાનાં ઊ'ચાં શિખરોતે સ્પર્શી" આવતી ર્ચતાએ જેમતા કાવ્ય- 
રાશિમાંથી અનધ્પ સ'ખ્યાસાં મળે એવા અર્વાચીન યુગના ગુજરાતી કવિઓમાં 
ન્હાનાલાલનુ' નામ મો।ખરે સુકાવાને પાત્ર એતાથી બન્યુ છે. 
કવિતા ઉપરાંત એમના તે સિવાયના વિપુલ સાહિત્યસર્જન ઉપર નજર. 

નાખતાં જે ખેત્રણુ ૭૫ સન પર પડે છે તેમાં પહેલી એ કે તે બધુ' જ એક 
વિશિષ્ઠ ચોક્સ ન્હાનાલાલી સુદ્રાથી અ'કિતિ છે -- વસ્તુમાં તેમ લખાવટ, ખેઉમાં? 
ખૂધા સર્જ કોના સર્જન પર્‌ સર્જકની વ્યક્તિસૃદ્રા એવી ઊઠતી હોતી નથી, કેટલાકતું 


અ#૨] ન્હાનાલાલ - [૯2* 


સર્જન નિવે*યક્તિક જેવુ'ય લાગતું હોય છે. ન્હાનાલાલના સર્જન પર અંકાયથેલી 
મુદ્દા એક કૌતુકરાગી પ્રકૃતિના આત્મમસ્ત, સૌ'દર્ય ભક્ત, ભાવનાવિહારી, કલ્પન્‌- 
બળિયા અને જેને ઓઆળખાવવા માટે “શખ્દતો બ'દો' એ ખે શબ્દો અર્વાચીન 
અને આધુનિક બધા ગુજરાતી કવિઓ કરતાં વિશેષ પ્રમાણુમાં લાગુ પડે એવા 
કવિની છે, આને કારણે જ, વાર્તા, નવલકથા અતે નાટકનાં સાહિત્યસ્વરૂપોાના 
એમણે કરેલા પ્રયોગો વસ્તુલક્ષી સાહિત્યસ્વરૂપો! માગે તેવા કલાશિલ્પના અભાવે 
પણુ નવા અને ગુજરાતી સાહિત્યમાં તે તે સાહિત્યસ્વર્પોના સાહિત્યના ગણુતાપાત્ર 
ન્હાનાલાલી નમૂના બન્યા છે. ખીજી છાપ એ ક્રે આ એવા કવિ છે જેણે 
સાહિત્યસજનને આત્સાભિવ્યક્તિની નિજન'દી પ્રશૃત્તિ સાથે પ્રન્નહૃદયના સ'સ્કરણુનું 
લે।ટ્ટકલ્યાણુકારી જીવનકર્ત વ્ય માન્યુ” હતુ, પૂર્વ અને પશ્ચિમ બેઉની સ'સ્કૃતિઓએ 
કરેલા એમના મનોઘડતરે, શૈલી ટેનિસન આદિની કવિતાએ તથા મેથ્યુ આન લડ 
ફાર્લાઇલ આદિએ શીખવેલી કાવ્યભાવનાએ કે કવિધર્મના આંદ્શે, તેમ જ અ'તઃ સ્થ 
ધામિક્તાએ એમને એક વિશિષ્ટ દર્શન કે જીવનદણિ સ'પડાવી હતી, જેણે તેમને 
“પ્રેમ-ભક્તિ' કાવિનામ પોતાને માટે પસદ કરવા પ્રેરી, તેમના સમગ્ર સર્જનાત્મક 
તેમ ખોધાત્મક સાહિત્યમાં અર'ભથી અન્ત લગી એકધારી સુસ'ગત રીતે અનુસ્યૂત 
રહી, તેમને “રસ? અને “પુષ્ય'ના કવિ કે “સ'દર'ની સાથે “સત્ય' અને “શિવ'નુ” 
યુગપત્‌ ગાન કરનારા કવિ બનાવ્યા છે. “જવ્યું મીડું' લાગે' અને “જવ્યુ' જીત્યુ” 
લાગે' એવુ સાગર પાસે ચ'દાએ અપેઠ્યુ તેવુ' ગાન કવિએ પોતે જ કર્યું' છે. 
જવ્યુ* મીડું' લાગે, સુ'દરતાના સાત્વિક ઉપભોગથી; એ છીત્યું' લાગે સત્ય ને 
શિવની ઉપાસનાથી, એમનુ” સમમ્ર સાહિત્ય એમણે “બહ્મજન્મ' કાવ્યમાં સ'કલ્પેલા 
રાહે જ ચાલ્યું છે અતે આનદ તથા પ્રકાશનું દાતા બન્યુ છે, તેમાં એમના 
ઉજ્જ્વળ ભાવનાદેહની છબી બરાબર ઊપસે છે. ત્રીજ છાપ એમના સાહિત્યના 
અભ્યાસને આધારે એ પડે છે ક્રે એમની સજ'કતાને બહાર એમના પચાય વર્ષના 
સાહિત્યશર્જનમાં પહેલાં પચીસ વર્ષમાં પૂરો ખીલી ચૂક્યો હતે! અને પછીનાં 
પચીસ વરસમાં એથી કોઈ વિશેષ વિકાસ એને! થયો દેખાતો નથી. એમની કલમ* 
ચાલતી જ રહી છે, “વિશ્વગીત!', “'ગાપિકા', ખે સુગલ નાટક્રે, “કુરક્ષેત્ર', “સારથિ”, 
“હરિસ'હિતા' જેવી કૃતિએ એમની પાસેથી એમના કવનકાળના ઉત્તરાર્ધમાં મળતી 
રહી છે, પણુ એમાં કવિનો સ'દેશ, ભાષા અને અભિવ્યક્તિ લગભગ એનાં એ* 
જ રહ્યાં છે, કોઈ તાક પરિવર્તન કે પ્રગતિ દેખાડતાં નથી. સફળ નીવડેલા 
કલાકારે તે સાહિત્યકારો પછી પોતાનુ” જ અનુકરણ કરતા હેય છે તેમ ન્હાનાલા લે' 
પણુ કરી કૃતિસ“ખ્યા વધારી સ્થૂળ “કે ખાલ્ર વિપુલતા અને વૈવિષ્ય લાવ્યાને 
દેખાવ કર્યોર છે એટલું જ. આમ છતાં, મોટા ગજાના કવિ હોઈ, એમની ઉત્તર” 


૪] ગુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ કલા 


વયતી ફાતિઓમાં પણુ સળ'ગ રીતે તહિ તો અવારનવાર 'સહદ્યતે પરશ કીર: 
એવો એમનો અસથી પ્રતિભાઝમકાર ઝમ જતો! અનુભવાય છે. પોતે પોતાને” 
અતિકમી જઈને આગલી સિદ્ધિતેય ઝાંખી પાડે એવી નવી કે મોટી સિદ્ધિ ઓછી' 
દેખાડે છે એટલ્ુ' જ તાત્પર્ટ છે, પણુ આવી કથા તેણ આપણુ ઘણા શા 
સકળ સર્જ કો માટે પણુ કરવાતી હેય છે. 


ન્હાનાલાલ કવિતામાં પદના માષ્યમતી ખાખતમાં પ્રણાલિકાનુસરયુ જેટલ 
જ પ્રણાલિકાભ'જકતુ' બ'ડખાર માતસ ભતાવે છે, સુધારકતા દેખાડે છે. એટલી” 
જ રહે પ્રણાલિકાની ઊજળી બાજુય બતાવે તે કચારેક પુરસ્કારે પણુ છે, 
સ્વાત'શ્યના હિસાયતી છે એટલી જ શીલ-સદાચારની --- સ'યસ-નિયમતા ળધનતી . 
વાત કરે છે. એમનામાં ઉદાર સમન્વય-દણિ કે “વિશાળી વૈષ્ણુવતા'તુ' પ્રાખલ્ય હોઈ. 
આમ ખને છે, તેમના સાહિત્યમાં રોમૅન્ટિક સાથે ડલાસિકલ વૃત્તિ; પ્રગતિશીલતા * 
સાથે સરક્ષકતા, તવીતતા સાશે પ્રાચીતપૂજ, સ્રભગ સૂત્રાત્મક ઉક્તિલાઘવં સાથે * 
શખ્દાળુ પ્રસ્‍તાર, નિર્વ્યાજ સરળતા સાથે આડ'ભર, સાચાં લાલિત્ય અને ભવ્યતાની. 
સાથે જ એ મેઉની સિદ્ધિ માટેની સૉંઘી શાબ્દિક યુક્તિ, ભવ્યતા સાથે 
પ્રાકૃતતા, કાવ્યોત્કર્ષ હેતુ બનતી વાગ્મિતા સાથે કાવ્યોપકર્ષ કારક બનતી વૉગ્મિતા, ; 
શષ સંસ્કારી કાવ્યોચિત વાણી સાથે તળપદા શખ્દપ્રયોગો, નિયમળદ્ર સુ દર : 
પૃઘર્ચતા સાંધે પિંગળના નિયમોમાં લીધેલો અસુભગે છૂટો, નવસજ'તની 'તાજગી ' 
સાથે રેલીદાસ્ય, એમ પરસ્પર-વિરોધી તત્તવોય ધણાં જેવા મળે છે. ન્હાતાલાલનાં .. 
સાહિત્યસજ તને આસ્વાદતી અને મૂલવતી વેળાએ એમની ઊજળી-તળળી બાજુઓનો. _ 
ગૂછ સુધી પટાંચી તેમતી શક્તિ અતે મર્યાદાને કે ગણા અને ટચાશોને તોખાં * 
પાડીને જેવાની તર-તમ-વિવેકની જરૂર કેટલી મોટી છે તે આ ઉપરથી સમજાય * 
છે, એવા વિવેકનાં ચશ્માંથી જનારને એ સમજાઈ ગયા વિના નહિ રહે કે * 
«હાતાલાલના ગુણે અને દોષો એમના સસ્તવેગી કાવ્યોદ્રેકની સહજ નીપજ " 
છે, એમડું' ગુણુપાસુ' દોષપાસા કેરતાં ચડિયાતુ' અને એમતા કેટલાક દોષો તે. 
સસર્થના દોષો કે સ્ખલનો હોઈ ક્ષમ્ય કોટિમાં મુઢાય તેવાં છે. ગમે "તેવી આંકરી ઃ 
કસોટીએ કસ્યા પછી ન્હાનાલાલની કવિપ્રતિભાને। તો નિઃસ કોચ સ્વીકાર કરવાનો, ન 

રહેવાતે,. ઃ 


ન્હાનાલાલે. પોતાને સ્હોરેલા દલપતરામ કલા છે, તે એમની. જેમ પે 
કાન્તિપક્ષી નહિ. પણુ : વિકાશ(૦૦૦1૫૬1૦૫)વાદી અને શીલ-સ'યમ-સદાચોરેના ' 
તેમ જ જૂનાન્તવાના સમન્વયના પુરસ્કર્તા હોવાને લીધે, અને પોતોનુ' સર્જન: . 
“પણ પ્રજહદયને. સ'સ્કારરિ શેક્ષણુ આપવાનુ' હોવા વિશેની સભાનતાને. લીધે. વળી, 


અ.૨] ન્ડાતાલ્ાલ [લ્ય 


ભૂતગ્રેતના વહેમ અને સ્રોશિક્ષણુ વિધવાવિવાહ જેવી બાબતોમાં તેમતે 
દૃશકાળ ન્નેતાં દલપતરામ જેમ સુધારક હતા, તેમ ન્હાનાલાલે પણુ સામાજિક 
શઢિલગ્નતે સ્થાને સ્તેહલગ્નની અને દૅહલગ્નની વિધવાને સારે પુનર્લગ્નની 
[હિમાયત કરીને તેમ જ પોતે બહમસમાજી-પ્રાર્થનાસમાજી સુધારકતા પોતાના અંગત 
વર્તનમાં ભોજન તિલક દેવદર્શને વ્રર્તાનેયમર્દદિ પરત્વે દેખાડી અ'ત્યજ પરિષદના 
ગ્રસુખ પણુ ખનવામાં પ્રગટ કરી હતી, જેતે દલપતરામની સુધારટતાતુ' અર્વાચીનતામાં 
આગળ વધેલા દશકાળમાં ન્હાનાલાલને હાથે થયેલુ' વિસ્તરણુ જ કહેવાય. 
મ્હોરેલા એટલે વિકસેલા, આગળ વધેલા, દલપતરામ તરીકે પોતાને ઓળખાવવામાં 
ન્હાનાલાલને આશય પોતાની પિતા પરની સરસાઈ બતાવવાતે। નહિ, પણુ 
પોતે એમના જ કાર્યને, એમની જ ભાવના કે જીવનેદષ્ટિને એમની ગુજરાત- 
સેવાને ચાલુ રાખી લ'બાવી રહ્યા છે એમ સૂચવી પિતાની સ'સ્કારસેવાતુ' ગૌશ્વ 
કરવાને] હતો એ સપણ છે, આ રીતે જેતાં કવિનું” એ વિધાન સાચુ' કહેવાય. 
બાફી, અ'તઃપ્રફાતિએ તો ન્હાનાલાલ પિતા દલપતરામ જેવા સ્વસ્થ, ઠાવકા અને 
વ્યવહારુ શાણુપણુવાળા પુરુષ કરતાં સ્વાત'ત્યપ્રિય, આત્મપ્રેમી, અને સાહસપ્રિય 
નર્મદના જેવા વિશેષે હતા. એમનુ એ “રોમેન્ટિક' સ્વભાવલક્ષણુ એમના સાહિત્ય- 
સર્જનમાં એમની અભિવ્યક્તિમાં અને સાહિત્યિક સાહસપ્રોગોમાં વ્યક્ત થયા 
વિના રહ્યુ” નથી, 


ગોાવર્ધનરામે જે ગદ્ય દારા કર્યુ” તે કવિતા દારા કરવાના પે।તાન! સને- 
રથની ર્કાવેએ વાત કરી છે. એમની ફાતિઓ વાંચતાં ઘણી વાર “સરસ્વતીચ%* 
યાદ આવી નય, ગોવર્ધનરામનતા જ સ'દેશને કવિ પોતાનાં કાવ્ય-તાટકાદિમાં 
પોતાની લાક્ષણિક ઢબે રજૂ કરતા હોય કે એતે વિસ્તારતા કે લ'બાવતા હેય ” 
એમ બતાવનારાં પ્રમાણુ અભ્યાસીઓને મળી આવે તેમ છે, ન્હાનાલાલની સ્તેહ- 
લગ્ન ને આત્મલગ્નની ભાવના સરસ્વતીચ અને કુસુદની પ્રણુયકથામાંથી સ્ફૃરતા 
ગાવર્ધનરામના' સ'દેશની જ વાહક છે. ન્હાનાલાલને। કામ અને પ્રેમ વચ્ચેના 
ભેદ એ ગોવર્ધનરામતા “સ્તેહસુદ્રા'માંના મદન અને રતિ વચ્ચેના ભેદતુ તથા 
એમની આત્મલગ્નની ભાવના “સરસ્વતીચ”દ'માંની સૂક્મ પ્રીતિના અરદ્દેતની ગોવ- 
ચંનરામની ભાવનાનું” શખ્દાન્તર જ *છે. “જયા-જયન્ત' તો “સરસ્વતીચ%ર'તે નજર 
સમક્ષ રાખી લખાયેલું નાટક છે. એના અન્તભાગમાં નાયકતાયિકાનું' મિલન 
અને ભાવિ જીવનની તેમણે નક્કી કરૅલી દિશા સરસ્વતીય% અને કુસુદની 
મણુયકથાના ગોવર્ધતરામે નિર્પેલા ઉક્ેલતું' જ કવિશાઈ ર્પાન્તર છે, સરસ્વતી 
ચની માદક ન્હાનાલાલનાં કેટલાંક નાટકોના અને “ઓજ અતે અગર જેવાં 


ક. ઝા 


૯5] ગુજરાતી સર્પહેત્યતેપ ઇતિહાસ (૨.૪ 


કાવ્યોના નાયકો પ્રેમીઓમાંથી નનેગીએ અને લોકસેવક મતતા- હેય છે, સ્તેહ 
પેટે સેવાની, લેકસ'્રહતી, ભાવના પણુ ગોવર્ધનરામની પાસેથી ન્હાનાલાલ 
પાસે આવી હોય, એમનાં નાટકોમાં નાયક-નાથિકાને સેવાનાં ભેખધારી બનાવતાં 
અતે તેમતે પ્રેરણા, સલાહ કે માર્ગદર્શન આપતાં, તેમતાં પ્રેય અને ગ્રૅયતી. 
સ'ભાળ રાખતાં મહાત્મા કે ગુરૃ જેવાં પાત્રો ગોવર્ધનરામતાં વિષ્ણુદાસ 
મહુ'ત તે ચદાવલી સૈયાની ફવિતે આવડી તેવી અતુકૃતિઓ લાગે, ન્હાનાલાલની 
સ્વદેશભક્તિ ગોૉવર્ધનરામની જ કેડીએ ચાલતી દેખાય, ઇન્દુકુમાર અને નેપાળી 
જેગણુના જગદ્યાત્રાના અભિલાષ અને તદન'તર કરવાની દેશસેવાતા સ'કલ્પમાં 
ગૉવર્ધતરામતી કલ્યાણમ્રામનતી યોજતા પાછળની ભાવના કામ કરતી જણાય, 
સ્તેહ, ત્યાગ અને દેશસેવ।-જનસેવાની પેઠે ગોવર્ધનરામતી પૂર્જ અતે રપાશ્ચિમતા 
સમત્વયની ઉદ્દાર દષ્ટિ પણુ ન્હાનાલાલમાં એઘે ઊતરી છે, અલખત્ત, એમતા 
ઇતિહાસ અને તત્તત્તાનના અભ્યાસનો અને એમના અપ્યાપકેનો ફાળા પણુ 
એમાં એછે! તહિ. ન્હાનાલાલ પણુ ગૉવર્ધનરાસ જેવા જ જગતને અલદ્દય 
પસ્મશક્તિતુ' અનુપેક્ષણીય લક્ષ્ય સ્તરૂષ અતે તેધી સત્ય માનનારા આસ્તિક 
વૈષ્યુવ છે, અતે તેથી સસારના સ્વીકાર સાથે કરવાના પુરુષાર્થતા સ'દેશવાહક ' 
છે. ન્હાતાલાલને આથી ગોવર્ધનરામને। વિસ્તાર અથવા તતેમતુ' માનસ, વાણો 
અને નિશ્પણુરીતિ કવિતાં એટલે) અસુક અ'શે ગોવર્ધ તરાસની કાવ્યાદૃત્તિ કહેવાતું 
મત થાય તેવુ છે. 


એમ તો ખ'ગાળતા, ભારતના અને જગતના ફવિવર રવીન્દ્રનાથ ઠંકુરવુ” 
સ્મરણુ કરાવે એવુ' પણુ આ ગુર્જર કવિવરમાં ઘણુ જેવા મળે, જગતનો 
પરમાત્માની એકમાંથી અનેક થઈ મહાલવાની લીલા તરી$ે ત'દુરસ્ત સ્વીકાર 
રસની (આત'દતો, સૌ'દર્યતત્તનતી) ઉપાસના, ઊ'ડી આસ્તિકતા, ગ્રેસ અને 
ભક્તની કવિતા, સ્વ-સ'સ્કુતિની ભક્તિ બનતી સ્વદેશભક્તિ, ભારતીય ધર્મ, તલન 
સાન, અધ્યાત્મસાધના અને સ'સ્કૂતિનાં ઉત્તમ તરવેતું' પાચન અને શએતુ' પરચ: 
કરણુ, વિશ્વદષ્ટિ કે વૈશ્વિક્તા, અતે ઉત્કૃષ્ટ કક્ષા અને માત્રાની ઊર્મિકાવ્યના. 
કાવિતો પ્રતિભા-- આ બધી બાખતોમાં તેમતુ' સરખાપણુ' તરત નજરે ચડે 
એયું છે. ભારતનાં ધર્મ, તતતતત્તાન અને સ'સ્કૃતિએ આપેલી દષ્ટિ અને પ્રહર્તાવેલાં- 
પ્રમાધેલાં સત્યો અને મૂલ્યો આત્મસાત્‌ થઈ બતે ફવિવરોતી પોતપોતાની 
અતન્યસદશ લાક્ષણિક વિશિષ્ટ કવિ-વાણીમાં ઉદ્ઘોષિત થયાં છે. રવીન્દનાધે 
ખુગભ'ગ અતે સ્વદેશી આંદોલન વેળા બહાર આવી ભાગ લીધે! હતો, પણુ 
પછીતુ' વાતાવરણુ પોતાની પ્રકૃતિતે માકટ આવે એવુ' ન જેતાં ખસી ગયા' 
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હતા (તેમ છતાં અસહકાર-આંદાલનના પ્રાર'ભષ્ઠાળે બ્રિટિશ સત્તાનું” વરવુ' રૂપ 
જતાં પોતે “સર'તે। (ખિતાબ પરદેશી સરકારને પરત કરી દીધે! હતે!). ન્હાનાલાલે 
પ્ણુ ઊંચી સરકારી નોકરીને! તે આંદોલનની હવામાં ત્યાગ કરી દીધો હતે, 
- પણુ પછી પોતાની પ્રકૃતિને માફક આવે એવુ વાતાવરણુ ન ભાળતાં કેરે ખસી 
જઈ તેઓ નિત્યના ધર્સ-કર્મ જેવા શારદા-યત્તમાં જ લાગી ગયા હતા. 


પણુ આવા સામ્યને કારણે ન્હાનાલાલને જેમ ૨વીન્દ્રનાથના રિષ્ય કે નકલ- 

કાર કહી શકાય તેમ નથી, તેમ એમને દલપતરામ “કે ગોવર્ધનરામ પણુ કહેવાય 
એમ નથી. એમનું સત્તત અને કવિ-વ્યક્તિત્વ તથા એતું પોત એ બધાથા' નિરાળાં, 
એમનાં પોતાનાં જ છે. એમની વિશિણ્તાઓ તેમ મર્યાદાએ એમની જ પોતાની 
છે, રવીન્દ્રનાથના કવિ તરીકેના ઘડતરમાં ઉપનિષદો, ટખીરનાં પદે! અને બાઉલ- 

“વાણીની અસર હોવા છતાં તેમની કવિતા એટલે આ ત્રણુ વાનાંતે સરવાળે!' એમ 
'કહી શકાયઃ એમ નથી, રવીન્દ્રનાથની નિજી સ'પત્તિ આછી નથી. એ રીતે ન્હાના- 
લાલ એટલે' દલપતરામ, ગોવર્ધનરામ અને ટેનિસનને। સરવાળા જ, એમ કહી 

શકાય તેમ નથી. તેમનુ” નિજત્વ પણુ કમ નથી. એ એમને ગુજરાતી કવિતાના 

ઇતિહાસમાં એક મહત્તના પ્રકરણુના અધિકારી બનાવે એવા સમર્થ પ્રતિભાશાળી 

_કવિનુ' છે. એવી ' સમર્થ પ્રતિભા પાતાના સમય સુધીની પર"પરાને] વારસે। પૂરો 

ઝીલી-પચાવી' આત્મસાત્‌ કરે, પોતાના જ્માનાને પોતાની તરફથી કશુંક નવુ' 

વિશિષ પ્રદાન કરે, અને તે એવુ' કરે કે- અનુગામી સડધમી”-સહકરમી“એ પર "તે 

, “અમુક કાળઃ પર્યન્ત પ્રભાવક અસર'પણુ પાડે, ન્હાનાલાલ અ। ત્રણે આવશ્યકતાઓ 
-સ'તોષે છે. જમાનાજૂને કાવ્યવારસો। પચાવી નરસિહ, મીરાં, દયારામ; આદિ 

“સષ્યકાલીન કાવિઓનાં પદે, ભજ નિકોનાં ભજને1, ગરબીઓ, રાસઠા તથા લે।ક- 
ગીતાના તેમ જ સમકાલીન ગુજરાતી રંગભૂમિના લેોકગ્રિય ગીત-ગરબાના ઢાળાના 
સંગીતને! ઉપયોગ એમના જેટલો એસના સમકાલીને! 'કે નજીકના અનુગામી 
ગુજરાતી કવિઓમાંથી કોઈએ કર્યો નથી, આમ જૂની પર”પરાતે પોતાની કરી 
લેવામાં જૂનાં ભાવંપ્રતીકોાનાય સુભગ વિનિચોગથી જૂની લેકકકવિતા અને તેની 
સાંસ્કૃતિક હવા પોતાની ગીતરચનાઓમાં ન્હાનાલાલ લહેરાવી શકે છે. “ધીમે ધીમે 
'રાજવળાં-] પધારો”, “એવાં શાં આળ રાજ 1'સાયા ઉતારી ?', “હુ” તો નનેગણુ 
ખતી છુ મ્હારા વ્હાલમની', “નવા ઘો જેગીરાજ', “ના'વ્યા એ તણુદલના વીરા',. 
“જેઠે ૨્હારા. સહાજનના સ્હાડવિયા ને !?, “એ રત આયી; તે રાજ | આવન્ને2] 
“રમવાને ત્ય્ડાં ર્ડુ] ચાલ, મારા વ્ડાલમાં |, “ખસ્મા | વીરાને ન્નઉ' વારણે" રે 
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લોલ', “સુજણુ ! તમે શૉ શાં જાણ્યાં રે ?', ““જણુતલ .જેગી | કોઈ આવડા 
અક્ષર ' લખન ન્ને', “સોનાવાટકડી ને રતનજ્ડેલી/ રણુ કેરાં “રગ તયાં ધેોળાય, 
. કૅસુ'મલા કીધા નાહેલિયા', “હે। 1 બૂગિયો વાગ્યો'તો હોલ', “કુ'જે ખેલે મોરલો, 
“સહારે હૈયે તણુદ્લવીર', “ધણુ વાળીને વળરે સહારો કન્થડ જેબતવેશૅ” .“૨ સ્હોડા- 
વત લાડણી, પિયરપનોતાં સાસર સંચર' જેવી એનેક. પ'ક્તિઓ તેમ,જ “વીરતી 
* વિદાય, “કસુ'ધલા' અને 'કાઠિયાણીનુ' ગીત” જેવાં કાવ્યો એ કહેવા લાગશે..છેક્લાં 
ઉદ્લેખેલાં ત્રણુ કાવ્યોમાં તો જૂને સામ'તશાહી જમાતે' કવિ તાશ ખડો કરી 
ર છે, પણુ “સન્દરમે' આથી ન્હાનાલાલની. સમમ્ર કવિતાને “આજના અર્વાથીત' 
યુગમાં પ્રાચીન મષ્યકાલીન યુંગની કવિતાનો આવિર્ભાવ' અને તેમતા .જીવનદર્શનને * 
તથા માનસને “મધ્યકાલીન યુગની નીતિરીતિ અને. હદે: સાથે. વધારે: સાર્યે 
ધરાવતાં કહી નાખ્યાં. છે એ અભિપ્રાય?પ ચિન્ત્ય જાટિતો છે. ન્હાંતાલાલ પર. 
_પર્‌ાને પચાવી બેઠા છે અને તેમાંય ધારે ત્યારે સ'દર રચનાએ કરી શકે 'છે ગું 
“જ એમાંથી તારવાય, બાકી, એવા જૂતા ઢાળેમાં નવ!" ભાવો નવી વાણીમાં. ગાઈ 
પોતાતી આગવી જ્યક્તિમત્તા એમણે ઓછી બતાવી નથી, મ 
પરપરા પર પ્રભુત્વ દાખવી તેનેય નવી ઢવિતામાં . સ પ્રથોજવોર_ 
એના એકજ ક્વિ પોતાનુ .નવું' આગવુ: પ્રસથાન સર્જકતાને. જરે કરી - (દેખાડનાર' 
પણુ મોટા પ્રમાણમાં બન્યા છે. કાવ્યભાષા (ગિંત્પ૦પ), છ "રાનાં મિશ્રણે,. અંલું-*" 
કારો, કલ્પના, ધ્વનિ વગેરેમાં . પુરોગામી .તેમ, સમકાલીન કવિદ' દમાં અનોખી 
'વિશિષ્તા અને વિલક્ષણુતા ચમકાવનાર ન્હાનાલાલે કવિતા તથા ગધતા' જે જે. 
સાહિત્યપ્રકાર પોતે હાથ ધર્યા છે તેમાં બધામાં, :.આગળ * જયુ” તેમ," સ્વૂકીય _ 
સુદ્દ ઉપસાવી- છે. ડોલનશૈલી, એમાં લખાયેલાં ભાવપ્રધાન ' નાટકો તથા એમતી: 
કલ્પનાપુત્રી પાંખડીતી ફૂલપરળભની જેમ. એમની 'રાસ'તતામી ઊસિંગીતોની ગેમના. 
સમત્ર .શાહિત્યમાં. એમણે માંડેલી પરબ તો એમની વિશિષ્ટ દેયુગી છે જ; પણુ _ 
ડઉષા' ને “સારથિ' વિના તેમ જ “રક્ેત્ર' તે રિસ'હિતા' વિના ગુજરાતી જ 
સાહિત્ય એટલા પૂરતુ' ઊણું જ રહેત. ત્રીજી પ્રભાવ કે અસરની વાત? 'એ મામતમાં 
એ: સહેલાઈથી સિદ્ધ કરી શકાય તેમ છે કે ગાંધીયુગના ઘણા . અગ્રગણ્ય, અવુગામી * 
કવિઓએ એમના કવનના પ્રાર'ભકાળમાં ન્હાનાલાલની કવિતાને-, જદુ અડુભવી ' 
તૈતે આંબવા-અતુકરવાતે। પ્રયાસ કર્યો છે. એ કવિઓના સ્વસુખીય ઉદ્દાર-એઇન: . પા 
રારોથી તેમ તેમની કવિતામાંથી ટાંકીને એ બતાવી શકાયે તેમ છે. ' રશતાં તેં 
અનેક .લૅખટ- “લેખિકાએ ન્હાનાલાલના રાસની. શુવપ 'ક્તિએ'. શબ્દફેરે લૂ'ટામણુ ક 
જ કરતાં જણાયા છે. ખળરદાર અતે ખોટાદકરવે રાસ લખવો તરફ વૉળવામાં . ન 
| ન્હાનાલાલના રાસને ફાળે ઓછે! નહિં, કવિની ડોલનરેલી તેમ. નાટકો ઝુ. 


સ. ૨] ન્હાતાલાલ ' [દ 


અતુકરણુ પામ્યાં નથી એ ખરુ". ડોલનશૈલીનુ' થયું છે તે અનુકરણુ ગ'ભીર સર્જન 
ચૂરતું' બહુ સફળ નથી બન્યુ, જેટલુ' ગ્રતિકાવ્યના હળવા પ્રચોગમાં તે બન્યુ છે, 
પણુ એવુ' કારણુ શખ્દાતે લડાવાનુ' લાડ ઉપહસનીયતામાં અને વાગ્મિતા વાગાડ'બરમાં 
સરી પડવાના એ શૈલી માટેના અ'તઃ હિત ભયમાં રહેલુ" છે. પણ ડોલનશૈલીને 
રાગયુક્ત ગદ્ય ગણી કવિતા માટે તો પદ્યની અનિવાર્ય આવશ્યકતા માનવાના 
સાહિત્યજ્ષેત્રીય વિદ્દાનાના વલણુને લીધે ગ'ભીરભાવે કાવ્યની સાધના ઢરનારા 
વીસી અને ત્રીસીના કવિવગે” ડાલનરૈલીની કેડીએ પગલાં માંડવામાં ડહાપણુ ન્નેર્યુ 
નહિ, અને પ્રેરણા તથા અનુશરણુ માટે “કાન્ત' તરફ અને ઢવિતામાં વાયવ્ય 
ભાવનાવિહાર અને ઊમિલતા કરતાં અર્થ અતે વિચારની તેમ મૂર્તતાની જિકર 
કરતા બળવ'તરાય ઠાકોર તરક નજર નાખવા માંડી, તેતુ' પણુ એ પરિણામ. 
યુગપ્રભાવે સામાજિક સભાનતા અતે વાસ્તવાભિમુખતાની પ્રતિષ્ઠા વધારતાં 
કવિતા ત્રીસીમાં સમાજલક્ષી વિશેષ બનતાં ન્હાનાલાલના જેવી સૌ'દય*લક્ષો કવિતાનાં 
સ્થાન-માન ઓછાં રહે એવુ' પણુ થોડાક સમય બન્યુ”. પણ્‌ હવે જ્યારે કવિતા 
પઘસુક્તિ તરફ વળી અઠછાંદસતેય પોતાના વાહન “કે માધ્યમ તરીક્રે સ્વીકારતી- 
અપનાવતી થઈ છે, 'સમાજલક્ષિતા તરફ પીઠ ફેરવી સૌ'દર્યલક્ષિતાને ભજતી થઈ 
છે, સર્જનમાં શખ્દતે! મહિમા કરતી થઈ છે, અને આજના ય'ત્રાઘોગના યુગમાં 
માનવીની પરિસ્થિતિ (1010401 ૩7૯1૮10૦40) અતે તેના ભાવિની ચિંતા કરતી 
થઈ છે, લારે ન્હાનાલાલનાં ડોલનશૈલી, તેમની સૌ'દર્યલક્ષો કવિતા, તેમનુ 
શબ્દકર્મ અને તેમની માનવી અતે જગતના હિતની ચિ'તા -- આ બધાં પ્રત્યેની 
દષ્ટિ બદલાઈ તે આદરથી જેવાતાં થયાં છે. 


જેવા છે તેવા, વસ*તના વૈતાલિક'તરીકે, જીવનના સાશસ્વિક આન"દ ને 
ઉલ્લાસના કવિ તરીકે, લાલિત્યના જેટલા જ ભવ્યતાના અતે ખૃહત્‌ના ગાયક 
તરીકે, ગુજરાતી ભાષાની શન્દશક્તિ અતે સાધુર્યની સકળ શક્યતાઓને તાગી 
જનાર સજક તરીકે, કવિતાને ગેયતાથી છલકાવી દેવા સાથે સ'ગીત અને 
પઘના બૂ'ધનમાંથી તેને સુક્ત કરનારા અનુગામીઓઆના અમત્રયાયી અને ડાલનશેલીના 
ઘડવૈયા તરીકે, દાવિધર્મના ઉચ્ચ આદર્શને તથા સુસ'ગત જવનદર્શનને વરેલા 
તરીકે, સદ્યઃ પરરનિ?(તિની આન'દસમાધિ (૯૦૬૫૧૦)તો અનુભવ કરાવવા સાથે 
ઉન્નત ભાવનાઓની લહાણુ કરનાર “રસ' અને “પુણ્ય'ના ઉપાસક અતે સદેશ- 
વાહક તરીકે, ઊર્સિકાવ્યમાં અનન્ય સિદ્ધિ દાખવવા ઉપરાંત મહાકાવ્યાતે। મહત્તવ।- 
કાંક્ષી પુરુષાર્થ કરી જનાર અને નાટક તથા નવલકથામાંય પોતાનુ' લાક્ષણિક 
પ્રદાન કરનાર સાહિત્યસર્જક તરીકે, લાક્ષણિક કવિતાઈ ગઘના લેખટ તરીકે, 


૧૦૦] ગુજરાતી સાહિત્યને! ઇતિહાસ [યથ ૪ 


ભારતીય સ'સ્કૃતિનાં સર્જ ઉત્તસ તત્વોના પુરસ્કર્તા તરીક્રે અનેં ઉત્તર ગુજરાતઃ 
ભક્ત ગુજરાતી કવિ તરીકે ન્હાનાલાલનુ” સ્થાન ગુજરાતી સાહિત્યના ઇતિહાસમાં 
નિશ્રિત છે અને ગુજરાતની પ્રજનતા હદયમાં પણુ તેવુ' કાયમ રહેશે, તેમનુ” 


કેટલુ'ક સર્જન ગુજરાતી ભાષાની ચિર'જવ મૂડી છે. 
ટીપ 


૧, 'અધ'રાતાખ્ટ્રીનાં અતુભવબે।લ', પૃ. ૨૪, ૨. “કવીશ્વર દલપતરામ' ભાગ ૩, પ. 


૨૫૪. ૩. “કવીશ્વર દલપતરામ ભા. ૨, ઉત્તરાપ્ર', પૃ, ૨૯૨-૯૩, ૪, “કવીશ્વર દલપતર્‌|મ' 
જ્ઞા, ૩, પ્ર. ૨૬૪, પ, “અધ*શતાખ્દીતા અતુભ્વખોલ', પૃ. ૪૨, ૬, “ગુરુદક્ષિણા, પૃ ૪ર. 


૭, “કેટલાંક કાવ્યો' ભા. ૨, અપષણુ, ૮. 'ગર્દક્ષિણા', પૂ, ૨૯, ૯, “અધ*શતાખ્ટીના અતુ* 
લવખેોલ', પૃ. ૩૬ અને ૪૦, ૧૦. “ગુરુદક્ષિણ”, પૃ. ૪૨-૪૨. ૧૧. “હો. માટિષ'તોવી 
જાઇપ્સ' ભણુવાની હતી. “સ્ટડી એફ રશિલિન્યિત', “સીટ એક ઓચેરિટી' ને “સમજ્સ' 
વાંચ્ચાં. ભાગવત ધમષતી ઊ'ડી છાય પડીઃ ભાવતી, સુ'દર રેલીની,” (“અધ'શતાખ્ટીના 
અતુભવખોલ', પૃ. ૪૪) ૧૨, જુએ “ન્હાનાલાલ અતે ગ્રોથ'તાસમાજ' (જ્હાતાલાલ-રતા- 
ખ્ટી સ્મૃતિ વિરેષૉક, જથ, જૂન ૧૯૭૭). ૧૩. “હરિસ'હિતા' ગ્રય ૧, પ્રેસ્તાવતા, પ્ર. ૦. 
૧૪. “્હોનાલાલ સુવણ'મહે।દત્સવ અ'ક'-કસુદી'માંનો લેખ “કવિ ન્ડાનાલાલ - વિદ્યાધિકારી 
તર્‌ીફે' (પોપટલાલ અબાણી). ૧૫, બાળકાવ્યો? (૬૯૩૨) પ્રસ્તાવતા, પૃ. ૬-19, 
૧.૬, 'કવિવશ્તી પ્રતિભા અને ફરૂક્ષેત્રતુ' મહાકાન્ય' (રસિકલાલ છે।. પરીખ), પ્રકાન મહાકરિ 
ન્ડાતાલાલ સ્મારક ટ્રસ્ટ, પૃ. ૯. ૧૩. એજન, પૃ, ૯૩-૨૪. ૧૮, “,..1%171 15 ॥1050 
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85 4 ૦4119 7% ધ ધૌટદ્રઇટ ૦? પટ જાર્ત, (3૪ દ સિ, 0૨). 
૧૯. ઇન્ડુકુમાર-૧'તા પહેલા પ્રવેશની પાછળ કવિએ આપેલી ઠીકામાંથી, ૨૦. 'જયા* 
જચ'ત' અ'ક ૩, ગ્રે. ૩. ૨૧, “સ'સારમન્યન', પૃ. ૫૬; ૨૨; ૨૫૬. ૨૨, “સ'બોધત', પૃ. 1૦૦, 
૨34, ૨૩૦ “ઉદ્બોધત', પૂ. ૬૮૨૩ ૨૦૮* ૨૪, “સુબઈમાંતો મહેત્સવ', પૃ, ૪૪) ૨93. 
રપ. “શણિમહેત્સવના સાહિત્યબોલ' ભા. ૨, ૫, ૨૭ ૨૪૭. ૨$. “સાહિત્યમ'યન'; “તવલ- 
રામભાઈ (આપણાં સાક્ષરરતતે” ભા. ૨). ૨૩, “આપણાં સાક્ષરરત્તો' ભાગ. ૨, પૃ. ૪૭. 
ર૮. “સાહિત્યમ'થન', પ્રસ્તાવના, પૃ. ૨૩; અથવા, “પ્રસ્તાવમાળા?, પૃ. ૪૮. ૨૯. 'આપણાં 
સાક્ષરરત્ને', ભાગ ૨, પૃ. 2૫-૩૬. ૩૦. 'દલપતવ'શનતી કાવ્યોપાસના'-વ્ાખ્યાત ૨4૪૪2 
૩૧, “સાહિત્યમ'થન', પૃ. ૨૮૫-૮૧૬. ૩૨* 'અધ*રાતાળખ્ટીના અતુભવભે।લ', પૃ? ૬9% 33ન્‍ 
“આપણાં સાક્ષરરત્નો' ભાગ ૨; પૃ* ૨૭૦. ૩૪, અધષશતાખ્ટીના અતુલવબે।લ', પ. 537" 
પટ, ૩૫. “આપણાં સાક્ષરરત્તે।?' ભાગ ૨, પૃ. ૨૩૪, ૩5* “ગુજરાતને! અર્વાચીન મહણા- 
કવિ” “પ્રસ્થાન”, ૧૯૪૬ : કવિતા સૃત્યુ પછી લખાયેલ અ'જલિલેખ. ૩૭. “શૈકી અને સવરપ”, 
પૂ. ૨૦૬, ૨૦૩. ૩૮. એજન, પૃ. ૨૨૫, ૩૯. 'નહાતાલાલ રાતાખ્ટી ગથ (પ્રકા. ગ્રુજરાત 
ચુતિવસ્િટી), પૃ. ૬૨૧, ૪૦૦ “સાહિત્યમથત'; પૃ. ૬૩; “કવીશ્વર દલપતરામ' શા, 1, 3* 
૬૧૫૮-૫૯, ૪૧. “અર્વાચીન કવિતા” પૃ. ૨૬૨-૧૬૩ 


જ 


યકરષણૂ ૩ 
ખબરદાર અને અન્ય કવિએ 


ખખર્દાર (૧૮૮૧-૬૯૫૩ )» 


નાનપણમાં “પારસી છુચા કવિ' અતે “આલુ કવિ? તરીક્રે નનણીતા થયેલા 
તથા ગુજરાતી કાવ્યસૃષ્રિમાં આર'ભમાં “અદલ' અને પાછળથી “મો।ટાલાલ' આદિ 
ઉપનામથી કાવ્યો લખનાર અરદેશર ફરામજી ખખરદારને! જન્મ ગુજરાતના દમણુ 
ગામમાં ઈ. સ, ૧૮૮૧ના નવેસ્બરની છ્ઠ્વી તારીખે રવિવારે થચો હતો, 


અગાઉ “હિંગવાળા' અને “પોસ્ટવાળા' અટ8 ધરાવનાર એમના ફુટુ'બને 
પાછળથી બાહાશીથી “ખખરદાર' અટક મળી હતી, સુબઈમાં અ'ગ્રેજી ભરડા 
ન્યૂ હાઈસ્કૂલમાં દાખલ થતી વખતે “ખખરદાર' અએટટ તેમણે ધારણુ ટરી હતી, 
પ્રાથમિક શિક્ષણુ દમણુમાં' અને માષ્યસિક શિક્ષણુ સુ'બઈમાં મેળવ્યું” હતું ૫૨'હુ 
તેમને કૉલેજ-અભ્યાસની તક મળી નહેતી, તેસણું દમણુમાંના પોતાના ઘરની 
તથા ત્યાં વહેતી દમણુગ'ગા નદીની જે સદરતા પોતાના એક કાવ્યસાં ગાઈ છેપ 
તેમાં તેમની વતનમ્રીતિ દેખાય છે, ઈ. સ. ૧૮૮૧થી ૧૮૯૧ સધીને। પ્રથમ 
૬મણુ વસવાટને1 તબક્કો એમના ૬વનને। ઘડતરકાળ હતે।. ઈ, સ, ૧૮૯૧થી 
૧૮૯૬ સુધીનો એમને સુ'ભઈવસવાટ એમને। અભ્યાસકાળ હતે. ઈ. શ. 
૧૮૯૭થી ૧૯૦૯ સુધીનો! એમનો પુતઃ દમણુવસવાટ એમને। સ્વાધ્યાયકાળ હતો. 
ઈ, સ, ૧૯૦૯થી ૧૯૩૮ સૂધીતો મદ્રાસવસવાટનોા તબક્કો એમના જીવતને। 
સુવર્ણકાળ હતે! અને ઈ, સ. ૧૯૩૮થી ૧૯૫૩ સુધીતો] સુબઈ વસવાટને 
તબકકો એમના જવનતા આસરતા પૂરતે। કાળ હતે।1. એસતું' અવસાન ઈ, સ. 
૧૯૫૩ની તા, ૩૦ જુલાઈના રોજ મદ્રાસ ખાતે થયુ”* 

કાભ્યસરજન 

વ્યવસાયે વેપારી એવા ખબરદાર સુખ્યત્વે ટઢવિ છે અને ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
એમનુ વિશિષ્ઠ અર્પણુ કવિતાને ક્ષેત્રે જ છે. એમનો કાવ્યાદર્શ દલપતરામધી 
ગ્રેરાયેલો અને ક'ઈક અ'શે પ્રાકૃત હતે, એમની સૌ પ્રથમ ગુજરાતી રચના “સે 
દૃષ્ટાંતિક દોહરા' ઈ. ૧૮૯૭માં અને છેલ્લી રચના “જીતર્નિદા' ઈ. ૧૯૫૩માં 
“ર્ચાચેથા છે, આ ળ'તે કૃતિઓની ભાષાને સરખાવતાં એમણે ભાષારણિએ કરેલે' 
[વિકાસ સપણ થાય છે. એમનામાં પારસીશાઈ છાંટ ઘણી ઓછી છે; પહેલી અને 
છેલ્લી રચના વચ્ચેના ૫૬ વર્ષ જેટલા સર્જનગાળા દરમ્યાન તેમણે સલખારીકૃત 


ઇઃાતી ૨ ન મ્‌ 
ડય મ્રુજવ્‌ સાફિન્ય પાંધખદ મ શાક 


૧૦૦] ગુજરાતી સાહિત્યતેપ ઇતિહધ્સ [ગ ૪ 


ભારતીય સ'સ્કૃતિનાં સર્વ ઉત્તમ તત્ત્વોના પુરસ્કર્તા તરીકે અને ઉત્તમ ગુજરાતઃ 
ભક્ત ગુજરાતી કવિ તરીકે ન્હાનાલાલતુ” સ્થાન ગુજરાતી સાહિત્યના ઇતિહાસમાં 
નિશ્ચિત છે અને ગુજરાતની પ્રજના હૃદયમાં પણુ તેવુ' કાયમ રહેશે, તેમનુ” 


ઝેટલુ”ક સર્જત ગુજરાતી ભાષાની ચિર'જવ મૂડી છે. 
ટીપ 


૧. 'અધ'શતાખ્ટીનતાં અતુભવખોલ”, પૃ. ૨૪. ૨* “કવીશ્વર દલપતરામ ભાગ ૩, પૃ. 


૨૫૪. ૩. “કવીશ્વર દલપતરામ' ભા. ૨, ઉત્તરાધષ, પ, ૨૪૬૨-૯૩, ૪. “કવીશ્વર દલપતરામ 
જા. ૩, પૃ. ૨૬૯, પ. “અધ*શતાખ્ટીતા અતુભવખોલ', પ. ૪૧. $. “ગુરુદક્ષિણા, પૃ 9૨. 


૭, “કેટલાંક કાન્યો' ભા. ૨, અપષણુ* ૮. “ગરૃદક્ષિણા', પૂ, ૨૯, ૯. “અધ'શત,બ્ટીતા અતુ- 
ઊાવબે।લ?, પૃ. ૩૬ અને ૪૦, ૧૦. “ગુરુદક્ષિણ', પૃ. ૪૨-૪૨. ૧૧. “ડો. માિનતોવી 
“ાઇપ્સ' ભણવાની હતી. “સ્ટડી એક્‌ રિલિજ્યિન', “સીટ એક ઓથેોરિટી' તે “સમન્સ” 
વાંચ્યાં. ભાગવત ધમતી ઊડી છાપ પડીઃ ભાવની, સુ'હર રૈલીતી.' (“અધશતાખ્ટીવા 
અતુભવખે।લ', પૃ. ૪૪) ૧૨. જુએ। “ન્હાતાલાલ અને પ્રાથ'તાસમાજ' (“હાનાલાલ-શતા- 
ખ્ટ્રી સ્મૃતિ વિશેષાંક, “રથ, જૂન ૧૯૭૭). ૧૩. “હરિસ'હિત્ા” ગ્ર"ય ૧, પ્રસસ્‍તાવત।, પ. ૭. 
૧૪. 'નડેનાલાલ સુવણ'મહેત્સવ અ'ક'-ૌમુદ્દી'માંતો લેખ “કવિ ન્હાનાલાલ - વિદ્યાધિકારી 
તરીકે' (પોપટલાલ અણી). ૧૫. “બાળકાવ્યો” (1૯૩૨) $ પ્રસ્‍તાવતા, પૃ. ૯-3૦. 
૧૩, “કવિવરની પ્રતિભા અને ફરક્ષેત્રતુ' મહાકાન્ય' (રસિકલાલ છે।. પરીખ), પ્રકા મહાકહિ 
નડાતાલાલ સ્મારક ટ્રસ્‍ટ, પૃ. ૯, ૧૭, એજન, પૃ, ૯૩-૯૪. ૧૮, ...90]81 15 10051 
ડ0ટ્ઠટઠ50192 દ્રપ્ર્ત ્ાંપડ17€ ડ4ડ લાંઇં€દ 41૫0૪૯૦૬ 1058 ૦% 110૪૯3) 
[#દુકંડટરવ 1 2 દૌ)૦8&૫₹૦ , # , 101) 1005૬ ૦ ધ્વૌટ ૪૦11ત'ડ ટુલ 
.1375 81૯ દ 1૯॥08] [૮£0₹10810€€ 1003€ , * , સિંધલ? પી [129 
૦4 ઘંમટ ઉદટા(ડ 8£૯ 100£ [185 4 811 ૦૬ 9070 છ05£ ૦૦૫ાવંલાદ ધળ 
85 1 0119 (0 ઘાદ ધ1લદધ-€ ૦? ધીલ 1110ઈ. (8્રાપ્ટા િ,' 04). 
૧૯, ઇન્ડુકુમાર-૬'તા પહેલા પ્રવેશની પાછળઃ કવિએ આપેલી ટીકામાંથી, ૨૦. “જયા- 
જ્ય'ત' અ'ક 3, પ્ર. ૩. ૨૧, 'સ'સારસન્થત', પુ. ૫૨; ૨૬; ૬૫૬, ૨૨, “સ'બાધત', પૃ. ૬૦૦%, 
3૩૧, ૨૩, “ઉદ્ખો।ધન', પૂ. ૨૮૧૬ ૨૦૮. ર૪. “જુખઈમાંનો સહેોત્સવ', પૃ, ૪૯) 8૦3. 
ર૫. “મણિસહે।ત્સવના સાહિત્યબોલ' ભા. ૨, પૃ, ૨૭% 1૪૭, ૨3. 'સાહિત્યમ'થન'; 'તવલ- 
રામભાઈ” (આપણાં સાક્ષરરત્તો” ભા. ૨). ૨૭. “આપણાં સાક્ષરરત્ને' ભાગ, ર, પ. ૪૭. 
૨૮, “સાહિત્યમ'થન', પ્રસ્તાવના, પૃ. ૧૩; અથવા, “પ્રસતાવમાળા'. પૃ. ૪૮: રટ. “આપણાં 
સાક્ષરરત્ને', ભાગ ૨, પૃ. ૩૫-૩૬. ૩૦. “હલપતવ*શની કાવ્યોપાસના'-વ્યાખ્યાતું ૨૯૪૪* 
૩૧, “સાહિત્યમ'યત', પૃ. ૨૮૫-૮૬, ૩૨૦ “અધષ્શતાખ્ીના અતુભવભે।લ', પૃ. ૧૦. 33ન્‍ 
“આપણાં સાક્ષરરત્નો' ભાગ ૨; પૃ. ૨૭૦. ૩૪, અધરતાખ્ટીના અનુભવખે।લ', પ્ર. ૬૫, 
પટ, ૩૫. “આપણાં સાક્ષરરત્ને” ભાગ ૬, પ* ૨૩૪, ૩૧* ગુજરાતનો અર્વાચીન મહા- 
કવિ” “મસ્થાન”, ૨૯૪૬ : કવિના મૃત્યુ પછી લખાયેલ અ'જલિલેખ. ૩૭, “શૈલી અને સ્વરૂપ» 
પુ.૨૦૨, ૨૦૩. ૩૮. એજન, પૃ. ૨૨૫. ૩૯. “જહાતાલાલ શતાખ્ટી ગથ” (પકા. સજરાત 
ચુનિવસિદી), પ. ૨૨૬. ૪૦૦ “સાહિત્યસ'થત', ૪. ૬૩; જવીશ્વર દલપતરાસ' ભાં, ૬, પૃ. 
૧૫૮૮-૫૯, ૪૧. “અર્વાચીન કવિતા' પૃ. ૨૬૨-૧૬૩ ર 


ચ્રક્રણ્‌ ૩ 


ખબરદાર અને અન્ય કવિઓ 


અખેર્દાર (૧૮૮૧-૧૯૫૩ )» 

નાનપણુમાં “પારસી ખુચા કવિ' અને “આલુ કવિઃ તરીકે જણીતા થયેલા 
તથા ગુજરાતી કાવ્યસૃષ્ટિમાં આર'ભસાં “અદલ' અને પાછળથી “મો।ટાલાલ' અ।[દિ 
ઉપનામથી કાવ્યો લખનાર અરદેશર ફરામજી ખખરદારનો જન્મ ગુજરાતના દસણુ 
ગામમાં ઈ. સ, ૧૮૮૧ના નવેમ્બરની છઠ્ઠી તારીખે રવિવારે થચેો। હતે. 


અગાઉ “હિંગવાળ!' અતે “પોસ્ટવાળા' અટઢ ધરાવનાર એમના ફટુ'બને 
પાછળથી બાહેશીથી “ખબરદાર' અટક સળી હતી. સુબઈમાં અગ્રેજ ભરડા 
ન્યૂ હાઈસ્કૂલમાં દાખલ થતી વખતે “ખખરદાર' અટક તેમણે ધારણુ ટરી છતી, 
પ્રાથમિક શિક્ષણુ દમણુમાં' અને માષ્યંસિક શિક્ષણ સુ'બઈમાં મેળવ્યુ” હેતુ' પર'તુ' 
તેમને કોલેજ-અભ્યાસની તક મળી નહોતી, તેમણે દમણુમાંના પાતાના ધરની 
તથા ત્યાં વહેતી દમણુગ'ગા નદીની જે સદરતા પોતાના એક કાવ્યમાં ગાઈ છે૧ 
તેમાં તેમની વતનપ્રીતિ દેખાય છે. ઈ. સ. ૧૮૮૧થી ૧૮૯૧ સુધીને। પ્રથમ 
૬મણુ વસવાટને1 તબક્કો એમના જીવનને। ઘડતરકાળ હતો. ઈ, સ, ૧૮૯૧થી 
૧૮૯૬ સુધીનો એમને! સુ'બઈવસવાટ એમનો અભ્યાસકાળ હતે. ઈ. સ. 
૧૮૯૪થી ૧૯૦૯ સુધીનો એમને! પુતઃ દમણુવસવાટ એમને સ્વાપ્યાયકાળ હતે. 
ઈ, સ, ૧૯૦૯થી ૧૯૩૮ સાધીને મદ્રાસતસવાટનો તબક્કો એમના જવનનતે। 
સુવર્ણકાળ હતો અને ઈ, સ, ૧૯૩૮થી ૧૯૫૩ સુધીનો સુ'બઈ વસવાટને 
તબક્કો એમના જીવનના આસરતા પૂરતો! કાળ હતે।. એમવુ' અવસાંન ઈ, સ* 
૧૯૫૩ની તા, ૩૦ જીલાઈના રે।જ સદ્રાસ ખાતે થયુ” 
કાબજ્યસરજત 
વ્યવસાયે વેપારી એવા ખબરદાર સુખ્યત્વે કવિ છે અને ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
ગએમવુ' વિશિજ અર્પણુ કવિતાને ક્વેત્રે જ છે. એમનો કાવ્યાદર્શ દલપતંરાંમથી 
ગ્રેરાચેલો અને કઈક અ'શે પ્રાકૃત હતો. એમતી સૌ પ્રથમ ગુજરાતી રચના “સે 
દૃષ્ટાંતિક દોહરા? ઈ. ૧૮૯૭માં અને છેલ્લી રચના “છતર્પનેકા' ઈ. ૧૯૫૩માં” 
“રચાચેથી છે. આ બ'ને કૃતિઓની ભાષાને સરખાવતાં એમણે ભાષાદષ્િએ કરેલો 
1વેકાસ સપણ થાય છે. એમનામાં પારસીશાઈ છાંટ ઘણી ઓછી છે. પંહેલી અને 
હ્લી ર્યના વચ્ચેના ૫૬ વર્ષ જેટલા સર્જતગાળા દરમ્યાન તેસણુ મલળારીકૃત' 


૧૦૬૩૩ 
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“સ'સારિકા' તે “અતુભવિકા' નામથી પ્રેરિતિ “ઇકા' તાસધારી અનેક સગ્રહો આપ્યા 
છે, કવિતે પાતાના સર્જનની વિપુલતા બતાવવાનો શેખ હોય કે નહિ, પણુ 
અન'તરાય રાવળ દર્શાવે છે તેમ ખબરદાર નણયે કે અન્નણયે ન્હાનાલાલની સાથે જ 
શરતદેોડમાં દોડયા છે,₹ અમ, સભાન કે અભાન અનુકરણૂથી 'કે અન્ય કારણથી 
સર્જનની વિપુલતા ખબરદારમાં પ્રાપ્ત થાય છે, ખબરદારતી કવિતાના વિકાસનો 
આલેખ અત્ય'ત ગતિશીલ છે. તેમની કવિતા બ'ધિયાર ખામોચિયા જેવી સ્થિર કે 
શ્થિતિસ્થાપક નથી રહી, પણુ સરિતાના પ્રવાહની જેમ પ્રગતિશીલ રહી છે, શૈલી, 
વિષવ, ભાવ, ભાષા, પ્રકાર, છદ અને રસની દષ્ટિએ સુન્દરમ્‌ કહે છે તેમ તેમતો 
વિકાસ આપણે ત્યાં સૌથી વધારે આકર્ષક છે,” તેમણે ઈ. ૧૮૯૭માં શામળ 
અતે દલપતરામની હખે “સે! દણૉતિક દોહરા' લખ્યા, “કાવ્યરસિક!'(૧૪૦૧)માં 
દલપતરોલીનુ' વધારે અવુસરણ્‌ કર્યું”, 'વિલાસિકા'(૧૯૦૫)માં નરસિ'હરાવને 
અનુસરી પ્રકૃતિકાવ્યા આપ્યાં, “પ્રકાશિકાં' (૧૯૦૮)માં કાન્ત અતે કલાપીની 
રેલીનાં ખ'ડકાવ્યો આપ્યાં, “ભારતને ટ'કાર' (૧૯૧૯), “સંદેશિકા' (૧૯૨૫) અતે 
“રાષ્ટ્રિકા'(૧૯૪૦)માં હરિ હર્ષ દ ધ્રુવ અતે નર્મદની જેમ સ્વદેશભક્તિનાં ગીતો આપ્યાં 
પણુ પાછળથી પોતાની વિશિષ્ટ રીતિ તેમાં નિપજવી લીધી, “રાસચ'દિકા। ભા, ૧-૨” 
(૧૨૯, ૧૯૪૧)મસાં ખોટાદકર તે ન્હાતાલાલને પગલે ચાલી રાસગરળા આપ્યા, 
“ભજનિકા' (૧૯૨૮), “કલ્યાણિકા? (૧૯૪૦) અને જાર્ત નિક!'(૧૯૫૩)માં 
ન્હાતાલાલની જેસ ભજને। આપ્યાં, સોનેટતો પવન વાવા લાગ્યો ત્યારે “નંદનિકા”- 
(૧૯૪૫)માં પોતાની ઢખે પ્રભુપરાયણુભાવથી યુક્ત પેટ્રાર્ક્શાઈ “ધ્વનિતે!' આપ્યાં 
અતે “ગુજરાતને તપસ્વી' અતે બ્રહ્મદીક્ષા'ની ન્હાનાલાલની શૈલીતું કટાક્ષપૂર્ણ 
અનુકરણુ કરી તેમણે “પ્રભાતને। તપસ્વી' અતે “કુકટદીક્ષા (બ'તે ૧૨૦) આપ્યાં, 
આમ, આન'દશ'કર ધવ કહે છે તેસ અ'ગ્રેજ કવિ સ્વિનબર્નની જેમ ખબરદાર, 
દલપતરામ અને નર્મ દાશ'કરથી માંડી આજ સુધીની ગુજરાતી કવિતાતા ટ્ટ(૯!૯ડ 
૮૦10103018 £િત૦૬ છે, પણુ તેમનાં કાવ્યો સાહિત્યમાંથી પ્રેરણા પામેલાં હોવા 
છતાં નઢલિયાં નથી.* આ ઉપરાંત એમના અન્ય કાવ્યસં્રહો છે: “કલિક” 
(૧૯૨૬), “દર્શીનિકા' (૧૪૩૧) “રાષ્ટ્િકા' (૧૯૪૦), “શ્રીજ ઈરાનને પવાડૉ' 
(૧૯૪૨) અને “ગાંધીબાપુ અને “ગાંધીબાપુનો પવાડે' (૧૨૪૮). 
વિષયવેવિધ્ય : ખભરદારની કવિતામાં વિવિધતા ખાસ પ્યાન ખે'ગે છેઃ 
આ વિવિધતા કઈ એક પ્રકારની જ નથી, પણુ ભાવ, વિષય, છદ, પ્રકાર અતે 
રસ આદિ તત્ત પરત્વે સારા પ્રમાણુમાં છે. દલપતરાયના ઉપાશક આ કવિએ 
વિષયની ખામતમાં નર્મદ પાસેથી “સ્વભાષાભક્તિ, સ્વદેશભક્તિ અને સ્વસાહિત્ય- 
હ્ક્તિ' સંત્રહી, નર્મદની અવિશદતા તેમણે ન લીધી, પણુ તેની પાસેથી ધગશ અતે 


હસિત 
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૦૩]. ખખરદાર અને.અન્ય ડવિએપ [૧૦૩ 


આવેગનાં લક્ષણુ લીધાં. તેમણું આ બાબતમાં નર્મ દનુ' .ત્ર$ણુ સ્વીકાર્યુ" જ છે.“ 
“ાવ્યેરસિકા'ના પહેલા સંગ્રહમાં જ તેમની કલમ પ્રકૃતિ, પ્રણય, પ્રભુભક્તિ અને 
દેશભક્તિના વિવિધ વિષયોમાં ઘૂમી વળી છે અને અપ્રગટ “મવુરાજ' નાટકનાં 
કાવ્યોમાં પણુ આ વિવિધતા મળે છે. પ્રકૃતિ, અનૈ પ્રણુયના નિરૂપણુમાં તેઓ 
સ્વસ્થ લાગે છે, -પણુ પ્રભુભક્તિ અતે દેશભક્તિના નિરૂપણુસાં તેમની ઉત્કટ લાગણી 
ઉદ્ગાર પામી છે. તેમણે ૧૫૩ જેટલાં પ્રકૃતિકાવ્યો " અને ૧૦૮ જેટલાં પ્રણુય- 
કાવ્યા લખ્યાં છે. “કલિકા'નુ' ૩૬૫ કડીઓવાળુ' સળ ગ પ્રણુયકાવ્ય તૈે। જુદુ" જ. 
પ્રભુભક્તિવિષયક તેમનાં કાવ્યો ૪૭૦ જેટલાં મળે છે. આ ઉપરાંત “ઈરાનશાહને। 
'પવાડે' અને “દર્શનિટકા' જેવા ત્રથથામાં પણુ ધર્મપ્રેમ કે પ્રભુભક્તિ . દષ્ટિગાચર. 
થાય છે. “કાવ્યરસિકા'માં પ્રભુભક્તિના અ*કુર દેખાય છે તેમ દેશભક્તિની લાગણી 
પણુ તેમાં પ્રગટ થઈ છે. તેમનાં ' આવાં કાવ્યો ૧૭૮ જેટલાં થાય છે. વળી 
વાંધાબાપુર્ના પવોડે”: 3 તેમની આ લાગણી જુઠી જ રીતે વ્યક્ત થઈ છે. 
એં ભાવ 'ખબૅરદારના જેટલા પ્રબળ પ્રમાણમાં ખીજ્ત કેઈ પણુ કવિમાં પ્રગટ 
થયી નથી; આઓન'દશ'કર કવ કહે છે તેમ નર્મદની સ્વદેશભક્તિની માળ, જે હરિ 
હર્ષદ કવ પછી, રા. ખખરદારને” કઠે જેવી ઊતરી છે તેવી અન્ય કાઈ કવિને 
કઠે ઊતરી નથી; “તેમણે પણુ હરિ હર્ષદ ુવમી” ચડે, રાજકીયૅ છવનના મેટા 
પ્રસંગો અને જમાનાના . વૉતાવરણુંમાંચી ઉત્સાહ લઈને ગીતામાં એ ચિર'જવ. 
કરેલો છે; અતે' એવા અનેક પ્રેટારના  ઉત્સાહનાં, નનેમનાં; ગુજરાતના અને દેશના 
અભિમાનનાં'જે ગીતા તેમણે ગાયૉ ' છે તેની સાદી શૈલી અને '૭'દોવેચિત્ર્યંની 
અસર ખીજ ઉપર પણું “પુષ્કળ થઈ હોવાતુ' રા. વિ. પાઠકે નોંષ્યું" છે.” તે 
આપણા પહેલાં 'રૂષ્ટ્રશાયર છે. “ભારતને ટ'કાર' સંત્રહ આ પ્રકારનો તેમના 
ઉત્તમ સ'ગ્રહે છે અને એમનાં આંવાં કાવ્યો સખ્યા, પ્રકાર, વિવિધતા અને 
ગુણુમાં પણું ચંડિયાતાં છે. તેમણે પ્રજ્નની એષણા, અભિલાષા અને નવી ભાવનાઓ 
તથા લોકહદયના ધબકારા' અને નંવયુગના નૂતન સ્કુ ફુલિગા નેઈ-પારખી 
કાવ્યમાં ગાચેલે હોવાથી તેમને' આપણા “યુગમૂતિ કૃવિ' કહી શકાય અને તેમની 
કવિતાને. દર્પણુ, સજરાતી' કાંવ્યસષ્ટિ ખેશમીટર, મધભં" ડાર ને પ્રતિધોષ જેવી 
- કહી શકાય, . 


ર ગાંધીપ્રમાષ્યા સ'દેશાને। મહિમા અબરદારના જેટલો, કાવ્યમાં એ જસાના- 
મોં કે ત્યારપછી પણુ ક્રોઈએ સમજાવ્યો નથી; એમણે સત્યાત્રહતે ગાયો, લોટપ્રિય. 
રચો અને .સત્યાત્રક યુગના આપણા પહેલા અતે ઉત્તમ કવિ બન્યા, સત્યાગ્રહ 
જગને" ચિત્ર નવલકથામાં “રમણલાલ ર્સાઈ આપે છે તે કવિતામાં ખખર્દાર આપે 


૧૦૪] ગુજરાતી સધહિત્યનેપ ઈતિહાસ [ચ'. ૪ 


છે, સત્યાત્રફ, અહિંસા, સત્ય, સ'૫, સયમ, શુહ્દિ, તપ, સેવા, સાત્તિકતા, 
નિર્ભયતા, સમર્પણુ અને વીરતા આદિ ગાંધીદીધાં ભત્યોતે એમણે આલેખ્યા 
છે, કલાત્મક્તાને લીધે એમાંનાં ફેટલાંક પ્રચારકાવ્યો પણુ સાચાં ને ઊ'ચાં કાવ્યો 
બન્યાં. તેમણે યુંગધર્ચ પ્રબાધ્યો અને યુગવિધાયકનુ' કાર્ય પણુ કર્જ, તેમણે ગાંધી- 
યુગની ભાવનાને મૂત'રૂપમાં ગાઈ અને ભાવિનાં એ'ધાણુ પણુ પારખ્યાં, કાવ્યહ્રેત્ર 
ગુજરાતની અસ્મિતાના નર્મદ જેટલા જ સબળ પુરસ્કર્તા તેઓ બન્યા, ગઘમાં 
જેમ સુનશીએ ગ્રુજરાતની અસ્મિતાનો આલાપ છેડયો તેમ પઘ્માં ખખરદારે 
ગુજરાતને! મહિમા ગાયો, શાસળની સરળ વિશદ પ્રાસાદિક શૈલીનો દલપતદીધો 
આદર્શ તેમણે પોતાના સાહિત્યમાં સ્વીકાર્યો, 


છ'દોરચના અને કાવ્યપ્રકારો : તેમણે છ'દની પણુ વિવિધતા દાખવી 

છે, ૫૬, ગરખી, લાવણી, દેરા, ધોળ, જુદા જુદા રાગઢાળે! અને ૪ દોને 
ઉપયોગ તેમણે વિવિધ કાવ્યોમાં કર્યો છે. તેમના પહેલા જ કાવ્યસગ્રહ “કાવ્ય- 
રસિકા'માં વિવિધ ૭૪દાતો ઉપયોગ થયો છે. એમણું પોતાના સત્રહોમાં 
અવૃષ્ટુપાદિ અતેક સ'સ્કૃત ૬ૃત્તો અને માત્રામેળ છ'દ્દો વાપર્યા છે, અને સાથે 
સાથે દિવ્ય, અદલ, તોટકમણિ, મોહક, ભદ્દકિ, વીરાવિજય, સુક્તધારા, 
પુતરાવળી, રણુગીત, મહાછ'૬, પશ્મ, ઉલ્લાસિકા, મણિ, પ્રભા, અભય અને 
રણુજ્તિ જેવા છદો વિવિધ સ'યોજનોથી કે ક'ઈ ગૌણુ ફેરફાર કરી તવી 
રીતે તેમણે પ્રયોજ્યા છે, તોટકના લલગા ખીજનાં અનેક આવર્ત નોથી પ્વનિત 
અતે અદલ આદિ છ'દો, સવેયાતા દાદા બીજની અતેક વૈચિત્ર્યમય છ'દરયતા 
અને માત્રામેળ હરિગીતના દાદાલદા ખીજનતાં જીદદાં જુદાં આવ્તતોથી મિશ્ર 
હરિગીત આદિ જે ૪દો તેમણે યોજ્યા તે પૈકી દાદા ખીજના વિસ્તારવાળી 
' દિવ્ય, પુનરાવળી આદિ ૪૬કુતિઓ ઠદાય આધુનિક સર્જ કવિઓમાં સૌથી 
વધારે સફળતાથી આપનાર ખબરદાર હોવાનુ” રા. વિ. પાઠક માને છે.* 
પણુ સુન્દરમ્‌ ટહે છે તેસ અહી' તેમતુ' સ્વસ્થ, શાસ્રીય કે ચોકસાઈભર્યું” 
નહિ પણુ સુગ્ધ માનસ જ વધારે પ્રમાણુમાં દેખાય છે, તેમણે મનહરમાંથી 
નિપજવેલો ખ્લૅ'કવર્સની નજીકનો સુક્તધારા ૪'દ મનહર કરતાં, સ્વરભાર 
સિવાય, સાદા ભેદ્વાળા તે સૌન્દર્યની બાબતમાં ઊતરતી જક્ોટિનો થયો છે અને 
ભ્રમરાવળીને અક્ષરમેળ તરીકે વિકસાવેલ મહાઠ'દ તદેવતાને લીધે પ્રવાહિતાના 
અભાવે ખબ્લૅ“કવર્સની અર્થાભિવ્યક્તિની પ્રચ'ડ ક્ષમતા દાખવી શકી તથી. 
ખૂબરદારે સોનેટ, ખ'ડકાવ્ય અને પ્રતિકાવ્યોના પ્રકારા આપણુને આપ્યા 
છે. એમાં ઊમિંકાવ્યનો આત્મલક્ષી પ્રકાર એપને વિશેષ ફાવ્યો છે. તેસણે 


પ૦'૩:] 'અંખરદાર"અને અન્ય કેવિએ [૧૦૧ 


નેરસિહરાવની' શેલીએ “માતા અને તેતુ''બાળ', કલાપીની શૈલીએ “અટ્લી બાળા, 
ટાન્લની શૈલીએ “કશરથ અને 'શ્રવણુવધ' 'અને “પુરાહિતની રાજ્ભક્તિ' આદિ 
ગાર બઅ'ડકાંવ્યે “આપ્યાં છે તેમાં ભાંવાલેખનશક્તિના સંબળ આવિર્ભાવ દર્શા- 
'વતુ'““પુરાહિતની રાજભંક્તિ' ઉત્તમ છે. “ધિલાસિકા', “પ્રકાશિકા', “રષ્ટ્રિકા' 
અને “ત'દાનિકા'મૉ મળીને તેમણે આપેલ કુલ ૨૧૨ સાતેટોમાં પ્રકૃતિપ્રેમ, 
નસાહિત્યપ્રેમ, દેશપ્રેમ, મિત્રપ્રેમ અને પ્રભુપ્રેસ અ“કિત છે; “ન'દનિકા'ના પ્રભુપરાયણુ 
ભાનસનાં સોનેટોમાં નવી 'અર્થચંસત્કૃતિધાળાં દૃષ્ટાંતા અમે કલ્પનાએ, ઊડી 
અનુભૂતિ, પ્રકૃત્તિવરણુતેસાં મારદવ અતે તાદશતા તથા ચિ'તન અતે વાણીનું 
“બળ હોવા છતાં ભાષાકલાની મર્યાદાઓ અને વૃત્તિ તે વિચારની પ્રુનરૃક્તિ તથા 
સભાનતા છે. તથાપિ “સજન”, “વાંસળી', વાદળ', “ટાણુ”, “પ્રેસતુલા” તે “ચિ'તા' 
જેવાં સૌનેટા કલ્પનાની દષ્ટિએ નોંધપાત્ર છે, પણુ. પ્રાશના આમ્રહવાળાં એમનાં 
ઇટાલિયન પેટ્રાર્ટશાઈ “્વનિતો'માં “નર્મદતુ' મ'દિર' સુદર છે. 

આ પ્રકારો પૈકી પ્રંતિકાલયોતો ઉન્મેષ તો તેમના સૌથી વિશેષ મૌલિક 
અને રસાવહે હોવોનુ' સુન્દરમ્‌ “સાતે છે.૫૦ તેમણે મોટાલાલ, નરેકેસરીરાવ શ'ભુ- 
“નાથ, વંલ્કલરાય હંઠુંખોાર, શ્રીધર, શેધાદિ, '્ષેમાન'દ ભટ્ટે, આજને ભગત, છુન્નરસિહ 
મહેતા અને લખા 'ભગત આદિ 'વિષિધ ઉપનામથી પ્રભાતને! તપસ્વી, 
કુછટંદીક્ષા; શુવર) અવેરાણણુ, ન્ધાતણુ' નોતરુ', 'નામ અને ક્યાપદંની સ'ધિવુ' 
ભયસ્થાન, ગાંઠળ ગાયની ડરખી, પાઠકની ચેપી છી'કે, શાંમેલુ', વ્યાસજને, 
વાણિયા. તજી દેતે તકરાર, ન્‍્યોલીન્્રનાો હેમત'ત, જ્યોલીન્દતુ બપોરિયું, લખા 
'ભગતંના છપ્પા અંને શ્લોકે આદિ પ્રેતિકાવ્યો લખી તેમાં ન્હાનાલાલ, નરસિ'હરાવ, 
“બં, છે, ઠાકોરે, “શેષ, બાદરાયણ, જ્યોતીન્દ્ર દવે અને અખા વગેરેની શેલી “કે 
કાજ્યભાવનાનુ*' વિ બત કર્યુ” છે, “અખેગીતા'ના વિડ'બનમાં લખાયેલી, ગેરવલલે 
ગયેલી, મોહક અર્થગંળ અનૈ ઉક્તિલાઘવના ગુણુયુક્ત “લખેગીતા'તા પ્રગટ થયેલ 
“ભાગફેપ “લખા ભગતના છપ્પા'માં ઠવિએ સાક્ષરાની વાડાભ'ધી અને તેસના 
આડ: ખર પર સચે!ટ કટાક્ષ કર્યા છેઃ 

સાક્ષરેના વાડા કઈ પડથા, ત'ત્રીઓ વશ્ઘાડે, ચઢચા, 
નિજ મિત્રોનાં કરે વખાણુ, અન્ય ખધાંની દાણાદાણુ; 
લખા, એ સમજી લેને સહુ ઘેર દીકરી તે પરધેર વહુ. 
ખબર દારની આવી જુટલીક” રચનાઓમાં કયાંક ઉગ્રતા, અપર્સ, ક્રેષ ક કડવા 
'નજરે પડે છે, પણુ સર્વોત્તસ એવી” “પ્રભાંતને। તપસ્વી અને  કુઝટદીક્ષા'. રચનામાં 
ન્હાનાલાલની . અપદ્યાગઘશેલીનુ”- એકમાત્ર સકૂળ. અનુકરણ, વિજ્યરાયતા મતે, . 


૧૦૪] ગુજરાતી સાહિત્યનેદ ઇતિહપ્સ [ચ ૪ 


છે, સત્યાત્રહ, અહિંસા, સત્ય, સ'૫, સ'યમ, શુદ્ધિ, તપ, સેવા, સાઃ્વિકતા, 
નિર્ભયતા, સમર્ષશુ અને વીરતા આદિ ગૉધીદીધાં સત્યોને એમણે આલેખ્યાં 
છે, ફલાત્મકતાને લીધે એમાંનાં કેટલાંક પ્રચારકાવ્યો પણ સાચાં ને ઊચાં ફાવ્યો 
બન્યાં. તેમણે યુગધર્મ પ્રખાષ્યો અને જ્ગવિધાયકનુ' કાર્ય પણુ કર્યું". તેમણે ગાંધી- 
યુગની ભાવનાને મૂત'રૂપમાં ગાઈ અને ભાવિનાં એ'ધાણુ પણુ પારખ્યાં, કાવ્યદ્ેત્રે 
ગુજરાતની અસ્મિતાના નર્સદ જેટલા જ સબળ પુરસ્કર્તા તેએ બન્યા. ગઘમાં 
જેમ સુનશીએ ગુજરાતની અસ્મિતાનો આલાપ છેડ્યો તેસ પદ્યમાં ખખરદારે 
ગુજરાતનો મહિમા ગાયો, શામળની સરળ વિશદ પ્રાસાદિક શૈલીનો દલપતદીધે 
આદર્શ તેમણે પોતાના સાહિત્યમાં સ્વીકાર્યો, 


છ'દોરચના અને કાવ્યપ્રકારો : તેમણે ૭*દતી પણુ વિવિધતા દાખવી. 
છે. પદ, ગરખી, લાવણી, દોહરા, ધોળ, જુદ્દા જુદા રાગઢાળા અને ૪૨દોતો 
ઉપયોગ તેમણે વિવિધ કાવ્યોમાં કર્યો છે. તેમના પહેલા જ કૉંવ્યસગ્રહ “કાવ્ય” 
રસિકા'માં વિવિધ ૪દોનો ઉપયોગ થયો છે. એમણુ પોતાના સંગ્રહમાં 
અનુષ્ટુપાદિ અતેક સ"સ્કૂત વત્તો અને માત્રામેળ ૭ દે વાપર્યા છે, અતે સાથે 
સાથે દિવ્ય, અદલ, તોટકમણિ, મોહક, ભક્રિકા, વીરવિજય, સુડતધારા, 
પુનરાવળી, રણુગીત, સહાઇ'દ, પદ્મ, ઉદ્લાસિકા, મણિ, પ્રભા, અભય અતે 
રણુજ્તિ જેવા છંદો વિવિધ સોાજનોથી 'કે ક'ઈ ગૌણુ ફેરફાર કરી નવી ' 
રીતે તેમણે પ્રયોજ્યા છે. તોટકના લલગા ખીજનાં અનેક આવર્ત નોથી ધ્વનિત 
અને અદલ આદિ છ'દો, સલૈયાના દાદા બીજની અનેક વૈચિત્ર્યમય ૭'દરચના 
અને સાત્રામેળ હરિગીતના દાદાલદા ખીજનાં જુદો જુદાં ઓવર્તનોથી મિશ્ર 
હરિગીત આદિ જે ૭'દો તેમણે યોજ્યા તે પૈકી દાદા ખીજના વિસ્તારવાળી 
' દિવ્ય, પુનરાવળી આદિ ૭'દકૃતિઓ કદાચ આધુનિક સર્વ કવિઓમાં સૌથી 
વધારે સફળતાથી આપનાર ખબરદાર હોવાનું રા. વિ. પાઠક સાને છે. 
પણુ સુન્દરમ્‌ કહે છે તેમ અહી તેમતું' સ્વસ્થ, શાસ્રીય કે ચેો।કસાઈભર્યું” 
નહિ પણુ સુગ્ધ માનસ જ વધારે પ્રમાણુમાં દેખાય છે. તેમણું મનહરમાંથી 
નિપજવેલો ખ્લે'કવર્સની નજીકનો મુક્તધારા છદ મતહર કા, સ્વરભાર 
સિવાય, સાદા ભેધ્વાળા તે સૌન્દર્યની બાબતમાં ઊતરતી કાટિનો થયો છે અને 
ભ્રમરાવળીને અક્ષરમેળ તરીકે વિકસાવેલ શહાર'દ તદેવતાને લીધે પ્રવાહિતાના 
અભાવે બ્લૅ“કવર્સની અર્થાભિવ્યક્તિની પ્રચડ ક્ષમતા દાખવી શકયો નથી** 
ખૂબરદારે સોતેટ, ખડકાવ્ય અને પ્રતિકાવ્યોના પ્રકારા આપણુને આપ્યા 
છે. એમાં ઊર્ચિકાવ્યનેો ' આત્મલક્ષી પ્રકાર એમને વિશેષ ફાવ્યો છે.- તેમણે 


૦૩] “ખખરંદાર અને અન્ય ડવિએઓ (૧૦૫ 


'નરસિ હરૉવની  શેલીએ “માતા અને તેનુ' બાળ', કલાપીની શૈલીએ “અટલી બાળા, 
કાન્તની શૈલીએ “દશરથ અને શ્વણુવધ' અને “પુરોહિતની રાજભક્તિ' આદિ 
ગાર “ખ“ડકાવ્યો “આંપ્યાં છે તેમાં ભાંવાલેખનશક્તિના સબળ આવિર્ભાવ દર્શા- 
'વતુ* “પુરોહિતની રાજભક્તિ' ઉત્તમ છે, “ધિલાસિકા', “પ્રકાશિકા', “રાષ્ટ્રિકા' 
અને “ન'દનિકા'માં મળીતે તેમણે આપેલ કુલ ૨૧૨ સોનેટમાં પ્રકૃતિપ્રેસ, 
સાહિત્યપ્રેમ, દેશપ્રેમ, 'સિત્રપ્રેસ અને પ્રભુપ્રેમ અ'કિત છે; “ન'દનિકા'ના પ્રણુપરાયણુ 
માનસના સૌતેટામાં નવી અર્થચંમત્કૃતિવાળાં દષ્ટાંલા અઘે કલ્પનાઓ, ઊ'ડી 
' અનુભૂતિ, પ્રકૃતિવ્ણ્‌તે.સાં સાર્દવ અતે તાદશતા તથા ચિ'તન અને વાણીનું 
' બળ હોવા છતાં ભાષાકલાની મર્યાદાઓ અને વૃત્તિ ને વિચારની પુતરુક્તિ તથા 
સભાનતા છે. તથાપિ “સજન', “વાંસળી', વાદળ”, “ટાણુ”, “પ્રેમતુલા' ને વચિ'તા' 
'જેવૉ સાનતેટા “કલ્પનાની દષ્ટિએ નોંધપાત્ર છે, પણુ પ્રાસના આમત્રહ્વાળાં એમનાં 
ઇટાલિયન પેટ્રાર્ટશાઈ “જ્વનિતા'માં “નર્મ દનુ' મ'દિર' સુદર છે. 

. આ પ્રકારો પૈકી પ્રતિકાવ્યોતો ઉન્મેષ તો તેમને સૌથી વિરેષ મૌલિક 
અને રસાવહેઃ હાયોનુ' સુન્દરમ્‌ માને છે.પ * તેમણે મોટાલાલ, નરકેસરીરાવ શ'ભુ- 
ર નાથ, વલ્કલરાય ઠઠ્ઠાખોર, શ્રીધર, રૈષાકિ, ક્ષેમાન'દ ભટ્ટ, આજે ભગત, હુન્‍્નરસિ'હ 
મહેલો અને' લખો 'ભગત આદિ વિવિધ ઉપનામથી પ્રભાતને તપસ્વી, 
_- કુક્ુટદીક્ષા; શુવર , અવરોહણુ, ન્યાતછુ' નોતરું, નામ અતૈ ક્ટાંપંદની સધિકુ' 
ભયસ્થાન, ગશૉકળ ગાયની ડરખી, પાઠકની ચેપી છી"કે, સાંખેઘુ', ' વ્યાસજને, 
ર વાણિયો 'તજ દેતે તકરાર, જ્યોલીન્રનો હેમત'ત, જ્યોલીન્દ્રતું' બપોરિયુ% લખા 
: ભગતના છપ્પા અને શ્લોક આદિ પ્રતિકાવ્યો લખી તેમાં ન્હાનાલાલ, નરંસિ'હરાવ,. 

બં, કે. ઠાકૉર, “શૈષ', બાદરાયણુ, જ્યોતીન્દ્ર દવે અને અખા વંગેરેતી રૈલી કે 
“કાંવ્યભાંવનોનુ' વિડળન કર્ું" છે. “અખેગીતા'ના 'વિડ'બનંમાં લખાયેલી, ગૅરવલ્લે 
ગયેલી, મોહક અર્થબળ અને ઉંક્તિલાધવના ગુણુધુક્ત ધખેગીતો'ના પ્રગટ થયેલ 
ર 'ભાગફપ “લખા ભગતના છપ્પા'માં કવિએ સાક્ષરોની ધાડાબ'ધૉ, અને તેમનો 
_“ઓડખેર પર સચોટ કટાક્ષ ટર્ચો છે : 


સાક્ષરાના વાડા ક'ઈ પડયા, ત'ત્રીઆ વરધેડે ચઢ્યા, 
- નિજ મિત્વોનાં કરે વખાણ, અન્ય ખધાંની દાણાદાણુ; 
લેખા, એ સમજ લેન્ને સહુ ઘેર દીકરી ને પરથેર વહુ. ી 
ન ખબરદારની આવી કેટલીક રચનાઓમાં કચાંક ઉમ્રતા, અપરસ, ક્રેષ કે. કટુતા 
નજરે. પડે છે, પણુ સર્વોત્તમ એવી “પ્રભાતને.- તપસ્વી અને _કુકટદીક્ષા', રચનામાં 
:હાનાલાલની .અપદાંગઘશૈલીનુ: 'એકમાત્ર સકળ , _અનુકરણુ, વિજ્યરાયના સતે,. 


૦૮] ગુજરાતી સર્પહિત્ચનેપ ઇતિહાસ [સ' ૪ 


દર્શાનિકા? એ કરુણપ્રશસ્તિ નથી, પણુ ઝૂલણા છંદમાં રચાયેલ તત્વ- ' 
સ્ાનંમડિત છ હજર પ'ક્તિતા અત્યત ગ'ભીર ને હદય ગસ ચિ'તતકાવ્યસાં 
ભક્તિસભર શાંતરસ છે. સ્રષ્ટિની અસ્થિરતા, મૃલુતુ” રૃત્ય, જવનતુ' ગાન, વિઠઠાસની” 
વેદનો, ધર્મ વાદતુ' ધુમ્મસ, અત તત્વની સાંકળી, વિશ્વચૈતન્યેનો યોગ, 'જેવનનુ' 
કતવ્ય અતે સ્તેહનો વિશ્વધર્મ આદિ નવ વિભાગોમાં વહે'ચાયેલ એ રચનામાં 
ભાષા અને કલ્પનાનુ' સુભગ સૌન્દર્ય, સાત્વિક ચિંતન, સ્તેહના વિશ્વધર્મ નુ' 
આલેખવ, માતવજવનતી સમસ્યાતુ' પ્રતીતિજનક આલેખત, ઉજ્જ્વલ આશાવાદ, 
'ઊમિની આર્થ્તા તથા કાવ્ય અને તત્તજ્ઞાનનો સમન્વય આદિ તત્ત્વો છે, 
“ગુજરાત એન્ડ ઇટ્સ લિટરૅચર'માં, મુનશી કહે છે તેમ, એમાં બહુ ઓછા 
ગુજરાતી કવિઓ પહોંચી શકથા છે તેવી ઝજુ-ભવ્ય સાદાઈને કવિતી ભાષા 
પહોંચે છે, કચાંક ગેદ્યાળુતા, અકારેણુ વિષયાંતર, એકવિધતા, પાંખો વણાટ, 
“નીરસ પુતરુક્તિ, શખ્દબાફુલ્ય, સ'યમતે। અભાવ, શિથિલતા, આયાસ, સચોટતાનો 
“ખામી, દલપતરીતિની ખો!ધકતા અને અમૌલિકતા આદિ સર્યાદાઓ હેોવા-છતાં 
આપણે ત્યૉ આ મહત્તાકાંક્ષી મહાકૃતિ અનન્ય છે, એમાં જીવનમૃત્યુવિષયક 
સાનતમયે સુદર 1ચિ'તન છે- 
૫ “જત્મ ને મૃત્યુ છે ભધ સુ'દર જગે; 
હો ભલે ઉલચતા પ'થ પથ ન્યારો 
પણુ ખરે મૃત્યુ એ અધિક સુદર દિસે 
જ્ચાં ખીલે ચાત્ર શુભ સ્મરણુ કથારાઃ ” , 
સરસ રીતે ્કાવે અ'તમાં ધર્મનુ પ્રેરક ઉદ્ખોધત ઠરે છે- 
રીદ્ધ એ સ્તેહ સૌ હૃદયમાં ધારને, 
ી રેલને સ્તેહ એ આસપાસે; 
સ્તેહતુ' તેજ જે પરમ આનદ છે, 
તે ભરી લૉ સભર શ્વાસશ્ચોસે. ... 
જીવવુ' એટલે જળવુ' તે ઝબૂક્વુ'$ 
તો સદા હુટયમાં સ્તેહ સ્થાપે! 
આપને સ્નેહુજયકાર્‌ કરતાં અદલ 
સ્તેહતુ' વિશ્વસામ્રાન્ય સ્થાપો 1! ર 
વિ. ૨. તિવેદીના મત મુજબ ઉદાત્ત ગ'ભીરતાધારી જીવનના સહાપ્રશ્રતે 
“વયાપક રીતે ને વિશેદતાથી કલાના આડ'બર અને ભારેખમવેડા વગર એટ જ 
૭ની ધૂનમાં ૭ણુતી રમણીય તત્વદર્શી" આવી લાંખી કવિતા આપણે ત્યાં 
અનન્ય છે, સનદરમૂની દષ્ટિએ પણુ આટલુ” લાંષુ' વિચારપ્રધાન કાવ્ય અર્વાયીન 
ગુજરાતી કવિતામાં પહેલું” જ છે. ર1. વિ, પાઠક આમાં સૂર પુરાવી ર્તેહના 


ઝે. ૩.] ખખરદાર અતે અન્ય કવિએ! [૧૦૯- 


વિશ્વધર્સ ઉપરની શ્રદ્ધામાં ધર્મ, તત્તન્તાન ને. વિજ્ઞાનનો સમન્વય ટરતા આ. 
કાવ્યને આપણુ સૌથી લાંબુ નવી રીતિતું” ચિંતન કાવ્ય ગણે છે.૫૦ 


તેમનાં પ્રતિકાવ્યોમાં કૅટાક્ષમય હાસ્યરસના આછા અ'કર દેખાય છે. પણુ અ. 
બધા કરતાં ખબરદારમાં વીરરસતુ' નિરૂપણુ ઉત્તમ રીતે થયુ' છે. “ભારતને। ટ'ટાર'તો. 
ગર્જન વિભાગ અને *“રાષ્ટ્રિકા'ના “સગ્રામતાં ગીતો'માં જે પ્રળળ વીરરસતુ” 

ઉત:કટ રીતે આલેખન થયુ છે તે ભાગ્યે જ આપણે ત્યાં અત્યત્ર મળશે, એમાં 
ન્તશે “ભક્કે બાળ્યા શબ્દ' વડે વીરરસના “પર્વત જેવા તર'ગ્‌' ઊછળે છે, એમની. 
-આ “ણુરસર'જન' કવિતાના રાશિમાં ઉત્તમોત્તમ શક્તિ પ્રગટ થઈ છે. નર્મદની 
ગુજરાતપ્રીતિ અને દેશભક્તિનો વારસે। સૌથી વધારે પ્રમાણુમાં ખબરદારને જ" 
કા છે. તેમનાં આવાં કાવ્યોમાં પ્રભાવશાળી વ્યક્તિત્યની ૭1૫, ધગશ, આશા. 

ઉક્લાસ, પ્રોત્સાહન અને પ્રેરણાનુ' સિંચન છે. (અમારો દેશ', “ભારતમાતા. 
અને તેના કવિઓ, “મઠાશનાં પગલાં', “અનન્ય ભારત', “ત્નહરણુ', “ઓ. 
ગુજરાત | ઓ ગુજરાત ।', “ગુજરાતનો યત્તકુ'ડ', “ખાંડાની પારે' અને “દેવીનું 
ખપ્પર' જેવાં ઉત્તમ રાષ્ટ્રગીતો “શુદ્ધ સ'સ્કારી બળવતી ગુજરાતી ભાષામાં' તેમના. 
તરફથી મળ્યાં છે. એ પૈકીનું તેમનુ” “સતનહરણુ' તો ગુજરાતનુ સર્જ પ્રથમ. 
રાજદ્રોહી કાવ્ય છે. “દવીતુ' ર તા , આપણાં કાવ્યસાહિત્યમાં ઊ'ચુ” સ્થાન. 
મેળવે વલે” જી ક 


.- રાષ્ટ્રીય... અજિતાનો 8. પિ કવિતામાં મજમાઝ મો, 
પણુ કેઈ કવિ આ બાબતમાં ખબરદારની: હરોળમાં આવી શકે તેમ નથી; રાષ્ટ્ર- 
ગ્રેમતી આલખેલ. પોકારતાર ખબરદાર. આપણે .* ત્યાં: અનન્ય છે, અ'ગ્રેછમાં જેને: 
.૮800 5૦૫૪5 કહે. છે: તેવાં વીરરસભર્યા'*. કાર્ય પ્રેરક સક્િિ ટાવ્યોઃ અને * ગીતે. 
આપણે ત્યાં. સૌથી. 'વધુ : નેઃ ઉત્તમ - એમણેઃજ . આપ્યાં. . જન્મભૂ.સિ-વાત્સલ્યની 
ભાવનાના. તે સસર્થ...ગાયક છે. તેમતાં દેશભક્તિનાં ઢાવ્યોમાં ' તેમણે જણે: પોતાનું 
શૌર્ય સભર. અ'તર  ઠાલવ્યું”' છે. એમનાં. સ્વાત'ગ્યગીતો- અને સગ્રામગીતોએ. 
સ્તરાજ્યનતા સૈનિક્રોમાં , રણુને ઉત્સાહ સારી. પેઠે 'જગાડચો. ભારતના કવિઓ. 
જયારે. ખહધા કોયલ ને. પ્રણુયનાં ગીતો: ગાતા . હતાં'- ત્યારે: એમણે વીરરસ અને 
દેશભક્તિતાં ગીતો! ગાયાં. સુન્દરમૂની કે તેમની અ અ મ 
વિશેષ તેજસ્વી પાસ. છે; . “જડ 


“ખબભરદારની' “ગુ. ક.ની' ગાલો સુગ્ધ માન્યતા સુંજબં 'સ"મીતકલા ી 
મે જ મિતામાને. ભારે સગપણુ છે. તેમની-આ-માન્યતો દલપતરામને। કાવ્યાદર્શ 
સ્વીકારવાથી આપોઆપ આવે એ શશેજી શકાય તેમ છે. એમનાં કાંવ્યો પર દણ્પાતઃ 


૧૧૦] ગુજરાતી સાહદિત્યતે! ઇતિહાસ [શ.૪ 


કરીએ તો તરત જ સમજાય છે કે છ'દોળહ્ રચનાએ કરતાં એમણે રાગરાગિણી- 
એમાં રચેલાં કાવ્યોવુ' પ્રમાણુ વિપુલ છે, વળી એમતાં છ'દોબદ્દ કાવ્યો ગેય 
“જ છે અને જે નવા ૪'દો, ૪દોનાં સ'સિશ્રણુ કે સરવાળા બાદબાકી યા 
ભાગાકારથી એમણે રચ્યા છે તે સવે” પણુ ગેય છે. આમાં એક રીતે એમની 
સગીતની સૂક્ષ્મ સમજ પ્રગટ થાય છે. એમ કહીએ કે કવિએ ગેયતાને। પોતાને 
સિદ્ધાંત પ્રતિપાદન કરવા માટે જ આમ કર્યું” હોય કદાચ, પણુ બીજી રીતે તે 
કાવ્યોમાં અર્થસ'ભાર ખૂરે છે, 

'કલિકા?: તેમતી કવિતા પર અગ્રેજી સાહિત્યના સ'સ્કારો ઘણુ! જેવા 
મળે છે, એમના વિવિધ ૭'દપ્રયોગો અને સોતેટ અ કથતના ઉદાહરણુરૂપ છે, 
' ગેમની હવિતામાં જુદા જુદ્દા કવિઓની વાણીના કે વિચારતા પડઘા સભળાય 
છે. કચાંક તો તેમણે ફાન્સિશ ટૉગ્સત અને નજ મેરિડિથમાંથી સીધુ' જ લીધુ' 
રેતરાતા આક્ષેપો થયા છે. “સંદેશિકા'તાં “અગોચર ધામ', “શૂત્ય ષિંજર' અતે 
“સધુરી' કાવ્યો ટૉસ્સનનાં કાવ્યો પરથી લખાયાં હોવાતુ' વિજયરાયે૫ તથા 
“કલિકા'માં કેટલુંક જેર્જ મેરિડિયતા “લવ ઇત ધ વેલી'તા પ'ક્તિણઃ નિર્જીવ 
ભાષાંતર જેવુ' હોવાતુ' વિશ્વનાથ ભટ્ટે" દર્શાવ્યુ' છે. આથી કૃત્રિમતા આવવા 
પામે છે. અને “કલિકા'માં સુશ્લિણ સમમ્રતા ને ભાવોના સ્વદેશીપણાની છાપના 
અભાવથી કલ્પતાની પ્રેરક રમણીયતા હોવા છતાં એ ચિરસ્થાયી સ'સ્કાર પાડી 
શકતુ નથી, “કલિક? એ હદયતા ઉત્કટ ભાવથી અ'કકેત પ્રિયાપ્રેમતી કવિતા છે 
અને એમાં સુક્તધારા ૪૬માં રચાયેલ વિવિધ પાંદડીએરૂપી ૩૭૩ મુકતકમાં 
કલ્પનાચિત્રેની ભરચક્તા છે, એમાં આન'દશ'કર ધ્રૂવના મત સુજબ અગ્રે 
કાવ્યો જેવાં ઈંદ્વિમ્રાલ સૌન્દર્ય ચિત્રોની સાથે સૂટીના જેવી આધ્યાત્મિક સૌન્દર્ય 
પૂન્ન પણુ છે.૨* એના નહિવત્‌ વિકાસમાન કથાનકમાં પ્રણુયી નાયકના અ'ફરતા 
ગ્રણ્યથી માંડી એની વિજયસિદ્ધિની સાત ભૂમિકાઓનુ' આલેખત એકેક કડીમાં 
એક ભાવ, વિચાર કે કલ્પનાતર'ગ તાજગી ને મતોહારિતાથી ગૃ'થીને કવિએ 
કર્યુ" હોવાનુ” જણાવી, વિજયરાય તેને “કલાન્ત ઢવિ' પછીનું” સ્તિગ્ધતાભર્યું” ને 
નવા ઉચિત ચિત્તહારી અલ'કારોના પ્રભાવે પ્રકટતાં રમણીય કલ્પનાચિતાવાળુ' 
એ પહેલુ' સળ'ગ મોટું મહત્ત્વ પ્રેમકાવ્ય કહે છે.૨૧ એમાં શખ્દાછુતાં, 
અસાધારણુ લ"બાણુ, પ્રેમવિષયને પ્રતિકૂળ લાલિત્યરહિત છદ, તર્કે કદપતાની 
કૃત્રિમતા અને સુઘટ્ટ વણાટને। અભાવ જેવી મર્યાદાઓ છે. પણુ 'બ'ધન' વિભાગ- 
નોં સુક્તકામાં કવિની સૌન્દર્ય અને કવિત્વશક્તિ પ્રગટ થયેલી છે, 

તેમણે પોતાની “સાહિત્યપ્રેરિતિતા' કખૂલતાં કહ્યું જ છે : “મારી કાંવ્યન 
ડરણાએ ક”ઈ એક જ ઠેકાશૈથી નથી આવી, ... એ સૌના સ'ભારમાંથી સ'સ્કાર 


સ્ર.૩] ખખરદાર અતે અન્ય કવિએપ (૧૧૧. 


પામેલુ' પૂતળુ' તે આ તમે જેવી ગણુ તેવી મારી ઢવિત। છે. ... ત્યાંથી સારુ 
લાગ્યું ત્યાંથી તે લાવીને આપણી ગુર્જર કવિત્તાદેવીના શણુગારમાં મે” ગૂ“થ્યુ' છે, .. . 
મે' સાર તો સર્વ સ્થાતોએથી સ-શ્રલો છે ... દત્તાત્રયતી માફક મે” તો! જ્યાંથી જ્ઞાન 
અતે રસ મળ્યાં ત્યાંથી લીધાં છે--પછી એને “સારસ'શ્રહ' કહે 'કે “કૌમુદી'કાર 
કહે છે તેમ “ચોરી' કહે! કે “દર્શ નિકા'માં કહ્યુ' છે તેમ “બાદશાહી લૂ'ટ' કહે, “સર્જક 
સદા લૂ'ટ્તા આવે છે' એ મારો .અતુભવ. જ્ને ઠતેચે! માખણુચેરર તે! હુ 
ભ્રમર્વૃત્તિવાળા મધચેોર. “કાવ્યામૃતતાો ચૉર' હોઈશ, હુ' જ્ઞાનામૃત' અને 
ર્સામૃતને। ચોર હોઈશ, પણુ “દિલચેર' તે! નથી જ નથી.*૨૨ જલિઠા' અને 
રશ નિકા'ની પ્રસ્તાવનામાં અને અન્યત્ર પણુ વિવિધ રીતે ને સ્થળે “મારવે। 
-તો હાથી ને લુ'ટવે! તો ભ'ડાર'તુ' સૂત્ર ને “કવિવારસાના હક્ક'ને। વાદ ધરનાર 
તેમણે પોતાની અતુકરણુશીલતા, ગ્રહણુશીલતા ને પર્સ'સ્કઠારની છાયાને! સ્વીકાર 
ઠર્યો છે. અને પોતાની કાવ્યપ્રેરણાએ માનવજ્ઞાનના સ ચિત જ્ઞાનના સ'ચિત 
ભ'ડાર્માંથી “બાદશાહી લુ'ટ' ચલાવી હોવાનુ કખૂલ્યુ" છે. એથી એમની કવિતા 
“સાહિત્યપ્રેરિત' તે સધમાખીએ વિવિધ સ્થળેથી એકત્ર કરેલા મધ જેવી થઈ છે 
અને તેમની પ્રતિભા મષ્યમકક્ષાની ને પરોપજીવી બતી છે. 


તેમની કવિતાને ભાવ, વિષય, ૭'દ, રસ અને પ્રકારની વિવિધતા અને 
નવીન ૭'દાની યોજનામાં પ્રગટતી તેમની બ'ડવૃત્તિ તથા નવીનતાની એષણાની 
દૃણ્િએ વિજયરાય “ર'ગપ્રધાન શૈલી'ની ગણે છે.૨૨ પણુ તેમનામાં જે રચના- 
કૌશલ, “ધ્વનિત' સાટે પરપરાગત સ્વરૂપનો આગ્રહ, “કલિટા'માં સૌન્દર્યની 
સ્વસ્થ રીતની ઉપાસના, યાતિભ'ગ શ્રુતિભ'ગ કે શબ્દોની તોડફ્રોડતેો અભાવ, 
પ્રણુયકાવ્યોમાં કલાપી જેવી મસ્તીનો અભાવ, પ્રયોગોમાં ન્હાનાલાલ જેવો 
પ્રગલ્ભતાનો અભાવ, કૃતિના આકારના સૌછવને। આગ્રહ, ન્હાનાલાલની અપદ્યાગદ્ય 
શૈલીને! વિરોધ, બોધ આપવાની ૬ૃત્તિ તથા કલાતે ને શ્ુદ્ધિનો આગ્રહ છે તેને 
કારણે તેમને “રૂપપ્રધાન શૈલી'ના કાવિ સહદ'શે કહી શકાય. એટલે જ વિ, ૨, 
ત્રિવેદી ચોગ્ય કહે છે : “એક શખ્દાળુતા સિવાય બધી રીતે તેમની કવિતા મુખ્યત્વે 
સ્વસ્થ અને રૂપપ્રધાન રહે છે.૨૪ ભાષાની સાદાઈ, મીઠાશ, પ્રાસમાધુર્ય અને 
ગયતા જેવાં લક્ષણ્‌। તેમનાં કાવ્યોને વધુ લોકભોગ્ય અને આસ્વાદ્ય બનાવે છે, 


અ'શેજી કાવ્યો: અગ્રેજી કાવ્યો એ તેમના સાહિત્યની ખીજી વિશિષ્ટતા 

છે. આપણે ત્યાં મલબારી, ગોવર્ધનરામ અને કાન્ત પછી કોઈ ગુજરાતી કવિએ 
અગગ્રેજ કાવ્યોની રચના કરી હોય તો તે ખબરદાર, અને પછી બળવ'તરાચે, 
તેમના ઈ, ૧૯૧૮માં 110૯ 5 1લ ૧550 અને ઈ, ૧૯૫૦માં 20₹801પડ1 દદ 


૧૧૨ ] ગુજશવી સાહિત્યતો ઇતિહાસ [ચ ૪ 


નામક પ્રગટેલા ખે હાવ્યસત્રહેમાં ફલ ૧૬૦ રચતાઓ પ્રગટ થઈ છે. એમાં 
પ્રમૃતિ, પ્રણુય, પ્રજ્ુ, કાવ્યદેવી, ધર્મ, ભારતભક્તિ, જવન અને મૃત્યુ આદિ 
વિષયોની અને સ્તોને, ઊમિકાવ્મે, શતેમા કને અજવાળા આદિ પ્રકારની 
[વિવિધતા છે, 


ગાથાત્ર'થ (૧૪૪૯) : ગાથાપાંડિત્ય એ ખબરદારની વિશિષ્ટતા છે, ઝરથુ- 
ષ્ટ્રની ગાથાને ગુજરાતી કવિતામ કવિએ કરેલો અતુવાદ અને એની જેડે 
જેડેલા તદ્વિષયક સ'શોધન-લેખો એ કાવિતી ઉત્તરાવસ્થાતુ' મૂલ્યવાન અર્પપણુ 
છે, ઈ, ૧૯૪૯માં પ્રગટ થયેલ “અરે। જરથુસ્રની ગાથાઓ પર નવે પ્રકાશ' 
નામતા દળદાર ગ્ર'થમાં “અહુનવઈતિ' નામની પહેલી ગાથાના સાત અધ્યાયોતેો 
કવિએ ગુજરાતી કવિતામાં અનુવાદ આપ્યો છે, ગ્ર'થતી ભાષા રદ્દ અને સરળ 
ગુજરાતી છે. એમણે ગાથાની કવિતામાં કયાંય મૂળ અર્થને જરા પણુ,હાતિ 
આવવા દીધી નથી, દરેક શ્લેકતા પ્રત્યેક શખ્દ પર્‌ એમણે પુષ્કળ માહિતી આપી 
છે અને. સમશ્લોફઝી અનુવાદ આપ્યા છે, શરળતા તેમના ત્ર'થતી એફ સવિશેષ 
વિશિષ્ટતા છે. આ ઉપરાંત ગ્ર'થમાં સમાવેલા અગિયાર જેટલા અભ્યાસપૂર્ણ 
લેખા ખાસ પ્યાનપાત્ર છે. એમાં એમતો જ્યોતિષ આદિને! ઊ'ડો અભ્યાસ જ 
જેવા, મળે છે, અ શાસ્ત્રીય ત્રથની શૈલી પણુ કચારેક કલિત્વસયતા ધારે છે, 
ગાથાના ૩૦-૩૫ જેટલા અનુવાદેમાં કેટલીક બાબતોમાં, ખબરદારનો અતુવાદ 
સવિરેષ-રીતે ઉપયોગી અને ધ્યાનપાત્ર બતે. છે. જે કે. કેટલાંક પરસ્પર અસ ઝત 
વિધાંતે અતે જ્યોતિષનો કરેલો વધુ પડતો ઉપયોગ ખટકે છે, , 


અપ્રગટ 'મતુરાજ? નાટક: “ખખરદાર સ્મારક ત્રથમાં(૧૯૬૧)માં 
દર્શાવેલ કવિના અપ્રગટ ગઘ-પદ્ય સાહિત્ય પૈછી તેમના મત સુજબ “સતુરાજ 
અથવા.વિશ્વતાટિકા' નાટક સર્વોત્તમ કૃતિ છે, કવિએ આ કૃતિતુ' લેખનકાર્ય 
ઈ, ૧૯૩૬માં શરૂ કરેલુ, પણુ, છેવટ લગી તેએ એ.પૂરુ' કરી શકયા નહોતા. 
,એમણુ પાંચ અ'ક લખવા ધારેલા, પણ્‌ તેઓ માત્ર ચોથા અ'કના ત્રીજા પ્રવેશ 
સુધી જ લખી શકયા હતા, એ નાટક રૂપકપ્રધાન છે અને તેતે! વિષય છે સાનવતું 
પતન અને તેતો ઉદ્ધાર, કવિની ધામિકતા. અને અપ્યાત્મપરાટ્રણુશૃત્તિ એમાં દેખાય. 
છે, એમાં હદયની સદ્લૃત્તિઓને દિવ્યમડળ, અસદ્જૃત્તિઆને તમેમડળ, 
પાપભાવનાને અહિંમત એટલે કે માર-કળિ-સેતાન-શૃત્ર તથા “મતુરાજ'ને જીવાન 
«માનાં પ્રતીક આપી કવિએ પ્રતીકાત્મક પાત્રવિધાન કર્યુ” છે, નાટક ગટેતા 
“જાઉસ્ટ' તે ન્હાનાલાલનાં ભાવનાપ્રધાન નાટકની શૈલી જેવું' ને દશ્ય નહિ એવુ' 
[ચતન ભાવનાપ્રધાન છે, અખ'ડ પદ એટલે કે “મડાછ'ઇમાં એ: લખાયું છે? 


શ્ર ૩]. ખખરદાર અને અન્ય કવિએપ [ ૧૧૩ 


ગીતસમૃદ્દિ, રઢાળની 1વવિધતા, અતે ટલ્પના, ગેયતા, સૂચકતા આદિ તેનાં 
લક્ષણા છે. ભાષા સરળ અને નિરાડ'બરી છે, પણુ કયાંક અશુદ્ધિથી દૂષિત બની 
છે, અપૂર્ણ અને અપ્રગટ એવા આ નાટકનાં કુલ ૫૭ જેટલાં ગીતોમાં ભાવની 
વિવિધતા સારી પેઠે જળવાઈ છે. 


ગઘલેખન 


વિવેચન કવિતામાં ઊજળા લાગતા ખબરદાર ગઘમાં ઝાંખા દેખાય છે. 

એમાં એમણે પ્રસ્‍તાવનાઓ, વ્યાખ્યાને! અને લેખા દારા વિવેચન કયુ” છે, એમની 
“દાદી શતશાઈ', “મલખારીનાં કાવ્યરત્ને% “વિહારિણી' તથા “સાંધ્યગીત'ની 
પ્રસસ્‍તાવનાએ પૈકી ખીજીમાં નરસિ'હરાવને જવાખર્પે કવિ પોતાની પારસીશાઈ 
છાંટવાળી ભાષા અ'ગે અપ્રતીતતિજનક બચાવ કરે છે અને ત્રીજચોથી ચર્ચા- 
સ્પદ મુદ્દાએથી સભર ને નવી ટવિતા સામેના આરાપનામાં જેવી બની તેમને 
વિવેચક ઠરતાં પ્રહારક તરીકે જ છતા કરે છે, પણુ પહેલીમાં તેએ અધિકાંશે 
ગુણુ અને કઈક અ'શે દોષતુ' આલેખન કરે છે. એમનાં વ્યાખ્યાનો પૈકી 
છં. ૧૯૩૭માં મદ્દાસ ખાતેના હિ'દી સાહિત્ય સ'મેલનના કવિસ'મેલનના પ્રસુખ 
તરીક્રેનુ' ગૌણુ અને પ્રાસ'ગિક્ છે, પણુ ઈ. ૧૯૨૪માં ગુજરાતી સાહિત્ય પરિ 
ષદતા ભાવનગરના સાતમા અધિવેશનના સાહિય વિભાગીય પ્રસુખતનુ', ઈ. 
૧૯૪૧માં એ જ પરિષદના અ'ધેરીના ચૌદમા અધિવેશનના પ્રસુખનુ* અને 
ઈ. ૧૯૩૯માં મુ'બઈ યુનિવસિટીના ઉપક્રમે આપેલ “ઠક્કર માધવજી વસતજી 
વ્યાખ્યાનમાળા'માં “ગુજરાતી કવિતાની રચનાકળા' પરનાં પાંચ વ્યાખ્યાનો 
ષ્યાનપાત્ર છે. એ પૈકી પ્રથમમાં એમણે કવિ ન્હાનાલાલ અને નવીન ઢવિતા પર ગભિત 
પ્રહારો કર્યા છે, ખીન્ન સર્વગ્રાહી ને આડ'બર વગરના વ્યાખ્યાનમાં ભ્રામક વિધાને 
ને ગુજરાતી વિવેચનને એકપદ્વી તે અપૂર્ણ ઇતિહાસ આપી અસુટ નવા-જૂના 
વિવેચકોને અન્યાય કરી એમણે અપહરણુ તથા કવિ વિવેચકના પ્રશ્રો ચચી* કટુતા 
તે તીખાશ આણયાં છે, તથા ત્રીવજ્નમાં એ વિષયનું સાંગાપાંગ વિસ્તૃત 1નરૂપણુ 
કે, હ. ધ્રુવ પછી પહેલી વાર સીધી લખાવટમાં કરી એસણે પ્રયત્નતત્ત્વ, કાવ્યતે 
આત્મા, નવી કવિતા અને અક્ષરમેળ વૃત્તો વગેરે પર્‌ ભ્રામક, અશાસ્ત્રીય, અસ્વી- 
કાર્થ અને ચર્એાસ્પદ વિધાને। કર્યાં' છે. એમણે “પ્વાનિત અને દિવ્ય#'૬', “કવિતા 
અને અપદ્યાગદ', “ગુજરાતી કવિતામાં પ્રયત્નળ'ધ' અને “મહા૭'દની ચર્મા' 
આદિ લેખામાં પ્રયત્તતત્વની ભ્રામક ઇમારતને આધારે વિંધાને કર્યાં છે અતે 
ગુ, સા, ૮ 


રર 


૧૧૪] જુજરપતી સાહિત્યને! ઈતિહાસ 


તે પૈકી છેસલામાં તો તેએ સારી કક્ષા અતે શિષ્ટતા પણુ જાળવી શકચા નથી, 
વિવેચનની સરસ આદર્શ તેઓ ઉિહ્માતરપે તો આપે છે, પણુ વ્યવહારમાં 
દુર્ભાગ્યે તેઆ પોતે જ તેના ઉદાહરણરૂપ બનતા નથી | તેએ પોતતાતે માટે 
વિવેચનતે યોગ્ય ગદ્ય ત ઘડી શકયા અને તેમણે સાચીખોટી માન્યતાઓને 
જ આગળ કરીને પોતાના પૂર્વત્રહોતે જ પોષ્યા, આથી ઊલટ્ુ', હીરા ઠે, મહેતાના 
મત સુજબ “મોટાલાલ” ઉપનામતાં પ્રતિકાવ્યોમાં કરેલુ” વિવેચન નિષ્પક્ષપાત, 
* ઉ૬ર, વિલક્ષણુ અને મણ્ત્તતુ' છે.રેપૅ 


પ્રકીર્ણ" : તેમણે ગદમાં પ્રાસ'ગિક વ્યાખ્યાને, પારસી ગુજરાતીવિષયક 
લેખ-વ્યાખ્યાતે[, પ્રા્સગિક વ્યક્તિલદ્ી લેખો, જરથે[સ્તી ધર્મ વિશેના લેખો અતે 
જ્ાહિત્યવિષષક પ્રાસંગિક ચર્યા લેખે! -એમ પાંચ પ્રકારેય લખ્યું છે. એ પૈકી 
પહેલા પ્રકારના લેખોમાં તેમની કવિત્વમય શૈલી સારા પ્રમાણમાં નજરે પડે છે, 
ખીન્વમાં વિષયતી વિસ્તૃત સાંગોપાંગ વિધાયક ચર્થા છે, ત્રીજામાં વ્યક્તિવે અતુ* 
લક્ષીને લખાયેલ લેખોમાં તેમની ચુણત્રાદી દષ્ટિ રહી છે, ચોથામાં તેમને! ધર્મ” 
ગ્રેસ, તદૂવિષયક અભ્યાસ અને જ્યોતિષતુ' પરિશીલન નજરે પડે છે. પણુ પાંચ- 
સામાં થયેલી વિવિધ પ્રશ્ચોની ચર્ચામાં તે) ઊચી તે શિણ્ કક્ષા મહુધા જાળવી 
શકયા નથી, આ શર્વ'માં કવિ ઈ, ૧૯૨૭ના વિલે પારલેના વસતોત્સવના 
વ્યાખ્યાતમાં ખરેખર સૌથી વધુ ખીલ્યા છે, એની છટા, ભાષા, નિરૂપણુરીલી અને 
કલ્પના આદિ સર્જ ઉત્તમ છે, એ તેમની તેજસ્વી તે પ્રાણવાન ગંઘકૃતિ છે. 


પત્રશ્ાહિત્ય : ગદ્યમાં તેમની ઊજળી બાજુ તે] તેમના પત્રોમાં દેખાય 
છે, (જીઓ ઠવિતે “સ્મારક ગ્ર'થ') ગુજરાતી સાહિત્યમાં નર્ષદ્થી માંડી કાકા 
કાલેલકર સુધીના સાહિત્યકારોના પત્રો મળે છે, ખભરદારતા પત્રો તેમની પત્ર" 
કલાની ઊ'ચી કણોને ખ્યાલ આપે છે, એ એમના કુટુ'મજીવન અને સાહિત્ય- 
જીવતતા દર્પણ તરીકેની ગરજ સારે છે. કવિમાં રહેલ જીવતતુ' કારૃણ્ય, પ્રબળ 
ગુજરાતપ્રેમ, ક્ત વ્યનિ, પ્રભુશ્રહ્દા, વિષાદ, શાંતિઝખતા, મતેમંથત, ચિંતન 
અતે વહેમી માનસ વગેરે એમના જીવને તથા માનસનાં વિવિધ પાસાંઓ ૫ર 
એમના પત્રો સારો પ્રકાશ ફેક છે અને એમના જીવનને સમજવાની ચાંયી પૂરી 
પાડે છે, એમાં કવિ સાયા માનવીના રૂપમાં જ દેખાય છે, ખ, કે. ઠૉકોરના સત 
સુજ્ભ “ખખરદારના પત્રો શુદ્દ ગુજરાતી સાહિત્યમાં વિક્ષિણિ સ્થાનના અધિકારી 
છે,”૨૬ જૂત્ત' અતે “કલાપી'ના પત્રો જેવી કલાત્મકતા અને તિખાલલત્તા તેમના 
પત્રોમાં નનેઈ શકાય છે, ઊર્મિ કાવ્યોમાં જેમ દેશભક્તિની વીરકવિતા ખળરદારતા 
કાવ્યસ'દિરનુ” દેદીપ્યમાન શિખર છે તેમ તેમના ગઘમદિરેનું' સર્જેત્તમ શિખર 


5.૩] ખખઅરદાર અતે અન્ય ડવિએદ [ ૧૧૫ 


તેમના પત્રો છે. માતી જેવા સરસ સરે[ડદદાર અક્ષરોમાં અને સુદર ભાધામાં 
લખાયેલા આ પત્રો ઝુજરાતી પત્રસાહિત્યની શોભાર્‌પ છે. 


આ સર્વમાં પ્રગટતી તેમની ગદઘ્યશૈલી સરળ, વિશદ, પ્રવાહી, કવિત્વસય અને 
છટાદાર છે. સુખ્યત્વે તો તેએ કાવિ જ છે, એ વાતની સાક્ષી એમતો ગધશૈલી 
પણુ પૂરૅ છે, 


ઉપસ'હાર્‌ : ખબરદારતી સસત્ર સજ'તછખીમાં તેમતુ' સવિશેષ તેજસ્વી 
પાસુ' તો વિનુ” જ છે, સ્તેહ, શ્રદ્ધા, રાષ્ટ્રભક્ત અને ગુજરાતગૌરવન!ા ગાયક 
આ કવિને “સાહિત્યમ્રેરિતિ કવિ' કહેવામાં વિ. ક. વૈધ (રૂપરૅખા', પૃ. ૨૮૮) 
ભાર તે “કવિ' પદ પર જ મૂજીને કહે છે તેમ કેટલાક મિષ્ટ કાવ્યમધુના ભોગી 
આ સતેણહર બ્રસરતે। ગુ'“નરવ આપણી સાહિથવાડીમાં દીર્ઘકાળ પર્યત સ'ભ- 
ળાતો રહેશે, એમનાં પ્રતિકાવ્યો, દેશભક્તિ અતે ગઝુજરાતભક્તિનાં કાવ્યો તેમ જ 
જીગનની કફ્િલિસૂફી યર્યતો વિરલ કાવ્યત્રથ એ યશકલગીરૂપ એમનાં કીર્તિ દા 
સર્જતે। છે. ગુજરાતને જગસાહિત્યમાં ઊ'ચે લાવવાની ઉ;ક'ઠા સાથે એમણે 
સતત ૫૬ વર્ષ સુધી એકધારી તે અનન્ય રીતે ગુજરાતી સાહિયની ઉપાસના કરી. 
એમણે ગુજરાતને “ઝુણુવ'તી” કહી અને “જ્યાં જ્યાં વસે એક ગુજરાતી યાં લાં 
સદાકાળ ગુજરાત”માં મહાગુજરાતની ભવ્ય ભાવના, ગુજરાતની જીર્તિ ને ગૌરવ ગાયાં 
અને સાથે સાથે તેમણે રાષ્ટ્રભાવના પણુ જગાડી છે. “વસ'ત'(માધ સ”. ૧૯૮૧) 
કાર કહે છે તેમ ખબરદાર દલપતરાસ નર્મ દાશ'ઠર અને હર્િલાલની શાળાથી આરભ 
કરી, નરાસિહરાવ, ન્હાનાલાલ અને લલિતનો ટવિતાના આત્માની ઝાંખી કરી, 
સર્વ કરતાં જુદી પોતાની ભાષા, સ'ગીત અને ઢલ્પનાની વિશિષ્ટતા જમાવી-- 
ખબરદારે કવિઓની પ્રથમ પ'ક્તિમાં સ્થાન પ્રાપ્ત કર્યું” છે; એટલું" જ નહિ 
પણુ કવિતાના કેટલાક પ્રદેશોમાં તો એમનું સ્થાન લગભગ પહેલુ' છે, અને 
કેટલીક બાબતમાં તે. હિંદુ ભાઈઓને પણુ ભાષાશુદ્ધિતા આદર્શ બતાવે તેવી 
તેમતી કૃતિઓ છે.૨૭ 


'બોાટાદડર' અપરે ડવિએપ 
દામોદર "ખુશાલદાસ ખો।ટાદકર (ઈ. ૧૮૭૦-૧૯૨૪) 


સૌરાષ્ટ્રના એક નાના ગામ ખો।ટાદમાં (જેના ઉપરથી કવિએ પોતાની 
શાહ અટક બદલી ખે!ટાદકર રાખી) ગરીબ વણિક કૃટ'બમાં જન્મેલા આ કવિ 


૧૧૩] ગુજરાતી સાહિત્યનો ઇત્તિહાસ 1ચ.જ૪ 


માંડમાંડ ગુજરાતી ૭ ધોરણુ સુધી અભ્યાસ કરી તેર વર્ષની નાની વયે શિક્ષક 
ખુન્યા, અત્ય'ત ટ્ર'ફા પગારની 'તોકરીને કારણે જિ'દગી પર્યત વેઠવી પડેદ્ી 
આથિક ભી'સ દૂર કરવા અતેઢ ધ'ધા તેમણું અજમાવી જ્યા પણુ ન ફૂાવ્યા, 
સ્વભાવે સ'કોચશીલ, સૌજન્યશીલ અને સ્વસાનપ્રિય આ ટવિ જીવનસ'શ્રામમાં 
લક્ષ્મીની કૃપા પામવા ઘણુ" ઝૂઝચા, તેવીસ વર્ષની વચે ગોસ્વામી તૃસિંહલાલજના 
કારભારીનુ' ફાય સ્વીકારું” અને સુ'બઈમાં વસ્યા. તેમતો સુ'ભઈનિવાસ 
તેમતી કાવ્યસાધનાતે ફળદાયી નીવડથો, સ્વાસ્થ્ય બગડતાં અને ગોસ્વામી સાથે 
સતભેદ થતાં તેમણે કારભારીપણુ' અને સુ'બઈ છેડ્ાં, ઉત્તર વચે આશિક 
સ્થિતિ કઈક સુધરી હોવા છતાં તેમતે જીવનભર આથિક વિટ'બણુ! વેઠવી પડી 
એમ કહી શફાય, આ સ્થિતિમાં સંતાનોના અવસાનના આઘાતે! અને અન્ય 
વિક્ટતાએ વચ્ચે, સરસ્વતીના સેવક થવાતું” જ નિર્સાણુ હોય તેમ તેમની કાવ્ય- 
સાધતા લગભગ જીવતપર્ય'ત ચાલુ રહી હતી, બોટાદકરતી કાવ્યસરિતાનાં આદિ 
ઝરણુ સત્તર-અઢાર વર્ષની વચે ફૂટ્યા, “શાહ પ્રણીત લાલસિંહ-સાવિત્રી નાટક 
અથવા સ્વયવરવિધિથી સુખી ૬'પતીનુ ચરસ્ત્રિ' નામનુ” નાટક તેમતુ' પ્રથમ 
પ્રકાશન. “ગાયૂળગીતા' ઉપરાંત “રાસવર્ણુન' અને “સુભે।ધક કાવ્યસ'ત્રહ' તેમની 
સર્જનપ્રદૃત્તિના આર“ભકાળનાં વહેણુ, જે ગુણવત્તાની દષ્ટિએ તોંધપાત્ર નથી; 
પરતુ ૧૮થી ૨૨ વર્ષની વય દરમિયાન પ્રગટેલાં આ ઝરણાંમાંથી તેમતું 
કાવ્યવહેણુ સરિતાસ્વરૂષ ધારણુ કરે છે અને જવનભર અસ્ખલિત વહેતું રહે 
છે; જે “કટલોાલિની' (૧૮૧૨), “સ્રોતસ્વિની' (૧૯૧૮), “નિર્ઝરિણી' (૧૯૨૧), 
“રાસતર'ગિણી' (૧૯૨૩) અને “શૈવલિની' (૧૯૨૫) એવા સરિતાવાચક નામા- 
શિધાન પામેલા પાંચ સ'ગ્રહે! રૂપે આજે ઉપલખ્ધ છે. 


બો!ટાદકરની ફવિતાનાં નવાણુ ફૂટ્યાં ત્યારે સ'સ્કૃત અતે વિશેષે અશેજ 
કવિતાની પ્રભાવક અસર તળે ગ્રુજરાલી ફવિતા રસ અને [કલાસમૃહ્ઠ બતી ચૂકી 
હતી, સુપ્યત્વે અ'ગ્રેજ કાવ્યવિચારણાના અભ્યાસે તે યુગની કાવ્યવિભાવતા ઘડાઈ 
હેતી. અલ્પશિક્ષિત ખોટાદકર સાટે ગુજરાતી કવિતાની આ એતિહાસિક પૂર્જભૂમિકા 
ભારે કસે।ટીરૂપ હતી, ઠવિ તરીકે સ્થાપિત થવુ તેમને માટે કેટલું વિકટ હું તે 
આથી સમજય તેમ છે. [પિંગળનું' જ્ઞાન છ ધોરણુ સુધીના અભ્યાસ દરામેયાન 
તેઓ પામ્યા હતા, ઉપરાંત ભણુવામાં આપણા! સપ્યકાલીન ભક્તકવિઓની અતે 
દલપતરામની કવિતાના જે સરકર મળ્યા તે તેમતા ફવિત્વ-સ'સ્કારને જમત્રત 
કરનારાં પરિષળા હતાં, આ કારણે આર'ભની તેમની રચનાઓમાં જૂની અતે 
દલપતરામની કાવ્યશૈલી દેખાય છે. મુંબઈના વસવાટ દરમિયાન તેમણે સ'સ્કૃતને! 


સ*૩] ખખરદપ્ર અતે અન્ય ડવિએપ [ ૧૧૭ 


સઘન અભ્યાસ કર્યો. અમરકોશ મોહે કર્યો અને કાલિદાસને અભ્યાસ કર્યો. 
“સુભાષિતરત્નભાંડાગાર' એ સ'સ્કૃત શ્લોટસ'ત્રહ તેમણે અનેક વાર વાંચેલે.. આ 
અભ્યાસ એટલો ઊ'ડા હતો કે સ'સ્કૃતમાં તેઓ શ્લોકરચના કરી શકતા. સે! જેટલી 
ગુજરાતી કહેવતોને તેમણે સ'સ્કૃતમાં ભાષાંતરિતિ કરી છે. તેમની કવિતામાં થયેલો 
ઘણા અપરિચિત સ'સ્કૃત શબ્દોને ઉપયોગ, સ'સ્કૃત જ«ૃત્તોનો શુદ્દ અને સૌછ્વ- 
પૂર્ણ વિનિયોગ, દીર્ધ સમાસ, અર્થાન્તરન્યાસ અને “અત્યોક્તિ'નો વધુ પડતે 
ઉપ્યોગ, કવિતામાં શખ્દ માટે ન અનુભવવી પડતી મૂ'ઝવણુ ધ્રત્યાદિ સ'સ્કૃતના 
અભ્યાસનાં પરિણામ છે. તેમની ટૅવિતામાં દેખાતુ' ખોધક તત્ત અને શખ્દાવુપ્રાસ 
તથા વર્ણાનુપ્રાસનું અધિક પ્રમાણુ દલપતરામની કવિતાના અને સ'સ્કૃત સભાષિતાના 
એકાધિક વાચનને આભારી છે, આ ઉપરાંત કલાપીની કવિતાની અને ખ'ડકાવ્યો 
ઉપર કાન્તની અસર પણુ તેમની કવિતામાં વરતાય છે. સુબઈના વસવાટ દરમિ- 
ચાન બોટટાદકરની સર્જનપ્રનૃત્તિને વળાંક આપનાર ધટના એ બની કકે હરિલાલ 
હર્ષદરાય ધવના “ચ%' માસિક અતે “કાવ્યમાધુર્ય' દ્વારા તેઆ અ'ગ્રેજી રીતિની 
નવી તત્કાલીન કવિતાના સ'પર્કમાં આવ્યા. કાવ્યસમજ, રીતિ પરત્વે તેસ જ 
ગ્રણુય, પ્રકૂાતિ, માતૃભૂમિપ્રેમ અને પાત્રલક્ષી સ'વેદને। જેવા વિષયે! પરત્વે તેમની 
કવિતા ઈ. ૧૮૯૫ પછી વળાંટ લે છે, આર'ભની દલપતરીતિમાંથી તે લગભગ 
બહાર નીકળ છે અને તત્કાલીન કવિતાના રાહે રચાતી આવે છે, આમ છ્તાં 
કાવ્યબાની, *૬ૃત્તસોઇવ, અલ'કારો ઇત્યાદિ બાબતોમાં તેસતી કવિતા પ્રધાનપણે 
ક'સ્કૃતઅસર દાખવે છે, આ અસર લગભગ છેવટ સુધી રહે છે, અ'શ્રેજ રીતિની 
તેમની કેટલીક રચનાઓ ઈ, ૧૯૦૦ પહેલાં “ચ%* માસિકમાં પ્રગટ થાય છે જે 
તેમની સજનપ્રલૃત્તિને પ્રોત્સાહક અને પ્રેરઠ ગને છે. અ'ગ્રેછ ભણેલા ન હોવાધી 
ખોટાદકરની કવિતાને નવીન અ'ગ્રેજ પદ્દતિની કવિતાના જે સ'સ્કાર સળ્યા તે 
પરોક્ષ રીતે મળ્યા છે. “આવળનાં ફૂલને', “તન્મયતા' અતે “સ્વપ્ત' કાવ્યો અમૃત- 
લાલ દાણીએ અતુકૃમે “130: 10૮80તા1ડ', વલ ડબૌધ્ત્ ૨૦૧૦૦ અને 
«116 $૦વાલાડ 27૯48 'તો જે સાર કહેલો તેના સ'સ્કારથી રચાયાં છે. નવુ” 
પ્રાપ્ત કરવાની બેોઈટાદકરની તત્પરતાએ તેમને વિકટ યુગસ'દર્ભમાં ભલે મેડેમે[ડે 
પણુ પોતાના આગવા ક્તેત્રના વિશિણ કવિ તરીકે પસ્થાપિત કર્યા છે. 


અલ્પશિક્ષિતે હોવા છતાં બોટાદકર પોતાની કવિતાનું જે આગવુ" અને 
નિરાળુ' ક્ષેત્ર સહજ સૂઝથી મેળવી લીધુ” તેમાં તેસની કાવ્યઅભિજ્ઞા પ્રગટ થાય 
છે (જુઓ “બોટાદકર શતાખ્કી મ્ર'થ' પૃ. ૨૮૮/૫). પ્રકૃતિ, પ્રણુય અને ગ્ૃહસ'સાર 
તેમની કવિતાના પ્રધાન વિષચે। છે, જે તેમણે પર! ગાંભીય” તતરાટી ને “€-ન્િ 


૧૧૯] ગુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ [શ', ૪ 


અને માંગલ્યભાવનાથી આલેખ્યા છે. નરસિંહરાવે 'શૈવલિતી'તા પુરસ્કરસુ (જુંગા 
બોટાદકર શતાખ્ઠી ગ્રથ' પૃ. ૨૮૮/૫)સાં બે(ટાદકરની કવિતાતુ' વિષયદષિએ 
વગી'કરણુ કર્યું” છે. (૧) અન્યોક્તિ (ર) સ્વભાવોક્તિ (૩) આર્યસ'સાર્‌ અને 
(0 માનવમાત્રના ગૃહજીવનતુ' દર્શન એવા ચાર વર્ગ તેમણે પાડયા છે, વિશ્રતાથ 
સ, ભટ્ટ તેમની કવિતાના પ્રધાન ખે જ વિષયે] ગણાવે છે: (૧) આર્ય ગ્રહસ સાર 
(૨) પ્રકૃતિવર્ણ્‌ત,૨૬ આ ઉપરાંત પોતાના દરેક કાવ્યસબ્રહતે આર'ભે નાન્દી 
રપે હોય તેમ તેમણે સત્મણુયને જે વ'દના કરી છે તે જતાં અને તેમનાં ગ્રહજવનનાં 
કાવ્યોમાં પ્રણયના માંગલ્યની જે ભાવનાં નીતરી રહેલી છે તથા પ્રણુય પરતવે 
આર્યજીવનદણિનતી અને ભદ સ'સ્કારિતાની જે ફોરમ ફેરરી રહી છે તે નેતાં અતે 
ગ્રણુયભાવનાં જે થોડાં કાવ્યો મળે છે તે લક્ષમાં લેતાં પ્રણુય પણુ તેમને. કવન- 
વિષય છે. 


બોટાદકર ગામડાના કવિ છે તે તેમનાં પ્રકૃતિકાવ્યો વાંચતાં તરત જણાઈ 
આવે છે, પ્રકૃતિનાં ભવ્યરમ્ય દૃશ્યોનાં આલેખન જેમાં થયાં છે તે “ભાત', 
“ક્ષિતિજ”, “રાત્રિ, “શરદમેઘ', “ગિરિનિર્ઝર', “શરચ્ચ'% જેવાં થોડાં કાવ્યો માદ 
કરતાં બોટાદકરમાં શુદ્ધ પ્રકૃતિકાવ્ય ખાસ મળતાં નથી, ચુખ્યત્વે જે પ્રુતિકુ 
નિરૂપણુ સાહજિક રીતે આવે છે તે તેમની તજર આગળની ગ્રામપ્રકૃતિ છે. 
આવળતાં ફૂલ, પરબ, વાડીના કોશ, ગે।૨જ ટાણે ગામ ભણી વળતાં ધણુ, કાપણી, 
લણુણી અને ગ્રામજીવનમાં વણાઈ ગયેલા મેળા અને અન્ય ઉતસવોતાં દશમે વગેરે 
તળપદા “જનપદ સૌોન્દર્ય'તા તેઓ ગાયક છે. આ પ્રકૃતિકાન્યો પણુ શુદ્ધ પ્રકૃતિ 
નિર્પણુનાં કાવ્યો બનતાં નથી, બ્રકૃતિમાં ગૃહભાવારાોપણુ એ ખેોટાદકરતાં 
પ્રકૃતિકાજ્યોનુ' લક્ષણુ છે, અને એક'દરે એમની દિ કુટુંબ ફે ગ્રહ કરતાં આગળ 
વધી જ શકતી નથી.*૨* સુન્દરમ્‌ તોંધે છે તેમ ભોટાદકર પ્રકૃતિનાં કાવ્યોમાં 
પ્રકૂતિના નિરપેક્ષ સૌન્દર્થ કરતાં નરશસિંહરાવની રઢ રીતે યચેચ્છ સાતવભાવોવું” 
આરેપણુ કર્યા કરે છે.'૨૦ ખો[ટાદકરનાં પ્રકૃતિકાવ્યોની આ લાક્ષણિકતા તેમની 
સર્યાદદા પણુ ગણાય, કુડે'પભાવ તેમતા ચિત્તમાં એટલે પ્રભળ હેય છે કે પ્રકૃતિ- 
ઢાવ્યમાં પણુ તે પ્રવેશી જય છે એટલુ” જ નહિ સુખ્ય પણુ બની જય છે, આ 
રીતે કુટુ'બભાવનુ' નિર્પણુ થતાં પ્રકૃતિતત્તત કાં તો અદણ થાય છે અથવા ગૌણુ 
બની જય છે, ઉ,ત. “બાલેન્દુ' (કલ્લોલિની) અતે “ગિરિનિઝર'(સોતસ્વિતી)માં 
તેમને શિશુત્વ કે પુત્રત્વનુ', “ઉપા'(નિર્ઝરિણી)માં કન્યા અને માતાનુ, “પોયણીં' 
(શાસતર'ગિણી)માં પ્રેસનીતરતી પત્નીતુ' તથા “શર્ત રી”શૈવલિની)માં પ્રણુયનિષ 
ગૃહિણીનુ' આલેખન કર્યા સિવાય તે રહી શક્તા નથી. “જ્વલત' અને “ક્ષિતિજ” 


%્ર.૩] ખખદદાર અને અન્ય કવિએ [ ૧૧૯ 


(શૈવલિની)માં પણુ આ જ લક્ષણુ નજરે પડે છે. પ્રકૃતિસૌન્દર્યનુ” નિરૂપણુ થયુ” 
ન થયુ” ત્યાં તો તેઓ તેમાં માનવભાવ અતે ગૃહભાવ આરેપી દે છે, તેઓ 
“તત્ત્વતઃ જુટુ'બભાવના કવિ છે, ગૃહ એ જ તેમનુ” કરવિત્વક્લેત્ર છે, અને તેમની 
શક્તિ તથા શક્તિસીમા ઉભય એમાં જ સમાયેલાં છે.'* આ આરોપિત ભાવ 
કાવ્યોમાં ઘણી વાર અપ્રતીતિંકર અને રસહીન ખને તેટલી હદે અને સજીવારે[પણુ 
અતે અન્યાક્તિઓઆ રૂપે અરુચિટર ખતે તેવી રીતે પણ્‌ ઘણી વાર પ્રવેશી નનય છે. 


હિંદુ ગૃહસ'સાર અને સુખ્યત્વે પોતાના જમાનાને ગાસડાતે ગૃહસ'સાર 
એ ખે!ટાદકરનોા પ્રધાન ટવનવિષય છે. અન'તરાય રાવળે૩૨ ચોગ્ય તારવ્યુ” 
છે કે સ'સારજવનના આલેખનમાં પુરૃષને સ્રુકાબલે નારીજીવનતુ' આલેખન 
વિરેષપણ્‌, સરસાઈસૂચક થયેલુ' છે. આ નિરૂપણુ કુટુ'બજવનના વિધવિધ 
પ્રસંગોના સ'દર્ભ,માં થયેલુ' છે, જેમ કે પરણીને આવતા પુત્રને પે[ખતી, પુત્રીને 
સાસરે વળાવતી અને બાળકના અવસાનતુ' દુઃખ અનુભવતી માતા. કન્યા, 
સાતા, સાસ્‌, નણુ'દ૬, લગ્નોાદ્યતા, નવોઢા, બહેન, ગૃહિણી, સીમ'તિની, વિધવા 
એમ સ્રીની જુઠી જુદી વય અતે અવસ્થાના તથા સ્વરૂપના અને વિવિધ પરિ- 
સ્થિતિમાં સુઢઠાતાં તેને થતાં ભાવસ'વેદનના આલેખનમાં ખોટાદઢર ગુજરાતી 
કવિતામાં અનન્ય ગણારે. ખોટાદટરતુ' નારીજીવનનુ' નિરૂપણુ અને સ'સારજીવન- 
ના સર્જસામાન્ય પ્રસ'ગોએ અતવુભવાતાં તળપદાં સ'વેદને'નું' તિરૂપણુ એવી 
સાહજિકતાથી, સરળતાથી થયુ* છે કે તે તરત અન્યથી જુદા તરી આવે છે, 
વ્રત ઠરતી કન્યાએ; પનઘટ પર જળ ભરવા જતી, વલોણું કરતી, રાસ રશતી, 
ખાળકને હી'ચાળતી અને વડીલની લજ્જા નળવતી સ્રીએ; ભાઈખીજને દિવસે 
ભાઈની ઉત્સુકતાથી રાહ નતી બહેન, પિયરના આણાની આતુર આયાંક્ષા 
રાખતી અને આણું આવ્યે હરખાતી “સાસરવાસણી', સાસનણુ'દતા પ્રેમતે 
નવાજતી પુત્રવધૂ , પતિગ્હે પ્રથમ પ્રવેશ કરતી અતે પ્રથમ રાત્રિના આન'દ- 
સુખવૈભવનતે હદયમાં ગુ'જતી નવવધૂ , પતિને પરગામ જતે અને પરગાસથી 
આવતે નનેઈ થતાં સ'વેદનને અનુભવતી પત્ની, પારણે પોઢેલા ખાળકની ફ્િટરથી 
રાસ છોડી બાળક પાસે પહાંચી જતી માતા -- આમ વિવિધ પરિસ્થિતિમાં અનુ- 
ભવાતાં સ્રીહદયનાં સકુમાર સ'વેદનોને હવિ પૂર્ણતાથી પામી શકયા છે અને 
તેતુ' મધુર દર્શન -કરાવતાં કાવ્યો કવિએ આપ્યાં છે. ખોટાદકરતુ' નારીછવનનુ' 
નિરૂપણુ તેના ઉજ્જ્વ્લ પાસાતે પ્રગટ ટરૅ છે. તે માંગલ્યપૂર્ણા, મધુર, પ્રસન્ન 
અતે ગૌરવપૂર્ણ છે. જૂની કટ'બપ્રણાલીમાં રહેલ આર્યસ'સારની મીઠાશ-મધુરપને 
તેએ આસ્વાદ કરાવે છે તેથી યોગ્ય રીતે જ તેઓ માંગલ્યના, નારીહદયના અને 


૨૨૦] ગુજરાતી સાહિત્યતો- ઇતિહાસ, “' . [ચ.૪ . 
ગૃહછવનના કવિ ગણાયા છે, તેમનાં આ નારીજીવનનાં કાવ્યોમાં ખોસ કરીને 
માતૃવાત્સલ્યના આલેખનમાં' મોટાદકરતુ' કવિત્વ જાણે કે કોળી ઊઠે છે, “માતૃગુજત',' * 
' “જનની' તેનાં સર્વાતકૃણ ઉદાહરણુ છે, ન 
ખેણટાદકરના નારીનિરૂપણમાં શગાર અને પ્રણુય આવે છે, પણુ કવિનું વલણ... 
ભાવનાત્મક, સ'યમશીલ, શિષ્ટ અતે શુચિતાંભર્ઝુ” છતાં રશ્િકતાભર્છુ ' છે. પ્રણુયતે - ' 
વ'દન કરતા કવિવુ' આવુ વલણુ તેમની જીવનદષ્ટિતા સાહજિક આવિર્ભાવં' છે, 
વૂપાળી રાત? “ઔત્સફચ, “હિંડાળા' જેવાં ફાવ્યો એના ઉત્તમ નમૂના છે, 
અન'તરાય રાવળના?3 અભિપ્રાચે ખોંટાઘ્કરની પ્રણુયભાવનાના ઉત્મેષો. કેવળ". 
દામ્પત્યપ્રેમ પૂરતા સર્યાદિતિ નથી, તેમાં વાત્સલ્ય, માતૃપિતૃભક્તિ, અત્તિથિપ્રેમ, ' 
પૈત્રી, માનવપ્રેમ,. ઈશ્વરગ્રેમ, માતૃભૂસિપ્રેમ આદિ અતેક ભાવે।તુ' ગાન સાંભળવા! ' 
મળે છે, તેમનાં ખ'ડકાવ્યાો પણુ પ્રણયનો સહિમા દાખવે છે. ખોટાદકરે લખેલાં 
ખ'ડકાવ્યોમાં ટાગોરના જાવ્યેર ઉપેક્ષિતા' કાવ્યમાંથી સૂચન મેળવી લખેલું. 
હમિલા', “બુહ્નુ' ગૃહાગમત' અને “એલલવાળો' બાદ કરતાં ખીજ કેવળ ,. 
કથાકાવ્યો જેવાં બની જય છે. કરા રહસ્ય અને આકારસૌષ્ઠવ વિનાનાં તે કાથો : 
 પઘમાં સ્થાનુ' નિરૂપણુ કરી અટફી જય છે, રશનિરૃપણુની તકા તે ઝડપી'શકતા 
નથી, પહેલાં ખેમાં બોધકતા આવી જય છે જ્યારે “એભલવાળો' એ બેટાદકરતાં 
અ'ડડાવ્યોમાં ઉત્તમ ખત્યુ' છે, સે 


રાસ ખોટાદકરતુ' સત્તશીલ અને ચિરસ્મરણીય અર્ષણુ છે. ન્હાનાલાલમોંથી 
ગ્રેરણા' પામી તેમણે રાસ લખ્યા હોવા છતાં તેમતા રાસતુ' સ્વરૂપ ન્ઠ્ાનાલાલતાં , ' 
કરતાં ફ'ઈફ જુદું છે. ન્ણનાલાલના રાસ ગ્રધાનતઃ ઊસિંકાવ્યતા. સ્વરૂપના છે' 
તો! બોટાદકરતા રાસ પ્રધાનતઃ સૌરાણરમાં જાણીતા અને લોકજીવનમાં" પ્રયલ્િત' 
લાંબા શશની નજીક વધુ જય છે, તેમાં ઊમિતત્ત નથી હોતું એમ નહિ, પરતં 
વિષયવસ્તુ કે પ્રસ“ગનિરૂપણુને જણે વધુ પ્રાધાન્ય મળતું હોય તેમ જણાય છે '. 
એમાંના કેટલાક રાસ સારાં ઊમિકાવ્ય બતે પણુ છે, જ્યારે કેટલાક ખોધકતામાં 
સરી જાય છે. ગ્ૃહજીવેનતે સ્પર્શતા રાસમાં આદર્શપરાયણુતા વિશેષ છે. આં 
ભાવનાઓ કેટલીક વાર્‌ રસને વિભાવ બનતી નથી અને તરગલીલા બતી જાય છે. . 
આપ છતાં રાશ સહજ પ્રાસાદિક શૈલીથી આસ્વાદ બને છે અને એમાં ખોટાદકરની 
કવિ તરીકેની ગણુનાપાત્ર રચના છે એમ વ્યાપક દષ્ટિએ કહી શકાય, 
ખોધકતત્તત બોટાદકરનાં કાવ્યોને ઘણી વાર કાવ્યત્વ સુધી પહોંચવા દેલું" 
નથી. ઢવિઃ તરીકે બોટાદકરતી બીજી સર્યાદાઓ એ છે કે તેમની પાસે ઉચી, 
જાટિની કલ્પનાશક્તિ નથી. કલ્પનોતે બદલે,ઘણી વાર તેસની કવિતા તર ગધીલામાં 


શ્ર.૩] ખૃખર્ઠાર અને અન્ય ડવિએપ [ ૧૨૧ 


સરી પડે છે. તેમનામાં દેખાતી અન્યાક્તિ અને અર્થાન્તરન્યાસની ખેો!ધાત્મટ 
એકવિધતા, પ્રકૃતિમાં માનવભાવના વારવાર થત। આરોપણુની કૃત્રિમતા તેમની 
કવિતામાંના ઊમિંતર્વતે સદ ટરી નાખે છે. ગૃહકુટ'ભ અને પ્રકૃતિ એ તૈમતુ' 
વિષયવર્તુળ તેમની કવિતાને મર્યાદિત કરી મૂકે છે. તેમની મોટી મર્યાદા એ છે 
કરે તેમની કવિતા બહુધા અભિધાથી આગળ વધતી નધી. કવિતાને ચિંતનાત્મક 
બનાવવા જતાં તે ખોધકતામાં સરી જ્ય છે, ખ'ડકાવ્યોમાં સીધી ગતિએ કથાનિરૂપણુ 
કરતાં વચ્ચે વચ્ચે વિચારો રજૂ કરવા તેઓ દોરવાઈ જય છે. કૃતિને અનિવાર્ય 
આકારસૌષ્ઠવ પણુ થોડા અપવાદ બાદ કરતાં સિદ્ધ થતુ' નથી. કાવ્યો દીર્ઘ સૂત્રી 
અને નિરર્થક લ'બાણુવાળાં બનતાં ઊર્મિતત્ત અળપાઈ ન્નય છે, પરિણામે સ'વે- 
દનની અસરકારકતા અલ્પ બની નજય છે, કંવચિત્‌ કૃત્રિમતા પણુ પ્રવેશી ન્નય 
છે, સુન્દરમ્‌ કહે છે તેસ “તેમનુ” કાવ્ય ઊર્સિતુ' પુનઃસર્જનત સાધીને રસત્વની 
કોટિ લગી બહુ આછુ' પહોંચે છે.' આમ ખ્તાં તેઓ ઉમેરે છે કે, ખોટાદકરનાં 
“કાવ્યોમાં વાત્સલ્ય અને પ્રણુયના ભાવનું નિરૂપણુ સૌથી ઉત્તમ છે. “માતૃગુ'જન' 
અને “ભાઈખીજ' એનાં ઉત્તમ દષ્દાંત છે, તેમની શક્તિતુ' સૌથી વધારે રસવ'ત 
પ્રાકટ્ય આ અને આવાં બીજ કાવ્યોમાં છે.'૨૪ 


ખો1ટાદકરતુ' વૃત્તપ્રભુત્ત એક'દરે પ્રશસ્ય ગણાય, રાસ જુદા જુદા ઢાળમાં 
રચાયેલા છે. આ ગેય રચનાઓમાં કવિને લયની ગ્રઝ હોવાનુ એક'દરે જણાય 
છે. લોકગીતોના અને જૂનાં ભજતો, ગરબાના અને કયારેક પ્રચલિત રાગ પણુ 
તેમણે રાસમાં પ્રચાનતયા છે, કવિની કાવ્યભાષા તેમને એક'દરે સારલ્યના કવિ 
કહેવા પ્રેરે તેવી પ્રાસાદિક હોવા છતાં, “ઘ્વાન્ત', “હસ'તિ', “કકુભ', “તરણિ', 
“ભસ ઝટિતિ', “પિશિત', “અકૂપાર? જીશ' જેવા ઘણા સ'સ્કૃત અપરિચિત 
શખ્દો અવે આખી પ'ક્તિ જ સમાસ હેય તેવી રચના કવિને સહજ સારલ્યની 
આડે આવે છે. ખે।ટાદકરની સ"સ્કૃતમ્રચુરતા તેચની કવિતાને ઠીકઠીક નડી છે. 
પ્‌'ડિતયુગની કવિતાની એતિહાસિક ભૂમિકામાં તેમની કવિતા આવીતે ઊભી રહે 
છે તેથી કદાચ, સ'સ્કૃતપ્રચુર, પાંડિત્યદર્શક કાવ્યભાષા વાપરવા તેઓ પ્રેરાયા હોય 
તેવો સ'ભવ ખરો; બાકી સરલ ભાષા અને ગ્રાસાદિકતા બે(ટાદકરને સ્વભાવસહજ 
છે જેનાં રણંત તેસના રાસ છે. લેો।કકભાષાની માધુરીતે। સ્વાદ પણુ તેમની ભાષામાં 
ઝિલાયો છે, તેમતી સરળ ભાષા, આડ'બરી સ'સ્કૃતપ્રયુર ભાષા ટરતાં વધારે 
સ્પર્શક્ષમ, સજીવ અને સક્ષમ ભાવોને અસરકારકતાથી વ્યક્ત કરી શક્રે છે, 

ભ્‌।ટાદકરની કાવ્યશેલી સુન્દરમ્‌ તૉંધ્ે છે તેમ ત્રણુ તગકકે વિકસી છે. 
“પહેલો તબછો પ્રાચીન કવિઓની અને દલપતરામની રૈલીને1, ખીન્ને સાક્ષરી 


૧૨૦] ગુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસ [થ', ૪ 


ગૃહજવનના કવિ ગણાયા છે, તેમતાં આ નારીછવનનાં કાવ્યોમાં ખાસ ફરીને 
માહૃવાત્સલ્યના આલેખનમાં બોટાદકરનુ' કાવિત્વ જણે કે કોળી ઊઠે છે, 'માતગુજત', 
“જનની” તેનાં સર્વેત્કૃણ ઉદ્દાહરણુ છે. 
બો.ટાદકરના નારીનિરૂપણુશાં શ'ગાર અને પ્રણુય આવે છે, પણુ કવિવુ' વલણુ 
ભાવનાત્મક, સ'યમશીલ, શિણે અને શુચિતાંભર્યુ” ૭તાં રસિકતાભર્યું' છે. પ્રણુયતે 
વ'દન કરતા કવિનુ' આવુ વલણુ તેમની જીવનદદ્િતો! સાહજિક આવિર્ભાવ છે, 
“પાળી રાત, “ઔત્સકચ', “હિંડાળા' જેવાં કાવ્યો એના ઉત્તમ નમૂના છે, 
અન'તરાય રાવળના22 અભિપ્રાયે બો।ટાદકરની પ્રણુયભાવતાતા ઉત્મેપો કેવળ 
દામ્પત્યપ્રેમ પૂરતા સર્યાદ્તિ નથી, તેમાં વાત્સલ્ય, માતૃપિતૃભક્તિ, અતિયિપ્રેમ, 
સૈત્રી, માનવપ્રેમ, ઈશરમ્ૈસ, માતૃભૂમિપ્રેસ આદિ અનેક ભાવોતુ' ગાન સાંભળવા 
મળે છે. તેમનાં ખડકાવ્યો પણુ પ્રણુયતો મહિમા દાખવે છે. ખોટાદકરે લખેલાં 
અ'ડકાવ્યોમાં ટાગોરના 'કાવ્યેર ઉપેક્ષિતા' કાવ્યમાંથી સૂચત મેળવી લખેધુ 
“મિલા, “છુદ્નુ' ગૃહાગમત' અને “એભલવાળા' બાદ કરતાં ખીજા કેવળ 
કથાકાવ્યો જેવાં બની જય છે, કશા રહસ્ય અને આકારસોષ્ઠવ વિનાનાં તે કાવ્યે! 
પુઘમાં કથાતુ' નિરૂષણુ કરી અટકી જય છે, રસનિર્પણુની તકો તે ઝડપી શકતા 
નથી, પહેલાં મેમાં ખોધકતા આવી જય છે જ્યારે “એભલવાળા' એ બેટાદકરનાં 
અ'ડકાવ્યોમાં ઉત્તમ ખન્યુ' છે. 
રાસ ખો(ટાદકરતુ' સસ્વશીલ અને ચિરસ્મરણીય અર્ષણુ છે, ન્હાનાલાલમાંથી 
પ્રેરણા પામી તેમણે રાસ લખ્યા હોવા છતાં તેસના રાશતુ' સ્વરૂપ ન્હાતાલાલતા 
કરતા ફ'ઈફ જીદુ' છે. ન્હાનાલાલના રાસ પ્રધાનતઃ ઊમિકાવ્યતા સ્વરૂપતા છે 
તો મોટાદકરના રાસ પ્રધાનતઃ સૌરાણૂમાં જણીતા અને લોકજીવનમાં પ્રચલિત 
લાંખા રાસની નજીક વધુ જય છે, તેમાં ઊમિંતત્ત નથી હોતું એમે નહિ, પરતુ 
વિષયવસ્તુ કે પ્રસ ગનિરૂપણુને જાણું વધુ પ્રાધાન્ય મળતુ હે।1ય તેમ જણાય છે? 
એમાંના કેટલાક રાસ સારાં ઊસિંકાવ્ય બતે પણુ છે, જ્યારે કેટલાક બોધક્તામાં 
સરી જય છે. ગૃહજીવનતે સ્પર્શતા રાસમાં આદર્શપરાયણુતા વિશેષ છે, આ 
ભાવનાઓ કેટલીક વાર્‌ રસને વિભાવ બનતી નથી અને તર'ગલીલા બતી જાવ છે, 
આપ છતાં રાસ સહજ પ્રાસાદિક શૈલીથી આસ્વાઘ ખતે છે અને એમાં ખોટાદકરતી 
કૅવિ તરીકેની ગણનાપાત્ર રચનાએ છે એમ વ્યાપક દણિએ કહી શકાય, 
મ્‌।ધકતત્ત્ત બો!ટાદકરનાં કાવ્યોતે ઘણી વાર કાવ્યવ સધી પહોંચવા દેતુ' 
નથી; ઢવિ તરીકે ખેપટાદકરની બીજી મર્યાદાઓ એ છે કે તેમતી પાસે ઊચી 
જ્ાટિતી કટ્પનાશક્તિ નથી, કલ્પનાને બદલે ઘણી વાર તેમની ફવિતા તર'ગલીલામાં 


ગ્ન.૩૨] ખૃખર્દપર અને અન્ય ડવિગઝેદ [ ૧૨૧ 


સરી પડે છે, તેમનામાં દેખાતી અન્યાક્તિ અને અર્થાન્તરન્યાસની ખોધાત્મટ 
એકવિધતા, પ્રકૃતિમાં માનવભાવના વાર"વાર થતા -આરપણુની કૃત્રિસતા તેમની 
ડવિતાસાંના ઊમિતતત્તતે મ'દ કરી નાખે છે. ગહફેટુ'” અતે પ્રકૃતિ એ તેમનુ 
વિષયવર્તુળ તેમની કવિતાને સર્યાદિત કરી મૂકે છે. તેમની મોટી મર્યાદા એ છે 
જ તેમની કવિતા બહુધા અભિધાથી આગળ વધતી નધી. કવિતાને ચિંતનાત્મક 
બનાવવા જતાં તે બાધકતામાં સરી જય છે, ખ'ડકાવ્યોમાં સીધી ગતિએ કથા નિરૂપણ 
કરતાં વચ્ચે વરચે વિચારો રજ કરવા તેએ દોરવાઈ જય છે. ફૂતિતે અનિવાર્ય 
આકારસૌષ્ઠવ પણુ થોડા અપવાદ બાદ કરતાં સિદ્ધ થતુ નથી. કાવ્યો! દીઘ સૂત્રી 
અને નિરર્થક લ'બાણુવાળાં બનતાં ઊરમિંતત્વ અળપાઈ શય છે, પરિણામે સ'વે- 
દનતી અસરકારકતા અલ્પ ખની નય છે, કવચિત્‌ કૃત્રિમતા પણુ પ્રવેશી જય 
છે, સન્દરમ્‌ કહે છે તેમ “તેમનું કાવ્ય ઊર્સિતું' પુનઃસર્જન સાધીને રસત્વની 
જ્ાઢિ લગી બહુ આછુ' પહોંચે છે.' આમ છતાં તેઓ ઉમેરે છે કે, ખોટાદકરનાં 
“ાવ્યોમાં વાત્સલ્ય અને પ્રણુયના ભાવનું” નિરૂપણુ સૌથી ઉત્તમ છે. “માતૃઝુ જન' 
અને “ભાઈખીજ' એનાં ઉત્તમ દષ્ાંત છે. તેમની શક્તિતુ' સૌથી વધારે રસવ'ત 
પ્રાકટય આ અને આવાં ખી કાવ્યોમાં છે.'૨૪ 


ખોટાદકરનુ' ૬ૃત્તપ્રભુત્ત એક-દરે પ્રશસ્ય ગણાય. રાસ જુદા જુદા ઢાળમાં 
રચાચેલા છે. આ ગેય રચનાઓમાં કવિતે લયની સઝ હોવાવુ' એકદર જણાય 
છે. લોકગીતોના અને જૂનાં ભજતો, ગરબાના અને કયારેક ગ્રચલિત રાગ પણુ 
તેમશે રાસમાં પ્રયોનટયા છે. કવિની ટાવ્યભાષા તેમને એક'દ૨ સારલ્યના કવિ 
કહેવા પેરે તેવી પ્રાસાદિક હોવા છતાં, “વાન્ત', “હસ'તિ', “કકુભ', “તરરાણુ', 
જભ, જઝટિતિ', “પિશિત', “અકૂપાર જીશ' જેવા ઘણા સ સ્કૃત અપરિચિત 
શખ્દો અને આખી પ'ક્તિ જ સમાસ હોય તેવી રચતા કવિને સહજ સારટ્યની 
આડે આવે છે. ખેો।ટાદકરની સ'સ્કૃતપ્રચુરતા તેસતી કવિતાતે ઠીકઠીક તડી છે. 
પ'ડિતયુગની કવિતાની એતિહાસિક ભૂમિકામાં તેમની કવિતા આવીને ઊભી રહે 
છે તેથી કદાચ, સ'સ્કૃતપ્રચુર, પાંડિત્યદર્શક કાવ્યભાષા વાપરવા તેઆ પ્રેરાયા હોય 
તેવે સ'ભવ ખરો; બાકી સરલ ભાષા અને પ્રાસાદિકતા બોટટાદકરને સ્વભાવસહજ 
છે જેનાં દૃણાંત તેમના રાસ છે. લોકભાષાની માધુરીને। સ્વાદ પણુ તેમની ભાષામાં 
ઝિલાયોા છે. તેમતી સરળ ભાષા, આડ'બરી સ'સ્કૃતપ્રચુર ભાષા હરતાં વધારે 
સ્પર્શક્ષસ, સજીવ અને સ્ૂથમ ભાવે।ને અસરકારકતાથી વ્યક્ત કરી શકે છે. 

બો।ટાદકરની કાવ્યકૈલી સુન્દરમ્‌ નોંધે છે તેમ ત્રણુ તબક્કે વિકસી, 
“પહેલ્લો તબષ્ઠો પ્રાચીન કવિઓની અને દલપતરામની શૈલીને. બીને -.' 


૧૨૨] જુજરાતી સાહિત્યનેદ ઇતિહાસ [ચર ૪ 


રીતિને અને ત્રીન્ને લોક્વાણીની સરળ રીતિતે। છે,'2૫ પહેલી શૈલીતો ઝડપથી 
ત્યાગ કરી તેઓ સાક્ષરી શૈલી સાધવા ઘણુ મથ્યા છે; પરિણામે અતિ સ સ્કૃત- 
મયતાના ભારથી તેમની કવિતા દખાઈ ગઈ છે, મ'દ પણુ ખતી છે, ત્રીજ તબક્કાની 
કાવ્યરેલી જાસતર'ગિણી'નાં કાવ્યોમાં નવા મળે છે. લોકવાણીની હળવાશવાળી 
એ કાવ્યશૈલી વધારે અર્થસાધક બતી પ્રશસ્ય સકેળતા પ્રાપ્ત કરે છે. તળપદા 
પ્રદેશ, પ્રકૃતિ, ગૃહજીવન અને આર્યસ'સારના આ “સૌન્દર્યદશી" કુવિ' ગુજરાતી 
કૅવિતાક્ષેત્રે તેમના સષ્યમ કક્ષાના કવિત્વથી પણુ પોતાના નાનકડા પણુ આગવા 
ક્ષેત્રના અનન્ય કવિ છે. 


રામમોહનરાય જસવ'તરાય (૧૮૭૩-૧૯૫૦/૫૧)નો ચોવીસ કાવ્યોને 
સ'ગ્રહ “તર'ગાવલી' (૧૯૧૮) તાનકડા છતાં ઢવિનાં ભાષાશક્તિ, સ'સ્કૃત ૭'૬- - 
પ્રભુત્વ અને નિરૂપણુતી સૂઝને કારણે ક'ઈક આસ્વાદ બતે છે. માતા, બહેન 
અને પત્ની વિશેનાં કાવ્યો સારાં છે. વર્ણનમાં તેમતી ભાષાશક્તિ સારી રીતે 
ખીલે છે, 


“હદયતર'ગ'(૧૯૨૦)માં તેના લેખક ડાહ્યાભાઈ લક્ષ્મણભાઈ પટેલે 
(૧૮૭૪-૧૯૨૬) કેટલાંક રસહીન પ્રણુયકાવ્યો આપ્યાં છે. રસણુલાલ ર૨ણુજે।ડ- 
લાલ ગોળવાળાતેો સગ્રહ “રમણકાવ્ય' (૧૨૦) લેખકના અવસાન પછી પ્રગટ 
થયેલો પદોનો સ'ત્રહ છે, તેમાં સદ્ગતના પિતાએ નરશસિંહરાવની શૈલીમાં લખેલો 
“વિરહેદગાર' કાવ્યસત્રહનાં કાવ્યો કરતાં વધુ સારી કૃતિ ખતી છે, યુરુષાત્તસ 
જેગીભાઈ ભટ્ટ(૧૮૭૭)ના “કાવ્યગ'ગ : વિદાથી* વિલાસ' (૧૯૨૫)માં દલપતરામ 
અને પછીના અતેક કવિઓની શૈલીનુ' અવુકરણુ છે, 


અમૃતલાલ નાનકે₹થર ભટ્ટ (૧૮૭૯) “પુલોમાં અને ખીન' કાવ્યે” 
(૧૯૨૮) આપે છે. સસ્કૃત રીતિની પ્ૌઢિથી ટૂ'કા સાત્રામેળ ૪ દે તેમણે વાપર્યા 
છે. સ'ગ્રહમાં “પુલોમા' જેવુ' પૌરાણિક કથાપ્રસગ નિરૂપતુ* કાવ્ય છે તે સાથે 
ગીતો! અતે ઊમિકાવ્યો પણુ છે. સાદી સરળ અભિવ્યક્તિ તેમની વિશેષતા ગણી 
શકાય, “સીતા' (૧૯૨૮) રસહીન રીતે રાસથી ત્યક્ત સીતાનાં ભૂતકાળનાં સ'સ્મરણે।- 
ને આલ્ેખતું કાવ્ય છે. 


“સ્તવનમ'જરી'(૧૨૩)માં, સરળ શિ ભાષામાં લખાચેલી હોવા છતાં 
ર્સાવહ ને બતતી રચનાઓ આપનાર સૌ. દીપકખા દેસાઈ(૧૮૮૧-૧૯૩૬)વુ' 
તૉાંધપાત્ર અર્પણુ “ખ'ડકાવ્યો' (૧૯૨૬) છે, ઇતિહાસસપુરાણુમાંથી પ્રસ'ગા લઈ 
રચેલાં આ ખ'ડકાવ્યો રસાત્મક ળન્યાં નથી. કાવ્યો બોધપ્રધાન અને વણ નમય 


3] 'ખાખરદ્પાર અને અન્ય કાવિએપ 1 ૧૨૩- 


વધુ બની ગયાં છે. તેમને ત્રીજને સ'શ્રહ “રાસબત્રીશી' ૧૯૩૧માં પ્રગટ થયે 
છે, ભાષાની સધુરપ છતાં કાવ્ય અભિધાથી આગળ વધતાં નથી. 


શ*કરલાલ સગનલાલ પ'ડયા 'મણિકાન્ત? (૨૮૮૩/૮૪-૧ટ૨૬/૨૭)- 
ના “મણિકાન્તકાવ્યમાળા' (૧૬૧૭માં પમી આવૃત્તિ) અને “સ'ગીતમ'ગલમય' 
(૧૯૧૩) મે સ'ગ્રહો પ્રગટ થયા છે. ગઝલને અચુક ૪*દના પર્યાય 3૫ લેખતા 
આ કવિને બ'ને વિશે ઘણી ગેરસમજ છે. દલપતરીતિ જેવી ર'જનપ્રધાન, વાચ્યાર્થમાં 
રાચતી, બાધ આપતી તેમની કવિતા નથી કલાત્મક કે નથી ગૌરવપૂર્ણ, તેમના 
વિષયો! પણુ બજરુ છે. શહેરી જીવનનાં વ્યસતો, ખેકારી, સામાજિક કુરૂઢિઓ, 
ધાર્મિક-સામાજિક-રાજકીય વિષયો ઉપર તેમણે ઘણુ લખ્યુ' છે. કન્યાવિકય ઉપર 
કૅટાક્ષ અને વાંઢાપણાની કવિતા ઠરતાં તેઓ હાસ્ય પ્રયાજે છે, તેમની ભાષા સરળ 
અને શૈલી ઝડ્ઝમટવાળી છે, 


ગુજરાતીસાહિત્યમાં સુસલમાન કવિએએ આપેલા ફ્‌ાળામાં ક્રીમ મહમદ 
સાસ્તર (૧૮૮૪-૧૯૬૨)નું' તામ નોંધપાત્ર છે. ગુજરાતી ભાષાને તેઓ સરળતા 
અને પ્રાસાદિકતાથી પ્રયોજી શકે છે. તેમણે અ'ગ્રેળ અને ફારસી કવિતાના 
અતુવાદ આપ્યા છે, ગઝલોમાં કચાંક કલાપીની અસર દૈખાય છે, તેમણુ “કવિતા- 
“ ગ્રવેશ' નામે કરેલુ” ઝ્»7જરાતી કવિતાનું” સ'પાદન તેમના કવિતા સાથેના સ'પર્કના. 
દૃણાંતરૂપ છે. “કરીસ મણમદનાં ટાવ્યો અને લેખો નામના એમના પ્રકાશનમાં. 
“વિધાતાને, જસૌ"દય જેવાં કાવ્યો અતે “પ્રભાસપાટણુ' “સોમનાથ' તેમ જ 
વ્યક્તિચિત્રોના લેખો છે. 


મણિલાલ માહનલાલ પાદરાકર (૧૮૮૭) વ્યવસાયે વેપારી હોવા ૭તાં 
સાહિત્ય માટેના તીવ્ર અનુરાગે તેમતે લખતા 'કર્યા છે, તેમણું લખેલા નિબ'ધો. 
“તવજીવન' નામે ૧૯૧૭માં ત્ર“થરૂપે પ્રગટ થયા છે. તેમતુ' લેખન વિવિધ પ્રકારનું 
છે. “સાકી' નામે નવલકથા ૧૯૧૯માં, “પ્રણુયમજરી' કાવ્ય ૧૯૨૦માં, “લસ- 
ગીત' ૧૯૨૩માં, “લસગીત મણિમાળ!' ૧૯૨૪માં, “રાષ્ટ્રીય રાસકુ'જ' ૧૯૩૦માં 
અને “રાષ્ટ્રીય રાસમ'દિર' ૧૯૩૧માં, પ્રગટ કરી તેમણે પોતાની સર્જ કશક્તિને 
પરિચય કરાવ્યો છે. “સ'ગલસત્ર” (૧૯૩૫)માં લસજીવન અને રાષ્ટ્રોય ભાવનાના! 
રાસ-ગીતો છે. સર્જક તરી'કે તેમની શક્તિ ઝાઝી નોંધપાત્ર નથી. શખ્દનુ' ઔચિત્ય. 
આછુ' અને ભાષા તથા ભાવનાઓ આ પૂવે* વપરાચેલી હોઈ એમની કવિતામાં 
તેનુ' ગાન અસરકારક બનતુ' નથી. રાસ પરત્વે તેમણે ન્હાનાલાલનું' અતુકરણુ, 
કરવાને પ્રયત્ન કર્યો છે પણુ તેઓ ઝાઝુ* ફૂાવ્યા નથી. 
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આ ગાળામાં વધુ કવિત્વશક્તિ દાખવતા કવિ છે ત્રિભુવન ગૌરીશ'કર 
વ્યાસ (૧૮૮૮). “નવાં ગીતે' ભા. ૧-૨(૧૯૨૫)તાં કાવ્યો તાજ્ગીનો અનુભવ 
કરાવે છે. ગીતો! સરળ; મધુર અને કલાના ચષત્કારયુક્ત બન્યાં છે. કવિની શક્તિને 
ઉત્તમ પરિચય વર્ણુનાત્મક કાવ્યોમાં થાય છે. તાદશ વર્ણ તો, આછા પણુ ઉચિત 
અલ'કારો અને અસરકારક રજૂઆતથી વર્ણનાત્મક કાવ્યો સારાં બન્યાં છે, 
આમાં ત્રડતુવર્ણુનેા! ખરેખર સારાં ખન્યાં છે. કવિની ઉત્તમ રચના “તનખબાને 
ગરબે!' છે, જલિયાંવાલા બાગની કથની આલેખતુ” અ કાવ્ય નવા યુગની ભાવનાને 
જૂની રેૈલીએ રજુ કરે છે. આજની કેળવણી અને શહેરી જીવન ઉપર કટાક્ષ 
કરતાં ખેએક કાવ્યો આ યુગમાં આ વિષય પર લખાયાં હોઈ નોંધપાત્ર ખતે છે. 
કવિનો બીન્ને સગ્રહ “ખે દેશગીતે'(૧૯૨૮)માં ભીમરાવ અને બોટાદકરનાં અવુક્રમે 
'ભારતી' અતે શૌરાષ્ટ્ર' કાવ્યોતું અવુસરણુ છે. દર્શનના અભાવે રૃતિઓ 
સામાન્ય કોટિથી આગળ વધતી નથી. “નવી ગરબાવળી'માં કેટલાક સારા રાસ 
મળે છે, જેમાં લોકવાણીનુ' બળ પ્રગટ થયુ” છે. “મેઘદૃત'તો ઝૂલણા છ'દમાં કરેલો 
તેમ જ કાલિદાસના “ત્રડતુસ'હાર'તો અતુવાદ પ્રગટ થયા છે. મૂળ છ'દોબદ્ધ 
રચનાનું સૌન્દર્ય માત્રામેળ ૭૬માં લુપ્ત થઈ જય છે. તેમણું આપેલાં બાળકાવ્યો 
તેમાંની કોમળતાને કારણે કવિનું વિશ્િણિ અર્પણુ ગણાશે. 


કેશવ હં, શેઠ (૧૮૮૮-૧૯૪૭): પોતાના બાર કાવ્યસ'ગ્રહોના વિપુલ 
કાજ્યસર્જનથી અને ન્હાનાલાલની ફાવ્યશૈલીના અવુકરણુથી, તેમને પગલે જઈ 
પોતાની સ્વકીય મીઠાશ સાધનારા કવિઓમાં કેશવ હ. શેઠનુ' સ્થાન પહેલુ” અવે 
છે. અતુકરણુશીલ માનસ ધરાવતા આ કવિના પ્રગટ થયેલા આટલા સગ્રહે। છેઃ 
“લશ્નગીત' (૧૯૧૬), “સ્તેહસ'ગીત', “પ્રભુચરણે', “સ્વદેશગીતાવલિ', (૧૯૧૯), 
“રાસ' (૧૯૨૨), “અ'જલિ' (૧૯૨૬), “મહાગુજરાતનો મહાકવિ' (૧૯૨૪), 
“રાસમ'જરી' (૧૯૨૯), “કેસરિયાં', “રણુના રાસ' (૧૯૭૦), “રાસનલિની' (૧૯૩૨), 
“વીરપસલી' (૧૯૩૩), “બાળગીતાવલી' (૧૯૩૮). 

આર_"ભમાં દલપતયુગની, પછી લલિત, કાન્ત અને પ્રધાનપણુ ન્હાનાલાલની 
ક્રવિતાનું અનુસરણુ તેમનાં કાવ્યોમાં સપણ વરતાય છે. ધીરે ધીરે તે અનુકરણુમાંથી 
નીકળી પોતાનું સ્વત'ત્ર કાવ્યપોત તેએ પ્રગટ કરે છે છતાં શૈલી અને રાસ જેવા 
સ્વરૂપમાં ન્હાનાલાલતું અનુસરણુ તરત પકડાઈ જય છે. કવિમાં કલ્પના અને 
કલાતત્તના વિવેકની ઓછપ હોવાથી તેમતી કવિતા ઝડઝેમક અને આભાસી ઉન્નત 
પદાવલિમાં અટવાઈ જય છે. તર'ગા તથા અતિવ્યાપ્તિઓને લીધે તેમ જ લાગણીને 
શ્સત્વની ઊ'ચી કક્ષાએ ન પહોંચાડી શકવાથી તેમની કવિતા મ'દ પડી નનય છે, 


3.૩] ખખરદપ્ર અતે અન્ય કવિઓ [ ૧૨૫*ઃ 


ત્તેમનાં મોટા ભાગનાં કાવ્યો લયખદ્દ ઢાળમાં રચાયાં છે, “લસ્ગીત', “રાસ”, 
“ાસમ'જરી*, “વીરપસલી'માં મુખ્યત્વે ગીતો છે. “સ્વદેરાગોતાવલી', “કેસરિયાં', 
“રણુના રાસ'માં રાષ્ટ્રભાવનાનાં ગીતા છે, જેમાં ક્વચિત્‌ કવિ શક્તિ દાખવે છે.. 
“અ'જલિ'માંતાં સ્વદેશપ્રેમનાં કાવ્યા “સ્વદેશગીતાવલિ”માંનાં ટાવ્યોને સુકાબલે ક'ઈક 
સારાં બન્યાં છે. આ સશ્રહમાં બાળકો અને માતૃત્વ વિશેનાં કાવ્યો છે. “ડુમ્મસને 
દરિયે' તેમાંના સુરેખ સુ'દર વર્ણનથી સારામાં સારી કૃતિ બની છે, ઉપરાંત 
“ભવાટવિ' અને “કલ્પનાપ'ખી' સારી કૃતિઓ બની છે, કટુ બભાવ અનેં પ્રણુય- 
ભાવનાં ગીતામાં માધુર્ય તો અનુભવ થાય છે પણુ તે પ્રધાનપણે શાખ્દિક વિરેષ. 
છે. સુન્દરમ્‌ કહે છે તેમ “રસમાં અને અર્થપ્રસાદમાં કાવ્યો હજી ઘણાં દરિદ્ર 
છે.'૩૬ “પ્રભુચરણુ'માં કવિને ભક્તિભાવ પદે રપે કયારેક સધુર સ્પર્શ આપી 
જય છે, “સ્નેહુસ'ગીત'માં ગીતને બદલે તેએ છ'દોબદ્ધ કાવ્ય તરફે વળે છે; પણુ 
તેમાં ઝાઝું સિદ્ધ કરી શકયા નથી, તેમાં ગઝલો અને ખ'ડકાવ્યના કાચા પ્રયત્ને! 
પણુ મળે છે. “મહાગુજરાતને। મહાર્કાવ'માં ન્હાનાલાલની ડાલનશૈલીના ગ'ભીરપણે 
તેઓ પુરસ્કાર કરે છે અને આ પ્રકારના પ્રયત્તોસાં આ સારું નીવડેલુ* કાવ્ય છે. 
વરાસનલિની' “કેશવ શેઠેતા વિકસેલા સ્વત”ત્ર કવિત્વને! સારામાં સારો પરિચય. 
આપતે। સ'ત્રહ છે. મધુર ગીતો અને સૌન્દર્યથી ટલાત્મક બનેલાં કાવ્યો એર્સાં 
વિશેષ છે. કેટલાંક ગીતોમાં લેોકગીતની ૭ટા કવિ દાખવે છે અને ગીતો પ્રાસાદિક 
બન્યાં છે, ભાવનિરૂપણુ રસાત્મક બને છે. “વગડો? વિભાગનાં લગભગ બધાં જ 
કાવ્યા સુદર છે. શેઠની સમમ્ર કાવ્યપ્રવૃત્તિના વધુમાં વધુ સુદર આવિષ્કાર 
“્‌ાસનલિની' છે. “બાળગીૌતાવલિ*માં ત્રિભુવન વ્યાસની ઢખનાં બાળભેગ્ય ગીતે! 
છે જે ફ્િક્કાં છે. આ કવિ રાસના વિકાસનો દણિએ વિશિષ્ઠ સ્થાનના અધિટારી 
ખૂતે છે. 


ગેપ્વર્ધાનટાસ ડાહયાભાઈ એ'જિનિયરે (૧૮૯૦) “શ્રી રામરથામૃત' (૧૯૧૭)- 
સાં અઢાર સર્ગમાં રામાયણુની કથા તાજ્ગીથી નિરપી છે. દરેક સગ એક 
સ્વત'ત્ર ખ'ડકાવ્ય સ્વરૂપે લખાયો છે, જેકે બધા જ એકસરખી કક્ષાના નથી. 
શિષ્ટ પ્રૌઢિવાળી ભાષા, યોગ્ય રીતે થયેલું” વસ્તુનિરૂ્પણુ અને શુદ્ધ છદપ્રયોગા તથા 
શ્લોકરચના પ્યાન ખેચે છે. 


ગાવિ'દ હ? પટેલ (૧૮૯૦-૧૯૫૬)તા “હદયપ્વનિ' નાદ ૧, ૨, ૩, ૪ 
(૧૯૨૩), “જીવન્તપ્રકાશ' (૧૯૩૬), “તપોવન (૧૯૩૭) અને “મદાલસા' (૧૯૩૯) 
એ ચાર સત્રહો તેમાંનાં ખ'ડકાવ્યાને કારણ નોંધપાત્ર છે, છતાં તેમાં ટું વિસિણ 
અર્પણુ કે તેમની શક્તિ દેખાતી નથી, આમાં “હદયપ્વનિ' અને “આત્મેદદ્‌ગાર'માં 


કશ કાન્ત નટમટેકેાર૦૦૦૦-૦૯૯૦૦૦૦૦%૦૦૬૦-૫૦---૧૦----.-. ..- 


૨૩ 3] ગુજરાતી સાહિત્યને! ઇતિહાસ [ચ* ૪ 


ગઘયમય ભાવગીતે લખવાને પ્રયાસ નોંધપાત્ર ગણાય, કાન્તના છ'દ્લોવૈવિધ્ય અને 
સ'સ્ફતપ્રચુર ભાષાતુ' અતુસરણુ તેમણે કરું" છે. વસ્તુ-સ'યોજનાતુ ક્ષેથિલ્ય, 
નિરૂપણુની ડિલણ્તા, રસચમત્કૃતિનો અને કલાદણિતે! અભાવ હોવાથી ફાન્તની 
કલા તેઓ સિદ્ધ કરી રાકયા નથી, 


ન્હાનાલાલનાં “જયા-જ્ય'ત'નોા અ'ગેજમાં અનુવાદ કરનાર ઉછર્‌'ગરાય 
કેશવરાય એપઝા(૧૮૯૦)એ “સૌરાષ્ટ્રની રસધાર'માંથી વિષય લઈ ડોલનરૈલીમાં 
ખે “ખ'ડકાવ્યો “સેણી અને વિજ્ણુ'૬: તથા “મેહ-3જળી' (૧૯૩૫) આપ્યાં છે. 
"મૂળ જેટલાં પણુ રસમય ખન્યાં નથી. 


સીતારામ જેસી'ગભાઈ શર્મા(૧૮૯૧-૧૯૬૫?)ના મે કાવ્યસ'ગ્રહ 
“પ્રસૂતાંજલિ' (૧૯૧૫) અને “સ્વદ્દેશગીતે!' (૧૯૨૦) નરસિંહરાવ, સણિલાલ, 
કાન્ત, લલિત, કલાપી અને વિશેષ તો! ન્કાનાલાલના અતુકરણુમાં રચાયેલાં 
ગીતોના સત્રહ, છે. તેમણે “વીણાવિહાર' ભા, ૧, ર૨ (૧૯૨૩-૨૪) નામની એક 
નવલકથા મરાઠી ઉપરથી લખી છે, 'જુવાનીમાંની વાતે!' (૧૯૨૮) એ તેમને 
ટ્રી વાર્તાઓને સ'ત્રહ છે. પત્રકારત્વક્ષેત્રે તેમણે વિવિધ પત્રોન્સામયિકોના ત'ત્રી- 
સહત'”ત્રી તરીકે કામ કરેલુ', તેમણે કરેલા રવીન્દ્રનાથનાં કાવ્યના અતુવાદે રસ- 
હીન છે, 


જનાર્દન ન્હાતાભાઈ પેભાસ્કરે (૧૮૯૧) “વિહારિણી' (૧૯૨૬) 
'શરદિતી' (૧૯૨૮), “સ'દાકિની' (૧૯૩૦) અને “રાસતન્દિની' (૧૯૩૪) એ ચાર 
કાવ્યસ'ગ્રહો આપ્યા છે. ન્હાનાલાલનું' અતુકરણુ બહુધા કરવા છતાં આ ઢવિમાં 
શ્રાડી સારી મૌલિકતા દેખાય છે. ગીતોમાં ખાસ કરીને ઉપાડની પ'ક્તિઓ સારી 
છે, પ્રણુય, નિસર્ગ અને કોમળ ભાવોનુ' આલેખન તોંધપાત્ર છે, વાચ્યાર્થ, 
ક્લાઅ'શોની અને રસઊ'ડાણુની અપર્યાપ્તતાને લીધે તેમની રયનાએ ઊ'ચુ' કવિત્વ 
પ્રાપ્ત કરી શકતી નથી, 


મ'જુલાલ જપમનારાસ દવે (૧૮૯૧-૧૯૬૪): સુ'બઈ, સુરત આદિ 
શહેરોની પ્રસિદ્ધ કૉલેજમાં અગ્રેજી અતે ટ્રેન્ચના પ્રાધ્યાપક તરીકે યશસ્વી સેવાઓ 
આપનાર મ'જુલાલ ટાગોરના ઊડા અભ્યાસી હતા, ટાગોરના “ડાકધર'(૧૯૧૫)- 
ને] તેમણે ગ્રુઝરાતી અનુવાદ કર્યો છે. તેમણે ડી. લિટ્.ની પદવી સાટે ડ્રેન્ય ભાષામાં 
લખેલો અઢીસો! પાનાંતો'નિબ'ધ “લા પોએઝી ૬ રવીન્દ્રનાથ ટાગાર' રોમાં રોલાંની 
પ્રશસ્તિ પામ્યો છે, અને પીએચ.ડી.ની પદવી માટે લખેલો ખીન્ને નિમ'ધ 
વુરપ-એશિયાના સાહિત્યમાંને! લક્ષ્યવાદ (5705011500) આ વિષય પરતી પૂર્વ- 


3. ૩] ખખરદાર અતે અન્ય કવિએ [૧૨૫ 


પશ્ચિમતી વિચારણુ।ની તુલનાત્મક સમીક્ષારૂપ છે. અ'ગ્રૅજ ફાવ્યોના સફળ અનુવાદો 
કરવા ઉપરાંત એમણે કેટલાંક સારાં મૌલિક કાવ્યો પણુ આપ્યાં છે. 

ભગવાનલાલ લક્ષ્સીશ'કર સાંકડ( ૧૮૯૨-૧૯૬૯ )ના સ'શ્રહ “ર્પલીલા”- 
(૧૯૨૨)માં કૃષ્ણુભક્તિનાં બસે। જેટલાં પદે પ્રાચીન રીતિમાં લખાયાં છે. કલ્પનાના 
કત્રચિત્‌ ઝબકારા તેમનામાં જણાય છે, છ્તાં ટાવ્યતે રસક્રોઈટિએ પહોંચાડવાની 
શક્તિ તેમનામાં નહિવત્‌ છે. લેખકને સ'ગીતને પ્ધાલ હોય તેમ જણાય છે, 
ઉપરાંત તેમણે (૯/૦ઘવંડ' (૧૯૧૭) અગ્રેજી ત્ર'થ, “સામેરુ” (૧૯૨૮)વું' સંપાદન 
કરી પ્રગટ કર્યાં' છે. “સાહિત્યકુ'જ' (૧૯૩૦) કાવ્યસ'ચય સ'પાદિત કર્યો છે. 
તેમના ખીજ સંગ્રહ “રૂપલેખ1'(૧૯૩૭)માં રાસ, ગીતે છે. લાંબે ગાળે પ્રગટ 
થયો હોવા છતાં તેમાં તેમને! કોઈ તોંધપાત્ર વિકાસ દેખાતો નથી, તેમણે સુંદર 
લલિત 1નિખ'ધો! પણુ લખ્યા છે. 


શ'છીપ્રસાદ્ છેલશ'કર જેશીષુરા 'કુસુમાકર?( ૧૮૩-૧૯૬૩ )ની 
કાવ્યસાધના ગ'ભીરભાવે થયેલી છે, તેમનાં ટાવ્યોમાં અપ્યાત્મભાવ વિશેષ તરી 
આવે છે. '“સ્વપ્તવસ'ત' (૧૯૬૩) નામને। તેમને! એક દળદાર સ'યહ મરણેત્તર 
પ્રગટ થયો છે, તેમની કવિતાના વિટાસમાં પ'ડિતયુગ અને પછીની કવિતાની 
અસરે નવા મળે છે. પ્રકૃતિ તરફનો અહોભાવ પ્રગટ થાય છે. પર"તુ કલાદણ્િની 
અપ હોવાથી ઘણાં કાવ્યો લખવા છતાં તેમતુ' સત્ત્તવશીલ કલામય સર્જન 
ઓછુ છે. કુસુમાકરે “સ્વપ્નવિભાવરી'માં ઊમિંસાળા કાવ્ય લખ્યુ હોવાનુ” તે[ધાયુ” 
છે, બાળકાવ્યો અતે ટાગારની અતુકૃતિએ પણુ આપેલાં છે. ત્તેમણૅ ગદ્યમાં 
ચિંતનાત્મક નિબ'ધેો, વાર્તાએ, લઘુનવલ, નવલટથા, હાસ્યરસના લેખા અને 
“કવિ-સાક્ષરા વચ્ચે હુ” નામે જવન અનુભવિકા તથા નાટકો પણુ લખ્યાનુ 
જણાવાયુ છે, પરતુ તેઓ વિશેષ જણીતા છે ્ટાવિ તરીકે. 


નર્સ દાશ'કર ખાલાશ'કર્‌ પ'ડચા(૧૮૯૩)એ થોડાં કાવ્યો લખ્યાં હોવા 

છતાં, તેમનુ' વધુ લખાણુ ગઘમાં છે અને તે પણુ બગાળી ગ્ર'થોનના અનૃવાદર્પે 
છે. બ'ગાળના એક સ'તના ભક્તિ-વિષયક પત્રાતુ' બ'ગાળીમાંથી કરૅલુ' ભાષાંતર 
“પાગલ હરનાથ' (૧૯૧૨) નામે પુસ્તકરૂપે પ્રગટ થયુ* છે, તે પછી તેમણે 
શશિકૃમાર્‌ ઘોપન! “અમીય નિમાઈ ચરિત'ના ૭ ભાગ પૈકી પ્રથમનો અતુવાદ 
શ્રીકૃષ્ણ ચૈતન્ય ભા. ૧' (૧૯૧૩) નામે, રમેશચ'% દત્તની નવલકથા “સમાજને 
અનુવાદ “સ'સારદર્પણુ' (૧૯૧૪) નામે, બ'ગાળીમાંથી “રાસકૃષ્યુ કથામૃત 
(૧૯૧૮-૧૯) નામે મ્ર'શે। પ્રગટ કર્યા છે, કેટલાક અ'ગ્રેછ ત્ર'થાના અનુવાદ પણુ 
તેમણે પ્રગટ કર્યા છે, જેમાં “સ્વામી વિવેકાન'દ ભા. ૪-૫ (૧૯૧૭-૧૮), 


૧૨૮] ગુજરાતો સાહિત્યતો ઇતિહાસ [8.૪ 


“હાન નેપોલિયન (૧૨૪), ઝ્ુખ્ય છે. યોગમાં રસ દેઈ તેમણે “પ્રાણુચિક્ત્સિ' 
(૧૯૧૫) અને “યોણતત્ત' (૧૯૨૫) એ ખે પુસ્તકે! લપ્યાં છે. સ્વામી વિવેકાન નાં 
વ્યાખ્યાતોમાંથી તેસે 'રાજયોગ? (૧૯૨૪) પસ'દ કરી પ્રગટ કર્યું" છે, બારડે।લી 
સત્યામ્રહતી જુદી જુદી ઘટનાઓને તાટકરૂપે રજૂ કરતું” તેમનુ પુસ્તક “ધ્વજરપણુ 
અથવા ખારડોલીવે! ધતુષ્યટ'કાર' (૧૬૨૯) પ્રગટ થયું” છે. 


રૃશળજ પરમાર (૮૪-૧૯૬૬) આ સમયગાળાના ગણનાપાત્ર કવિ 
છે. કેશવ હ. શેઠ, જતાર્દત પ્રભાસ્કર પછી ન્હાનાલાલના પ્રભાવથી આકર્ષાઈને 
તેમના અતુસરણમાં લખનાર તરીકે દેશળજી પરમાર આવે છે. આસ છતાં તેએ 
ધ્રીર્‌ ધીરે આગળના ખે કવિઓ કરતાં એ અસરમાંથી જલદી ચુક્ત થઈ વધુ 
સૌલિક રચનાઓ આપી શકયા છે. દેશળજી પરમારને જીવનનિષ્કાના કવિ તરીકે 
આળખાવી શકાય. “જેવી કવિ-જીવનની નિષ્ઠા તેવી તેતી કવિતા' આ તેમની 
વિચારણા છે અને તેના સ'દ્લમાં પોતાનુ” મૂલ્યાંકન કરતાં તેએ પોતે કહે છે 
' સારી જીવનનિષ્ઠા મારી કવિતા બતી છે.*૨9 ગાંધીજ, શ્રીઅરવિંદ અને 
શ્રીસાતાજી તેમના જીવત અને કવનતે ઘડનાર વિભૂતિઓ છે, તેમતું' જીવન 
. જેમ જેમ પરિવર્તન પાસતુ' ગયુ' છે તેમ તેમ કવિતાનું પણુ પરિવર્તન થતુ' 
રું છે, વિષય, અભિવ્યક્તિ અને લહણો પ્તમાદિમાં પરિવર્તન પામવા છતાં 
તમને કવિતા પ્રત્યે જે અભિગમ સાઘત દેખાય છે તે તેમના જ શખ્દોમાં 
જેઈએ. “કવિતાને મે' એક કાયર “૦૩૮215 તરીકે સેવી નેધી,'*9 આવા ઉચ્ચ 
ભાવ સાથે તેમણે આજીવન ટવિતાની ઉપાસના કરી છે. 


જોરીનાં ગીતો? (૧૯૨૯), “ગલગોાટા' (૧૯૩૦), “ટ્હકા' (૧૯૩૧) અને 
'ઉત્તરાયન' (૧૯૫૪) એ ચાર કાવ્યસત્રહો તેમણે આપ્યા છે. ભૌરીનાં ગીતોમાં 
ન્હાનાલાલની ચારતા સાથે લોકગીતની કમનીયતાને ઝીલી લખેલાં ગીતોમાં ઘણી 
વાર્‌ કલ્પનાની કુમાશનો અનુભવ થાય છે. “વીરો વધાવે[', “ભાઈબહેન', 
“પૃત્‌'ગિયાતુ' ગીત', “મોગરાની માળ' જેવાં કેટલાંક ગીતો તે! લૈકપ્રિય બાળ* 
ગીતે। ળન્યાં,છે, તેમણે સરસ જ્ેડકણાં પણુ આપ્યાં છે, 


રૃશળજીના કવિનો અતિ ગભીર આવિર્ભાવ “ઉત્તરાયન'નાં કાવ્યમાં 
રખાય છે, ગાંધીજીના પ્રભાવ સાચે અસહકાર, સત્યાગ્રહ આંદોલને! તથા રાષ્ટ્ર- 
ભાવના, બલિદાન ઇત્યાદિ તેમની કવિતાના વિષચો બન્યા છે, ળહુધા ત્રીશીના 
ગાળામ॥ ર્ચાચેલી આ કવિતા, તે યુગતી અર્થપ્રધાન રીતે વિષયનિરૂપણુ ઠરતી 
ડોથીએ લખાયેલી જણાય છે. વિચારની સરૅખતા એછી અને ન્હાનાલાલતું 
ભાવનાત્મક વલશુ વિશેષ તે તેમની કવિતામાં ગ્રધાતપણે દેખાય છે. “કત્તરાયત'નાં 


૨.૩] . જરૃર્દાર અને અન્ચ ડવિએ [ ૧૨૯ 


કાવ્યોમાં આત્મલક્ષી ઊમિકાવ્યે] -- વ્યક્તિવિશેષનાં કાવ્યો-- વિશેષ સ'ખ્યામાં 
છે, ભાવનાપ્રધાન કાવ્યોની સ“ખ્યા પણુ આછી નથી. ગીતે। ઉપર ન્હાનાલાલની 
અસર દેખાય છે; પણુ કલ્પનાની, રાગીયતાની ઊણુપ વરતાય છે. છ'દોબદ્ધ લાંભાં 
અને ટૂ'કાં કાવ્યોમાં, છ'દ અને ભાષા બ'નેમાં સિદ્ધિ હોવા છતાં, શખ્દને ઘટા- 
રાપ વિશેષ આવી જવાથી વસ્તુતો સઘન સ્પર્શ ઓછે થઈ ન્નય છે. શખ્દા- 
વલિને। વૈભવ વિરેષ છે. કવિએ કેટલાંક સાનેટ પણુ રચ્યાં છે, પરતુ તેમાં તેમની 
સિદ્ધિ મધ્યમ કક્ષાની છે. કવિતુ' સર્જન સંખ્યાદણ્તિએ વિપુલ છે, જેમાંનું” 
ઘણુ'ખરુ મધ્યમ કક્ષાનું, કેટલુ'ક સામાન્ય પણુ છે. તેમાંથી “મૃગચર્મ ', “અમર 
૪તિહાસે', “ઘેલી આંખડી,' “પ્રત્યાઘાત', જેવાં કાવ્યો તેમાંના ભાવ-વિચારના 
સૌન્દર્યથી સ્મરણીય રહે તેવાં બન્યાં છે. “મૃગચર્સ' સ'વેદનને1 સ્પર્શ આપતુ 
ત્કજીુ બાનીથી પારદર્શક રીતે ભાવાશિવ્યક્તિ સાધતુ' તેમતુ' ઉત્તમ કાવ્ય ખરન્યું છે. 


ચિમનલાલ ભે।ગીલાલ ગાધી શવિવિત્સુ (૧૮૯૪) એક સતત 
વિઠાસોન્સુખ રહેલા કવિ છે. “રાસપાંખડી' (૧૯૩૮) એ તેમનાં ગીતોને સ'ત્રહ 
છે. વ્ય'જનાના અભાવને લીધે તેમનાં ગીતો રસાવહ એછાં બન્યાં છે. સારાં 
સુક્તકાના લેખક તરીકે તેઓએ જણીતા છે. તેમને। સુક્તકસશ્રહ “પાંખડીઓ નામે 
પ્રગટ થયે છે. 

ગજેન્દ્ લાલશ'કર્‌ પંડયા (૧૮૯૫)એ “સ'યુક્તાખ્યાન' (૧૯૩૨) અને 
“તર”ગમાળા' (૧૯૩૩) એ ખે કાવ્યસ'ત્રહે આપ્યા છે. પહેલામાં જૂની ઢબે મનહર 
૭'દમાં સ'યુક્તા અને પૃથ્વીરાજ્ના શ'ગારનુ' આલેખન થયુ છે, પણુ તે વિશેષ 
સ્થૂલ છે, “તર'ગમાળા'માં ઝાઝું” રસતત્ત્ત નથી કે ઊંડાણુ પણુ નથી, તેમણે 
ગ્રેસાનદના “મામેરુ' ઉપર એક વિસ્તૃત વિવેચનાત્મક નિબ'ધ લખેલો જે 
“ૌમુદી'માં ૧૯૨૫માં પ્રગટ થયો હતે, તેમણુ “વલ્લભનુ' જીવન (૧૯૨૯) અતે 
“તરાસિંહતુ' જીવન' (૧૯૨૯) નામનાં બે પુસ્તકો, તે કવિઓનાં જીવનની ઉપલખ્ધ 
સાસત્રીને આધારે લખ્યાં છે. એમનુ નાટક '“કાલેજ્કન્યાં ખૃબ જાણીતુ 
થયુ" હતુ, સામાજિક બદીઓ પર પ્રહાર કરતાં સામાજિક નાટકે] ઉપરાંત, 
જેટલો પાવાપતિ' જેવાં એતિહાસિક નાટકો પણુ એમણે લખેલાં છે. 

રજિતલાલ હરિલાલ પડયા (ઠાલ્મલન) (૧૮૯૬) “રામની કથા*- 
(૧૯૨૬)માં રામાયણુની કથા સર્ગબદ્ધદરૂપે આલેખે છે. વર્ણનમાં તેમની શક્તિનો 
સારો પરિચય થાય છે. તે પછી “કાશ્સલનનાં કાવ્યો' (૧૯૩૪) પ્રગટ થાય છે. 
આ સગત્રહમાં અર્વાચીન ઢબનાં સારાં ઊ્િકાવ્યા અને “શકુન્તલા' તથા “જમદગ્નિ 

ગુ, સા, હ જે 
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અને. રકા શા કાવ્યો. મળે છે જેમાં કૉન્તની” સલ્તિ પદ્યવલિતી' અસર . 
દેખાય છે; ડા બટ ફૂ અક ઈ ર૧ જ 

નામરદોસ ઈ.પટેલ ઉટથઠીતા . કાંવ્યસત્રહ રં (લગનમાં 
મ શેલીએ લખાયેલાં કાવ્યો છે. સ્રહમાં ખ'કાવ્ય, દેશભક્તિના કાવ્યો 
અને સુક્તક્ો છે. “દેશફી્તન' અને “નવ વલ્લરી' તેમના ખીજ કાવ્યસ'ગ્રહે। છે. 
તેએ કવિ' કરતાં વિશેષ જણીતા છે બાળવાર્તાએના લેખક તરીકે, તેમણે બાળ- _ 
કાવ્યો -પણુ લખ્યાં છે. આ લેખકની તૉંધપાત્ર સેવા બાળસાહિત્યના ક્ષેત્રે ગણાય, * 


લતીફ ઇબ્રાહીમ (૧૯૦૧) જતે વહેરા અને વ્યવસાયે ચિકિત્સક હોવા 
હતાં તેસતોા સાહિત્ય અને સુખ્યત્વે કાવ્યનો રસ પ્રભળ હતો. આર્ય તત્તસાનનો, 
સૂફીવાદ અને ઉપનિષદના પણુ તેમતે સારો અભ્યોસ હતો. સહાત્મા ગાંધીને 
ી જપુષ્પાંજલિ'(૧૯૨૨)ની રાલનશૈલી ગદ્યની કે!ાટિએ જ રહે છે. 'રસાંજલિ' 
(૧૯૨૩), “કરાન્તની જ્વાલા' (૧૯૨૪)માં અનુક્રમે રાસ અને સ્વાત'મ્યસગ્રાસતાં 
ગીતો લખ્યાં છે. “કિરણાવલિ'(૧૯૨૮)માં તેમણે ઉપનિષદના વિચારો મૂક્યા છે 
તત તોંધપાત્ર છે. “તત્વાંજલિ' (૧૯૨૮), “સ્વામિની' (૧૯૨૯), “પ્રેમાંજલિ' (૧૯૩૦), 
““્રેસમીત' (૧૯૩૨) તેમનાં અન્ય. પુસ્તકે છે, જેમાં સુખ્યત્વે કવિતા છે. જતે 
વહોરા હોવા છતાં ગુજરાતી ભાષા શુદ્ધ સ્વરૂપે તેએ લખી શકયા છે તે તેંધ- 
પાત્ર ગણાય. 
ચતુરભાઈ શ'કરભાઈ પટેલ (૧૬૦૧- રી ગુજરાતીના એક સાર્‌ 
અષ્યાપક તરીકે જાણીતા છે. ભાષાશાસ્ત્રમાં તેમને વિશેષ રસ હતો. તેમને 
કાવ્યસશ્રહ “અર્ધ્ય' (૧૯૨૪૭) પ્રગટ થયે છે. તેમના યુગની કવિતાની અસરોથી 
વિશેષ શક્તિ તેઓ દાખવી શકચા તથી. તેસના સ'ત્રહતું “અજબ તાર ખે'ચ્યા' . 
ઊર્સિકાવ્ય તાંધપાત્ર રીતે સાર્‌' બન્યુ” છે. “પ્રસાદ' એમના લેખાને। સ'પાદનસ'ચય છે. 
ગજેન્દ્ર રુલાબરાચ ખૂચ (૧૯૦૨-૧૯૨૭) હ, 
'સાત્ર પચીસ જ વર્ષના અદ્પાયુષી- આ શક્તિશાળી કવિના સ'ત્રહ ગજેન્દ્ર 
સૌક્તિકો'(૧૯૨૭)માં સાઠેક જેટલી રચનાએ છે. ગજેન્દ્રની કવિતાનુ' એતિહાસિક 
મૂલ્ય છે. ઈ. ૧૯૩૧થી આર"ભાતી નવીન કવિતાના “ઘણાખરા નવા ઉત્મેષોના 
પ્રાર'ભકનુ' સ્થાન અપાવે*2૬ તેવુ' રૂપ આ કવિની પાછળની કવિતાએ પ્રગટ 
ડ્યુ" છે, બીજી બાજુ તેમની આર'ભની કવિતામાં ૧૮૮૫ થી ૧૯૩૦ના ગાળાના 
કવિઓની સ્વરૂપ, છદ, શૈલી પરત્વે અસરો જણાય છે, જેમ કે કલાપીની ગઝલો, 
ન્હાનાલાલ અને ખોટાદકરના રાસ, બળવ'તરાયનાં સોનેટની; તરશિંહરાવના 
ખૂ'ડ હુરિગીત અને ન્હાનાલાલની અપઘાગધ રૈલી અને ફાન્તની ક્રોસલ પદાવલિની 
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અસર અને છાયાઓ દેખાય છે. પાંચેક વર્ષના ટૂ'કા સર્જનકાળમાં આર'ભે 
આવી અસરે ઝીલી હોવા છતાં ગજેન્દ્ર તરત જ તેમાંથી ખહાર્‌ આવી ન્નય છે 
અતે પોતીકું” સ્વરૂપ પ્રગટ કરે છે અને નવા ઉત્મેષો દાખવે છે. પૌઢ અર્થધન 
અને રસાવહ શેલી તે પ્રગટ કરે છે. આથી ગનેન્દ્રનો ૧૯૩૦ અને તે પછીની 
(એટલે કે ખીન્ન અને ત્રીન્ન સ્તબકની) કવિતાના સેતુર્પ ટવિ ગણ્‌।વી શકાય, 


આ કવિની કૃતિઓમાં સૌષ્ઠવ અને સુરેખતા ઓછાં હોવા છ્તાં, ક્યારેક 
લ'બાણુ વધી જતાં શૈથિલ્ય આવવા છતાં, ગીતા વિચારભારથી દબાઈ જવા છતાં 
લગભગ દરેક કૃતિમાં કલ્પનાને! અને ઉદ્ગારને। દીપ્તિમય ચમકાર આ વે છે, અને 
તેથી કૃતિ એક'દરે આસ્વાદ્ય બને છે. પ્રકૃતિ અને જવર્નાચિંતન તેમના સુખ્ય 
વિષય છે. ્ટાવિ જે વિષયતે સ્પશે' છે તેને રસાવહ બનાવી શક્રે છે. “પડતુ પ'ખી' 
આનુ* સરસ દષ્ાંત છે, જવર્તાચિતનનાં કાવ્યોમાં [ચિંતન ઊર્સિરસિત હોવાથી 
તે કાવ્યરૂપ ધારણુ કરી શક્રે છે. પ્રટતિકાવ્યોમાં પણ પ્રકૃતિને આલ'ખન બનાવીને 
કરેલુ' [ચિંતન જીવનલક્ષી હોય છે. “શરદપૂનમ', 'હ'સગાન', “ગરુડ', “વીજળી” 
જેવાં કાવ્યા આનાં સારાં દણાંત છે. પરાતત્તતને। સ્પર્શ કરાવતું “ગિરનારની યાત્રા 
કવિની કલ્પનાશક્તિતો સારી પરિચય કરાવે છે. ચિંતનપ્રધાન કાવ્યોમાં કવિની 
કુવિત્વશક્તિના વિશિણિ અતે સત્ત્વશીલ ઉન્મેષ પ્રગટેલા છે. રઢ શૈલીથી સુક્ત 
એવી નવીન શૈલી તેમણે પ્રગટાવી છે. વિચાર અને ઊિ”ની ગહનતાથી, સ્પર્શક્ષમ 
કલ્પનાથી અને નવીન શૈલીથી તેમણે આપેલાં કેટલાંક આર્દ્ર ઊર્સિકાવ્યો તેમના 
સ'ત્રહની સિદ્ધ છે. આમાં ત્રણુ પત્યુકાવ્યા “સ્મશાને', “બાણુ' અને “વિધુ 
બાળકના અવસાનનાં મર્સચવિદારક વ્યથા વ્યક્ત ઢરતાં કાવ્યો છે, જે અ વિષયનાં 
ગુજરાતી કાવ્યોમાં સ્થાન પામી શક્રે તેટલાં સ્પર્શક્ષમ બન્યાં છે. સ'વેદનની 
સચ્ચાઈમાંથી પ્રગટ્લો સહજ વાણી ઊ'ડી વ્યથા અતે અસાધારણુ પ્રેરણાજન્ય 
ઉદગારોથી પુષ્ટ બતતાં ઊ'ચુ' કાવ્યત્વ સિદ્ધ કરતુ” આ ત્રણુમાંતુ” ઉત્તમ કાવ્ય 
“સ્મશાને' ર્કાવેની શક્તિની ઘોતક રચના છે. સર્જનના આર"ભકાળની કૃતિ હોવા 
છતાં તેમની કવિત્વર્શાક્તના સખળ પરિચય કરાવે છે. ત્રીશીની નવીન કવિતાની 


શૈલીના અ“કુર પણુ ૧૯૨૨માં રચાયેલા આ કાવ્યમાં દેખાય છે તે એતિહાસિક 
"દશ્રિએ નોંધપાત્ર છે. 


વાસુદેવ રાસચ'દ્ર શેલત (૧૯૦૨) '“ફૂલવાડી'(૧૯૩૧)માં રાસરચતાએ! 
આપે છે, જેના વિષયો બોાટાદકરની ઢબના દેખાય છે. સૂળજીભાઈ પીતાસ્બર- 
દાસ શાણ (૧૯૧૦) સત્યાત્રહસ'ત્રામનાં ગીતો લખનાર તરીક્રે જણીતા 
ખૂન્યા છે, “રણુરાસિયાંના રાસ'(૧૯૩૧)માં તે સંગ્રહ પા્‌સ્યાં છે, પાછળથી તેઆ 
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ય 
રાસ તરક વળ્યા છે, કલ્પનાશક્તિ અને રસદષ્ટિ હોઈ રાસ સાટે ઉત્સાહ હોવા 
છ્તાં રાસલેખનમાં તેઓની સર્યાદ્તિ શક્તિનું દર્શન થાય છે, જાસનિકુ'જ” 
(૧૯૩૪), “ફૂલવેણી' (૧૯૩૬), “રાસપલ' અતે '“રાસકોસુદી'માં તેમતો રાસ 
પ્રત્યેના ઉમળક્રે દેખાય છે. “સ્મૃતિનિકુજ(૧૯૩૯)માં તેઓ રાસ્ષેત્રથી નીકળી 
ઊર્સિકાવ્ય લખવા વળ્યા છે. ભાષા પ્રાસાદિક છતાં ઊર્મિતત્્ત પાંખુ' હાઈ ઝાઝી. 
સિદ્ધિ તેએ પામી શકયા નથી, આર્યસમાજી મહારાણીશ'કર અ'બાશ'કરે 
શર્માના ત્રણુ સંગ્રહ “સતી સ'ગીતાવલિ' (૧૯૧૨) “શ'કરસ'ગીતાવલિ' (૧૯૧૩),. 
“સ'ધ્યાસ્તવનાંજલિ'(૧૯૨૦)માં કેટલાંક સારાં ગીતો! મળે છે. સુધારકરૃત્તિ તેમનાં 
કાવ્યોમાં ડોકાયા કરે છે, કલ્પનાશક્તિ આછી છે અતે યમકને। શેખ વધુ છે. 
“યાન'દ૩ુ” શિવપૂજન' કૃતિ કાન્તતો હમે ખ-ડકાવ્ય રચવાતે પ્રયત્ત છે. ત્રીજા. 
શગ્રહનુ' “તુંહિ, તુ'હિ' તેમની સારી કૃતિ છે. 


“પરમતાં ઝરણાં' (૧૯૧૫)ના લેખક મણિલાલ છરગોવિ'હ “પ્રેમવિલાસી'એ 
ન્હાનાલાલની ડોલનશૈલી અને રાસનુ' તુરછ અતુકરણુ કરેલુ છે. હુર્ગ્રાવિદ 
કાનજી ભટ્ટે “રામાયણુનો રસાત્મક સાર'(૧૯૧૫)માં રામાયણુની કથાને 
સાર જત્તવૈવિધ્યથી આપ્યો છે; જેમાં લેખકની શક્તિને! ફશે। સ્પર્શ થતો નથી. 
સણિભાઈ ખ'ડુભાઈ દેસાઈએ રામાયણુના વસ્તુતે પદમાં મૂડી 'અતુક્રમણિ 
રામાયણુ' (૧૯૧૫) પ્રગટ કરેલ છે. લાંબામાં લાંણુ' ખ'ડકાવ્ય લખવાના પ્રયત્નરૂપે 
લખાયુ” હોય તેવું” ૧૭૫ કડીનુ' “કાવ્યદેવી અને તેનો પ્રિયતસ' (૧૯૧૫) આપનાર 
મનસુખરામ કાશીરામ પડચા છે. ખડેકાવ્ય માટે આવશ્યક શક્તિના 
અભાવને કારણે તેઅ કશું જ સિદ્ધ કરી શકથા નથી. 


નસ'દ્યુગની સુધારક્ટૃત્તિથી લખાયેલું “કુલીનની કન્યા' (૧૯૧૭) ખુલા'ખી- 
ક્રમ રણછોડ પ“ડયાનુ લેખક જણાવે છે તેમ, “એક દુઃખી તરુણીની હદ્ય- 
દ્રાવક આત્મકથા' નિર્ષું' કાવ્ય છે. મણિભાઈ હરિભાઈ દેસાઈ “મસ્તમશિ'- 
ના “હદયપુષ્પાંજલિ'(૧૯૧૭)માં કલાવિહીત રચનાઓ છે. “રાષ્ટ્રીય ગીત યાને 
રશભક્તિનાં કાવ્યો'(૧૯૧૮)માંનાં દેશભક્તિનાં ગીતો ઉપર હ, હ. કવ અને 
ટામારની છાયા વરતાય છે. “સ'ગીતષ્વનિ' (૧૯૧૯) એ તેમનુ' “સ્નેહમૃદ્રા'ના સ્વરૂપે 
અને શૈલીએ લખાયેછું' કાવ્ય છે. કાવ્યના અ'ત ભાગમાં નરસિહરાવની અસર 
છે, શિથિલ નિરૂપણુ, ખોટા છ'દપ્રવોગાથી કાવ્ય દૂષિત બને છે. ભાતુન'દ 
ઝ્રાણુજીવનદાસ ૨'જૂરે “ગઝલે રજર'(૧૯૧૮)માં આપેલી ગઝલો કલાપી અને 
સાગરની ઢળે લખાયેલી હોવા છતાં તેમતે પ્રયત્ન નિષ્ફળ ગે છે. “વસ'તવિહાર'- 
(૧૯૧૮એ વસનજી દયાળજી ગણાત્રા “વસત 'નો સંગ્રહ છે. તેમાં ગઝલો 
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'. પણુ છે; લેખકની ભાષા સામાન્ય કક્ષાએ ચાલે છે, તેથી તેઓ કવિતા સિદ્ધ કરી 
કથા નથી. “ધીરજ'ના કાવિનામથી “ધીરજનાં કાવ્યે' (૧૯૨૩) આપનાર કવિ 
ભાષા, છ'દ અને રજૂઆત પરત્વે સારી શક્તિ દાખવે છે પણુ કલ્પનાની આછપ 
તેમાં “વરતાય છે. પોતાના કાવ્યસ'ગ્રહ વિશે યોગ્ય રીતે જ “નથી સૌન્દર્ય કે 
નથી સુગ'ધ' કહેનાર સુનિશ્રી છીટાલાલજીની રચનાઓ “લઘુ કાવ્યબત્રીશી” 
(૧૯૨૫) નામે પ્રગટ થઈ છે જે કલાપીની અસર દાખવે છે, શાંતિશ”કર્‌ વ. 
સહેતાએ “ચાઈક્ો યાત્રા' (૧૯૨૬) નામનુ પ્રવાસકાવ્ય આપ્યુ” છે. તેમાં બર્માના 
એક ખડક ઉપર બાંધેલા પેગાડા “ચાઈકે'ની કરેલી યાત્રાનું” શુષ્ક વિગતાખચિત 
વર્ણન છે, 


-નારાચણૂક્ષાલ ૨. ઠાકર “કાવ્યા વિન્દ' (૧૯૨૬) આપે છે. સ'ત્રહેમાં કેટલાંક 

- ખ'ડકાવ્યો છે, પણુ પ્રસ'ગનિરૂ્પણુથી આગળ કવિ વધી શકયા નથી, “ કોકિલનિકુ'જે' 

. (૧૯૨૭) અતે તે પહેલાંના “કુસમકળીઓ'ના કર્તા મણાવીરપ્રસાદ શિવદત્તરાય 

' દાધીચ જન્મે મારવાડી હોવા છતાં શુદ્ધ ગુજરાતી ભાષા અને ૭ર પ્રયોજી 

-, શકથા છે, પર'તુ- કવિતામાં સામાન્ય રહે છે. “વાદળી' (૧૯૨૮) એ 'વલ્લભઃ 

' ઉપનામધારી કોઈ લેખક રચિત મેઘદૂતની ઢખે લખાયેલું” એ જ પ્રકારના વસ્તુને 
લઈ લખાયેલું" સામાન્ય કાવ્ય છે, 


કવિ ત્રિણુવતલાલ કાશીલાલ “ત્રિભુવિનોદિની' (૧૯૨૯) આપે છે. 
નાટકની તરક્ને, ગઝલ, કચ્વાલી જેવાં સ્વરૂપોમાં ખોધક રીતે રચનાઓ તેમણે 
આપી છે, જેમાં કશી સત્ત્તશીલત। કે નવીનતા નથી. વલ્લુભદ્ટાસ ભગવાનજી 
ગણાત્રાતુ' “મેઘસન્દેશ' (1૯૩૦) સ્પજ રીતે મેધદૂતની અનુકૃતિ છે. ઉપરતુ' 
“વાદળી કાવ્ય આ જ લેખકવનું હોવાનો સભવ છે. ૧૯૩૦ના વર્ષમાં પ્રગટ 
થયેલ આ કાવ્ય ત્રીશીની કવિતાને! વિષય પરત્વે આર'ભ થતે। જણાય છે. જેલમાં 

: ગયેલો એક વિદ્યાર્થી ગાંધીજને મેઘદ્દારા સ'દેશે મોકલે છે એ આ કાવ્યનું વસ્તુ 
છે. લેખકતો સ'સ્કૂત ઉપરનો કાખૂ તેમાં કાવ્યરચના કરવા જેટલે પ્રશસ્ય છે. 
, “શત્યાત્રહગીતા' (૧૯2૧) નામે કાવ્ય તેમણું સ'સ્કૃતમાં રચ્યું” છે, જેમાંના કેટલાક 
 : શ્લેક્રોમાં કવિની કલ્પતાશક્તિને સારો પરિચય થાય છે. ચન્દ્રકાન્ત સ'ગળજી 
. એોઝામાં રાસ ટરતાં બાળગીતેદ લખવાની શક્તિ વિશેષ દેખાય છે. “પાઢામણાં' 
૬, “(ઉ૯૩૧), ગજર*(૧૯૩૨)માં તેમણે સારાં બાળકાવ્યો અને ન્નેડકણાં આપ્યાં 
. “છે. વાચુરેવ રામચ'દ્ર શેલતે “ૂલવાડી'(૧૯૩૧)માં બોટાદકર-ઢખે રાસ આપ્યા, 
* “ છે, રમણીક કશનલાલ મહેતાનો “સધુબ'સી' (૧૯૩૨) સ'ગ્રહ ન્હાનાલાલની 
', ગાઢ અસર 'દાખવે છે. હીરાલાલ દ, સહેતાના “હરિગીત અને ખીન્ન” કાવ્યો” 
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હ્વ્ઝ 


રાસ તર વળ્યા છે, ક્લ્પનાશડિતિ અને રસદષ્ટિ હોઈ રાસ માટે ઉત્સાણું હોવા 
છ્તાં રાસલેખનમાં તેઓની મર્યાદ્તિ શક્તિનુ' દર્શન થાય છે, “રસનિકુ'જ' 
(૧૯૩૪), “ૂલવેણી' (૧૯૩૬), “સપવ' અને “રાસકોગુદી'માં તેમતો રાસ 
પ્રત્યેના ઉમળક્ટો દેખાય છે. “સ્જૃતિનિકુજ(૧૯૩૯)માં તેઓ રાસહ્ષેત્રથી નીકળી 
ઊર્મિકાવ્ય લખવા વળ્યા છે. ભાષા પ્રાસાદિક છ્તાં ઊર્મિતત્્વ પાંખુ' હોઈ ઝાઝી 
સિદ્ધિ તેઆ પામી શકયા નથી, આર્યસમાજ મહારાણીશ'કર અ'બાશ'કરે 
શર્સાના ત્રણુ સ'ત્રહ 'સતી સ'ગીતાવલિ' (૧૯૧૨) “શ'કરસ'ગીતાવલિ' (૧૯૧૩), 
“સ'પ્યાસ્તવનાંજલિ'(૧૯૨૦)માં કેટલાંક સારાં ગીતા મળે છે. સુધારકવૃત્તિ તેમનાં 
કાવ્યોમાં ડોકાયા કરૈ છે. કલ્પનાશક્તિ આછી છે અતે યમકતે] શે!ખ વધુ છે. 
“યાન'દહુ' શિવપૂજન' કૃતિ કાન્તની ઢખે ખડકાવ્ય રચવાનો પ્રયત્ન છે, ત્રીજા 
સત્રહતુ' “તુ'હિ, તુ'હિ' તેમની સારી કૃતિ છે. 


“પ્રેમનાં ઝરણાં' (૧૯૧૫)ના લેખક મણિલાલ છહશ્ગે વિ'દ “પ્રેમવિલાસી'એ 
ન્ાતાલાલની ડોલનશેૈલી અને રાસતુ' તુચ્છ અતુકરણુ કરેલું' છે, હરગાવિ 
કાનજી ભટ્ટે “રામાયણુનો રસાત્મક સાર|(૧૯૧૫)માં રામાયણુની કથાતે। 
સાર જૃત્તવૈવિષ્યથી આપ્યા છે; જેમાં લેખકની શક્તિનો કશે! સ્પર્શ થતો નથી, 
મણિભાઈ ખ'ડુભાઈ દેસાઈ એ રામાયણના વસ્તુતે પદમાં મૂકી 'અતુકમણિ. 
રામાયણુ' (૧૯૧૫) પ્રગટ કરેલ છે. લાંબામાં લાંછું ખ'ડકાવ્ય લખવાના પ્રયત્નર્પે 
લખાયુ હોય તેવુ' ૧૩૫ ઢડીનુ' “કાવ્યદેવી અને તેને પ્રિયવમ' (૧૯૧૫) આપનાર 
સતસુખરામ કાશીરાસ પડચા છે. ખડકાવ્ય માટે આવશ્યક શક્તિના, 
અભાવને કારશે તેએ કશું જ સિદ્ કરી શકયા નથી. 


નર્મદ્યુગની સુધારકરૃત્તિથી લખાચેલુ' “કુલીનની કન્યા' (૧૯૧૭) ખ્યુલાખી- 
રામ રણુજીડ પ'ડયાતુ લેખક જણાવે છે તેમ, “એક દુઃખી તરુણીની દંદ્ય- 
દ્રાવક આત્મકથા' નિરૂપતું' કાવ્ય છે. મણિભાઈ હદ્ભાઈ દેસાઈ 'મસ્તમણિ'- 
ના “હદયપૂષ્પાંજલિ' (૧૯૧૭)માં કલાવિડીન રચનાઓ છે. “રાષ્ટ્રીય ગીત યાને 
રૃશભક્તિનાં કાવ્યો'(૧૯૧૮)માંનાં દેશભક્તિનાં ગીતા ઉપર્‌ હ, હ. ધૂવ અને 
ટાણારની છાયા વરતાય છે. “સ'ગીતપ્વનિ' (૧૯૧૯) એ તેમતુ' “સ્તેહમુદ્ા'ના સ્વર્પે 
અને શૈલીએ લખાયેલું કાવ્ય છે. કાવ્યના અ'ત ભાગમાં નરસિહરાવની અસર 
છુ, શિથિલ નિરૂપણ, ખોટા ૭'દપ્રયોગાથી કાવ્ય દૂષિત બતે છે. ભાતુન'દ 
પ્રાણજીવનદાસ ૨ 'જૂરે “ગઝલે રજૂર'(૧૯૧૮)માં આપેલી ગઝલો કલાપી અને 
સાગરની દળે લખાયેલી હોવા છતાં તેમને પ્રયત્ન [નિષ્ફળ ગયે છે. “વસ'તવિહાર'- 
ઉ૯૧૮એ વસતજી દયાળજી ગણાત્રા “વસત 'તે! સ'શ્રહ છે. તેમાં ગઝલે 


શ્ર.૩] અખરદાર અતે અન્ય ર્ડાવિએ [ ૧૩૩ 


પણુ છે. લેખકની ભાષા સામાન્ય કક્ષાએ ચાલે છે, તેથી તેએ ટવિતા સિદ્ધ કરી 
શકયા નથી. 'ધીરજ'તા ટવિતાસથી “ધીરજનાં કાવ્યો' (૧૯૨૭) અ!પનાર કવિ 
ભાષા, ૪૬ અને રજુઆત પરત્વે સારી શક્તિ દાખવે છે પણુ કલ્પનાની ઓછપ 
તેમાં વરતાય છે. પોતાના કાવ્યસત્રહ વિશે ચોગ્ય રીતે જ “નથી સૌન્દર્ય કે 
નથી સુગ'ધ' કહેનાર સુનિશ્રો છે।ટાલાલજીની રચનાઓ “લઘુ કાવ્યબત્રીશીઃ 
(૧૯૨૩૫) નામે પ્રગટ થઈ છે જે કલાપીની અસર દાખવે છે. શાંતિશ*ક૨્‌ વ. 
સણહેતાએ “ચાઈકે યાત્રા' (૧૯૨૬) નામનુ” પ્રવાસકાવ્ય આપ્કુ' છે. તેમાં બર્સાના 
એક ખડક ઉપર બાંધેલા પેગાોડા “ચાઈક્ે'ની કરેલી યાત્રાનું” શુષ્ક વિગતાોખચિત 
વર્ણન છે. 


નારાયણુલપ્લ ૨. ઠાકર “કાવ્યાવિન્દ' (૧૯૨૬) આપે છે. સ'ગ્રહમાં કેટલાંક 
અ'ડકાવ્યો છે, પણુ પ્રસ'ગનિરૂપણુથી આગળ કવિ વધી શકયા નથી, “ કોકિલનિકજે' 
(૧૯૨૭) અતે તે પહેલાંના “કુસુમકળીઓ'ના કર્તા મહાવીર્પ્રસાદ રિવદત્તરાય 
દાધીચ જન્મે મારવાડી હોવા ૭તાં શુદ્ધ ગુજરાતી ભાષા અને છરા પ્રયોજી 
“શકયા છે, પર'તુ- કવિતામાં સામાન્ય રહે છે. 'વાદળી' (૧૯૨૮) એ “વલ્લભ? 
ઉપનામધારી કોઈ લેખક રચિત મેઘદૂતની ઢબે લખાયેલું" એ જ પકારના વસ્તુને 
લઈ લખાયેલુ' સામાન્ય કાવ્ય છે, 


કવે ત્રિભુવનલાલ કાશીલાલ “ત્રિભુવિનોદિની' (૧૯૨૯) આપે છે. 
નાટકની તરક, ગઝલ, કવ્વાલી જેવાં સ્વરૂપોમાં બોધક રીતે રચનાઓ તેમણે 
આપી છે, જેમાં કશી સત્્વશીલતા કે નવીંતતા નથી. વહ્લભદ્દાસ ભગવાનજી 
ગણાત્રાનુ' “સેઘસન્દેશ' (૧૯૩૦) સપણ રીતે મેધદૂતની અનકૃત્તિ છે, ઉપરનુ” 
“વાદળી ફાવ્ય આ જ લેખકનું હોવાનો સ'ભવ છે. ૧૩૦ના વર્ષમાં પ્રગટ 
થયેલ આ કાવ્ય ત્રીશીની કવિતાને! વિષ્ય પરત્વે આર”“ભ થતા જણાય છે. જેલમાં 
ગયેલો એક વિદ્યાથી” ગાંધીજને મેઘદ્દારા સ'દેશે। મોકલે છે એ આ કાવ્યનુ” વસ્તુ 
છે, લેખફતે। સ'સ્કૃત ઉપરને। કાખૂ તેસાં કાવ્યરચના કરવા જેટલે પ્રશસ્ય છે. 
“સત્યાત્રફગીતા' (૧૯૭૧) નામે કાવ્ય તેમણે સ'સ્કૃતમાં રચ્યું” છે, જેમાંના કેટલાક 
*ક્ેક્રોસાં કવિની કલ્પતાર્શાક્તતે1 સારો પરિચય થાય છે. ચન્દ્રકાન્ત સ'ગળજી 
એઝામાં રાસ કરતાં બાળગીતો લખવાની શક્તિ વિરેષ દેખાય છે, “પાઢામણાં' 
(૧૯૩૧), “ગજરે।?(૧૯૩૨)માં તેમણે સારાં બાળકાવ્યો અને જ્નેડકણાં આપ્યાં 
છે, વાસુટ્વ રાયચદ્ર રોલતે “ફૂલવાડી'(૧૯૩૧)માં બેોટાદકર-ઢબે રાસ આપ્યા 
છે. રમણીક !કશનલાલ મહેતાનો “સફુબ'સી' (૧૯૩૨) સ“શ્રહ ન્હાનાલાલની 
ગાઢ અસર દાખવે છે. હીરાલાલ £# ચહેતાના “હરિંગીત અને ખીનન” કાવ્યો” 


સલાડ ન્ઞળ્કતખઇઝબબનન,-.-...._. 


૧૩૪] ગુજરાતી સ્રાહિત્ચતે ઇતિહાસ [ચ ૪ 


(૧કડર)માં હરિગીત ૪૬માં લખાયેલ સૃદીર્વ કાવ્યનો વિષય ઈશ્વર છે. ગ્રઝતિમાં 
ગ્રભુના સૌન્દર્યતુ' દર્શન અને સાનવચિત્તની ગ્રભુ પત્યેતી ઊર્ચિઓતુ” આાધેખત 
લેખકે આ કાવ્યમાં કર્યું” છે; પર હુ તેમાં ભક્તિશ્ાવતે રણકો આછે। છે, સ'મ્ણવું 
નાસ કાવ્યમાં વપરાયેલા ૭૬ અતે તેના વિષ્ય બ્‌'તે દષ્ટિએ ઉચિત બતે છે, 


વિઠ્ઠલરય યરેશ્વર આવસત્યીતા સંગ્રહ “રસિકના કાવ્યો! (૧૯૩૪)માં 
ભાષા પ્રૌઢ અને શિષ્ હોવા છતાં ઊર્ષિતત્ત રસની કેટિએ પહેંચતુ' નથી. 
ઝાતિ, પ્રણુય જેવા વિષયોનું આલેખન તેમણે કર્યુ" છે, પણુ વણુંનાત્સક કઘા- 
કાવ્યોમાં સુકાબલે ઠીકઠીક ફાવટ તેમને છે. “બાળકાવ્યમાળા' (૧૯૨૫)તાં 
ખાળકાવ્યોમાં સફળતાથી કોમળ ભાવો આલેખી શકયા છે, મણિલાલ મે! 
'પાદરાકરે? રાષ્ટ્રીય ભાવનાનાં તથા લસજીવર્નાવિષયક રાસનગીતો આપ્યાં છે, 
“ભગળસૂત' (૧૯૩૫) સંગ્રહમાં એમની રચનાર સંગ્રડાઈ છે. 


આ સમયગાળામાં બાળગીતો પણુ ઠીકઠીક લખાયાં છેઃ કેટલાક બાળગીત- 
લેખક્રોના ઉલ્લેખ આગળ આવી ગયો છે. આ ઉપરાંત પ્રીતસલાલ મજમુદાર- 
તાં બાળગીતોના સંગ્રહ “ફૂલકણી'(૧૯૩૬)માં કેટલાંક સારાં બાળગીતો મળે છે. 
પ્રાસાદિક બાલભોગ્ય ભાષા પણુ તેઓ સહજ પ્રયોજી શકયા છે, સૌ, હસુસતી 
ધીરજલાલ દેસાઈના “રાસસરિતા'-ભા.૧(૧૯૩૬)માં સામાન્ય કોટિની રચનાઓ 
છે; શાંતિકુમાર્‌ પ'ડયા શખ્દને વ્ય'જનાગર્ભ બનાવી તે વાપરી શકે છે, “રાસ- 
રમણુ' તેસતો સ'ગ્રહ છે, કલ્પનાનું ચારૃત્વ અને ભાર્વાનિરૂપણુની શક્તિ તેમનામાં 
છે. જગુભાઈ માહતલાલ રશાવળતા “રસરસિકા'માંનાં ગીતોમાં લેોકગીતની 
સરળતા છે, પણુ કલ્પનાની ચારુતા, વ્ય'જ્નાશક્તિ પ્રત્યાદિને અભાવ વરતાય 
છે. રાસફટારી'ના લેખક મોહનલાલ ચુનીલાલ ધાસી સારી ગીતશક્તિ દાખવે 
છે, પણુ કલ્પતાશક્તિતો તેમનામાં અભાવ છે, કોઈ કોઈ રચતામાં દલિતોની વેદના 
તેમણે ગાઈ છે તે તોંધપાત્ર બાબત છે. ન્હાનાલાલ દલપત્તરામ પટેલના 
સંગ્રહ “સપુ'જ'તા રાસેમાં કલ્પનાના ચમકારા આવે છે, 

“વિહારી? ઉપતામથી લખનાર ખેચરલાલ ત્રિકમજી પટેલે (૧૮૬૬-૧૯૩૭) 
જાસસાલિકા' નામતા રાસસશ્રણમાં ઘણી સારી ગૌતશક્તિ દાખવી છે. આ 
સમયના અન્ય રાસલષેખકેમાં તેએ વધારે શક્તિશાળી દેખાય છે. લે।કવાણીની 
સરળતાથી અતે કલ્પનાશક્તિધી તેમતાં ગૌત કળાત્મક બન્યાં છે, આ લેખે 
“'મેઘદૂત'તો અનુવાદ પણુ આપ્યા છે, એમણુ નાટકનાં ભાષાન્તરો પણુ પ્રગટ 
ફર્યાં” છે, અતે “ભાગવત'ના કેટલાક શ્લે[ફોતો સરસ અનુવાદ આપ્યો છે, 

આ ગાળામાં જેમનાં ઠાવ્યો ગ્ર'યસ્થ યઈ શકયાં નથી પણુ જેયતાં કાવ્યો. 


“3. ૩] . અખખરદપ્ર અને અન્ય કવિએપ [૧૩૫ 


દ ફા પ્રગટ -થઈ રલાં હતાં તેમાં” 'કેટલાકે-- ઉપનામથી તો “કેટલાકે નામથી 
ક  કાવ્યોલખ્યાં છે. આમાં “ભ્રમર, “કુ”જ*, સુકુલ', “નિઝુણુ', “કુસમ', “વજવિહારી”, 

. “રસનિધિ', “નૂતનશ્રી', જેવા ઉપનામધારી કવિઓ છે તો જીવાભાઈ અ. પટેલ, 
[હિંમતલાલ -જગન્નાથ પં'ચાળી, હાસમ હીરજી ચારણિયા, ચતુરભાઈ ઉમેદભાઈ 
' પટેલ વગેરે સ્વનામે લખનાર કવિએ પણુ છે તેની તોંધ લેવી ઘટે, 


'લુલિત' અર્પદિ ડવિઃએપ 
“લલિત: (જન્મશ'કર મહાશ'કર બૂચ : ૧૮૭૭-૧૯૪૭) 


દ “સધુક'ઠીલા ભ્જનિક' (મેધાણી), “ગીતકવિ' (ન્હાનાલાલ), “મોસમી ગુલાખ” 

' “(મ. મ. ઝવેરી) અને “સોરઠૅક્ોક્લિ' (શ'કરલાલ શાસ્ત્રી) તરીકે બિરદાવાયેલા વડનગરા 
નાગર જ્ઞાતિના આ સુલાયમ હદયના ટવિને જન્મ જૂનાગઢમાં થયો હતે!. 
.. આરંભમાં ત્યાં અને પછી રાજકોટમાં એમણું અભ્યાસ કર્યો હતો. દસમે વષે 
'* લલિતાગૌરી સાથે એમનુ લગ્ત થયેલુ” પરતુ ઈ. ૧૮૯૪માં પત્નીનુ' અવસાન 
* થયુ. તેમના પ્રત્યેની ' પ્રેમાત્ક્ટ્તાએ જ “લલિત' ઉપનામ એમણે સ્વીઠારેલુ'. એ 
' , જ વષે* રાજકોટની હાઈસ્કૂલમાં અભ્યાસ કરવા ગયા. ઈ. ૧૮૯૬માં. તારાગૌરી 
સાથે લગ્ન કર્યુ”. ઈ. ૧૮૯૬થી ૧૯૦૨ સુધી સાત વાર મેટ્રિકની પરીક્ષામાં 
ખેઠા, પણુ ગાણુતને કારણે મૅટ્રિક થઈ શકયા નહિ, ઈ, ૧૯૦૩માં સ્કૂલ ફાઇનલ 
અતે પછી એસ.ટી. સી. પરીક્ષામાં ઉત્તીણું થયા. અભ્યાસકાળ દ૬રસ્યાન સ'સ્કૃત, 
અ'ગ્રેજ, વ્રજ, ગુજરાતી સાહિત્યને 'અભ્યાસ એમણે પ્રોતિપૂર્વક કર્યો હતે।, 
એટલે એમની સાહિત્યરૃચિ વિકસી અને સાહિત્યના શિક્ષક તરીકે સારી સફળતા 
મેળવી, બાલ્યકાળથી માતા અને સાતામહી તરફેથી મળેલા ભક્તિના તેમ જ સાહિ- 
ત્યના સ'સ્કારાથી, પિતા-પિતામહ તરફથી પ્રાપ્ત થયેલી સાહિત્યવાચનની સુટેવથી 
અને અન'તપ્રસાદ- વૈષ્ણુવ,, રણુજિતરામ, કલાપી, ન્હાનાલાલ જેવાના ગાઢ સ'પર્ક- 
થા ષોષાઈને' સ'વર્ધાયેલી સાહિયરુચિથી એસને! ઢવિજવ કે!ળી ઊઠંચો. “કલાપી” 
 અએ,:એમના કોમળ સ્તેહભર્યા હદયને ઓળખ્યુ' હતુ અને “લલિત'ને ઉદ્દેશીને 

“બલકવિ'-.નામે કાવ્ય પણુ લખ્યુ” હતુ. લાઠીમાં રાજવી-કુટુનના શિક્ષક તરીકે 
'' “લલિત” દસેઢ વર્ષ રહ્યા હતા. કવિ ગૉ[ડલની હાઈસ્કૂલમાં શિક્ષક હતા ત્યારે 

'“કાન્ત' અતે ન્હાનાલાલ ત્યાં કવિતુ” “સીતા-વનવાસ' નાટક જેવા સાટે આવેલા. 
1: ન્ડાનાલાલે.” .કવિનુ.. “મટૂલી” કાવ્ય.ઈ. ૧૮૯૭માં “સાહિત્ય” સાસિકમાં મ્રગટ 


રા કરાવ્યુ અને એમને નવુ' બળ મળ્યુ”. ઈ. ૧૯૦૮માં. ગૅ[ડલ છોડી રાજકોટ્ટ- 


દ 
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આવ્યા અને 'કાઠિયાવાડ ટાઇમ્સ'તા ત'તી બન્યા. અન'તપ્રસાદે અડી' એમની 
સ'ભીતશક્તિ પારખીને સ'જીરાની દીક્ષા આપી, મ'જીરા ફવિને। પર્યાય બતી ગયો. 


“લલિતનાં કાવ્યો' (૧૯૧૨), “વડોદરાને વડલે' (૧૯૧૪), “લલિતનાં ખીજ” 
કાવ્યે' (૧૯૩૪) એ એમના કાવ્યશ'ગ્રહો છે. ઈ. ૧૯૫૧માં “લલિતને। લલકાર 
નામે એમતી સમત્ર કવિતા થ્ર'થસ્થ થઈ છે, (એમાં કેટલાંક ટાવ્યો સગ્રણાવાં 
રરી ગયાં લાગે છે.) ઈ. ૧૯૦૩-૪માં “ઉત્તરરામયરિ્તિ'ની ૭ાયાવાળુ' 'સીતા-વને- 
વાસ નાટક પણુ રચેલું અને એ અનેક સ્થળે ભજવાયું હતુ'. કવિનાં કેટલાંક 
ગ્રસિદ્ધિ પામેલાં કાવ્યો એમાં હતાં, થોડાક પ્રકીર્ણ ગદ્યલેખાો પણુ એમણે લખ્યા 
હતા. 'મેઘદૂત'તો આ કવિએ અનુવાદ કર્યો હેવાતુ' કિલાભાઈ ધતસ્યામે એમના 
શેઘદૂત'તા અવુવાદની પ્રસ્તાવનામાં નોપ્યું છે? 


લલિતનાં કાવ્યોમાં ર્તેહ અને ગૃહજીવનના ભાવોનુ' સાધુર્ય વિપુલ પ્રસાણુમાં 

નિરપાયું' છે. સ્રીહદયની ભાવસષ્િતુ' એમાં વિવિધ રીતે પ્રરતિખેખ ઝિલાયુ છે, 
મે્‌ટાદકરની જેમ ગુણિયલ ગૃહદેવીતો આદર્શ એમણ ગાયો છે અને મીઠેલડુ' 
સહિયર મેલીને પરને પ્રિય કરવા સ્વાર્પણુ-સ્વાશ્રયનુ જીવન જીવી, સૌને પ્ેસનતા 
રલાવવાની સલાહ આપી છે; ન્હાનાલાલની જેમ જીવનને ઉચ્ચ બતાવતા પ્રેમનુ - 
દાસ્પત્યભાવનુ' મહત્ત દર્શાવી, “પ્રણુયવેણુ' વાગવાથી પ્રફુલ્લ થતા પ્રાણુની, રસથી 
ઊભરાતા હદયની ભાવામિઓ કવિએ ગાઈ છે. કવિતે “સ્નેહનાં સ્મરણુ' વહાલાં 
લાગે છે, એનાં વિવિધ રૂપાને તે વદે છે, “વિયાર-પર'પરા'માં પ્રણુષ પર દઢ 
શ્રદ્ધા દર્શાવતાં કહે છે : 

સતે આવેરો ડે છુદણુદદ સમાં જો ! ઉછળતા દ 

વિચાગે, સ'થાગે, સમવિષમ શાવે। વિચરતા ! 

પર'તુ હેંચાની સરલ છટ શ્રદ્ધા પ્રેણુચની, 

કલાથી વાત્સલ્યે વિરલતર અદર રચતી. 
“પ્રગુયચેતને કરે મટૂલી વીજળી સમ ઉજળી' જેવી પ'ક્તિઓમાં એમતા દાંપત્ય- 
આદર્શની સ્નેહુગીતા વર્ણવાઈ છે. “પ્રથમ કવિતા સ્કુરી પ્છેલાં દીઠો તમતેં જ 
ત્યાં'માં પ્રેમની “હેતફૂ'કા' અને “વ્હાલપતા ભાવ એમતી કવિતાના બ્રેરક-પોધક 
રહ્યા છે. એટલે જ કવિ પ્રીતિગ'ગાને પ્રભુની કરુણા કહી, એતી પ્રેભુતાનાં ગાન 
ગાતાં યાઢતા નથી. એથી જ ફવિ “પ્રભુપદ સહે વિચરતાર' “નારી ઇં નારાયણી'ને 
ભાવાધ આપે છે. પત્તીપ્રેમના ભાવભિદુમાંથી આવી અનેક રચનાઓ પ્રસરવી 
જી. ખીજ" પત્નીતુ મૃત્યું થતાં વિશ્હની મતેદશાને વવિજેગણુ વાંસલડી? નામની 


“ એક સુ'દર રચનામાં સરસ અભિવ્યક્તિ મળી છે : 


મ 
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કાલાઘેલા કાનૂડાની જ્ેરે, વિજ્ેગણુ વાંસલડી ! 

સોરઠને સાગર સ'ગમ, પ્રભાસને પીંપળે હૃદચ'ગસ, 

પૂવ'જને સૂરે પંચમ રખે વ્હીલી વાંસલડી ! 

જન્મી જે ચસુતાતીરે, અભચૅ, ભયું” ભારત, ધીરે; 

હિરણુ નદીને, વિરમી, નીરે : ડ'ખે વિરહી વાંસલડી ! 

ઝરણી જે જન્માંતરની, કરણી જે કાળાંતરની, 

અભલિસરણી જે અ'તરની જ'પે કયાથી વાંસલડી ! 
આવી જ ભાવશ્થિતિતે! આસ્વાદ ફરાવતુ' “એકલરામ', “સીતા રૈ વિનાના એકલ 
રામ-ઝૂરેઃ: જેતે] સતી રે વિતાના સૂના શ્યામ'-પણુ એમની તૉંધપાત્ર કૃતિ 
છે, પત્તી ઉપરાંત સ્વજને। પ્રત્યેનો વિશાળઉદાર કુડુ'બપ્રેસ પણુ એમની રચનાઓમાં 
ગૂથાયો છે. ન્હાનાલાલની જેમ પિતામૃત્યુપ્રસ'ગને “પિતરોપનિષદ'માં અનૃષ્ટુપગદ્ધ 
કર્યો છે, આ સઘળી પ્રેસરચનાઓમાં “કુમળાં દ્લિને લેશ ન કોઈ દુભવને'તી આ 
સરળ હૃદયના પ્રભુના “સાધુજન'ની પ્રાર્થના છે, “આંસડાંનાં કેસૂડાંની લહાણ 
(અ'તર ઠારે, પ્રાણુ પ્રફૃલ્લે સાં કવિના સુકુમાર હદયની ઉષ્મા પ્રગટ થઈ નય 
છે. “બાહુક', “અમરાપુરનાં અતિથિ', “ગડકિમણી હરણુ' એ “ખડકાવ્ય' સ'જ્ઞાવાળી, 
હજીઠતે દીરછ ઊર્સિકાવ્યો જેવી શિથિલબ'ધવાળી રચનાઓમાં કુટુ'બસ્તેહનુ', 
દાસ્પત્યપ્રેસનુ' (ખાસ તે છેલ્લી કૃતિમાં) ગાન ગવાયું છે. છેલ્લી કૃતિમાં મ'દાકાંતાના 
૧૨૪૭ શ્લોકોમાં વચ્ચે વચ્ચે કવિએ ગીતો સૂકયાં છે. છટાદાર ૭” દોલયમાં ગુજરાત- 
સૌરાષ્ટ્રનાં સ્થલ-પ્રકૃતિનાં ચિત્રો, કૃષ્ણુની સ્વજવનલીલાની ઝલક આપતી રુક્મિણી 
પ્રયેની ઉક્તિએ આકર્ષક છે 
વર્ષા ગૃકે વીજળી ઝખુક્ે મેધ ત્ર્હઃડે જ ત્યારે- 
ધારા ઘે નદી પૂર ધસે અખ્ધિને ટ્ે1 ઉછાળે ! 
સિ'હો ગર, મયૂર ટ્હુકે, નાદ વેરાટ વાજે- 
ત્યારે વેણુધ્વનિ ધમકથી છેડીશુ' રા“ખસાદે ! 
સ'સ્કૃત સાહિત્યના ગાઢ સ'સ્કારાનુ' સ્મરણુ કરાવતાં કવિના કેટલાંક વર્ણનચિત્ રતા 
આસ્વાદ્ય બન્યાં છે. પ્રેસપુણ્યાથી” ખનેલાં કૃષ્યુ અને ડ્કિ સણી અનુકમે ત્રજ અને 
વિદર્ભ, છે।ડીને, દારિકા આવે છે : 

લીલી ફ'ને ઉદધિ સરિતાને તટે શજ્તી ને ! 

હ'8 સિહ ગિર્વિન ભર્ચા; કોકિલા ફૂજતી ને 1! 

અશ્વો ઘેોરરી, મયૂર વિલસે સારસે। જતે! તળાવે ! 

એવા રાષ્ટ્રે ગુણુમધુર ને ગુર્જરી જે 1 વધાવે. 
શ ગુણુમધુર ગુજરાતમાં પધારી કૃષ્યુ રૃક્મિણીને પ્રણુયનો સાચે અર્ધ્ય 
આપે છે. 


નન 
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કવિએ “જગજન' “્રભુના પ્રજજ્ન'' ભારત-જન-ની, દેશભક્તિતી અને 
ગુજરાતપ્રેમની પ્રશાસ્તિમૂલક રચનાઓ પણુ કરી છે અને સ્વત'ત્રતાને મહિમા 
પણુ ગાયો છે. ગાંધીજને કેન્દ્રમાં રાખી રચાયેલી “ધોળી રાપીનાં ટોળાં ઊતર્યા” 
એં સમયે ઠીક જણીતી થયેલી રચતા છે. સુ'બઈ, મહારાષ્ટ્ર, સૌરાષ્ટ્ર, પાવાગઢ, 
સિદ્ધપુર, બારડોલી એમ વિવિધ સ્થળાની પ્રશસ્તિઓ લખવા ઉપરાંત અને હજરત 
મહમ્મદ અતે ભગવાન શ'કરથી આર'ભી ગાંધીજી, ન્હાનાલાલ, કલાપી આદિ 
અનેક કવિસાક્ષરાને અને સમકાલીન સ્નેહીજનેોને ભાવાંજલિએ આપી છે, એ 
બધી પ્રાસ'ગિક રચનાઓ છે. 


પ્રકૃતિના વિવિધ પદાર્થો કવિના આલેખન-વિષયેો ખન્યા છે. ગુજરાતની 

નેદીઆ અતે પર્વતો, સરોવર અને સાગર, પૂર્ણિમા, વસ'ત અને કોફિલા કવિતે 
ભાવાધ્જ પામ્યાં છે, ન્હાનાલાલની અસર ઝીલીને કવિ વસ'તને વધાવે છે, 
ગિરનારને પરિચય કરાવે છે અને ઉદ્લાસનાં ગાન ગાય છે; પ્રફાતિમાંથી પ્રેરણા 
મેળવે છે અને દાંપત્યભાવને ઉડાવ આપે છે. વર્ષોને રસની અને વસ'તતે ર'ગની 
વિભૂતિ તરીકે વર્ણવી કેટલાંક ઉલ્લસિત ચિત્રો આલેપ્યાં છે પણુ એમાં જેટલુ” 
હદ્યસૌગ્ધ્ય છે તેટલી સૂક્ષ્મતા નથી. 

ઝીલતે ઝર્‌ખે મે' તે! દીઠો'તે। સોરરલો ! 

સોણુલાને ધેન એ તે। ડોલતે'તો સે।ારલો ! 
-જેવી કેટલીક છૂઢીછવાઈ પ'ડ્તિઓ આકર્ષક છે. 


ફવિતુ' ભક્તહદય પ્રાર્થનાઓ રૂપે પ્રસુકૂપાની યાચના કરે છે : “આપણે સષ' 

ભગવાનરૂપ મ્હાલિયે / ત્યાં પલુ પ્રેમરષ વિસ્તરેલા'માં નિર્દેશાયુ' છે તેસ આ 
આશાવાદી કવિ જગતને પ્રેમની અમૃતભરી નજરે નિહાળે છે. એમનુ “મટૂલી” 
ગીત ખ્યાતિ પામેલી ગીતરયના છે, એમાંનો “લગીર' શખ્દ કવિના કોમળમધુર 
ણદયનુ' સસુચિત પ્રતિનિધિત્વ કરે છે, “સ્હેવા-સ્ડાવાની' અતે “ગીતડાં પ્રભુનાં 
ગાવાની' લગનો આ કવિના દયને સુખ્ય તાર છે, અને એથી જ 'સટૂલી' 
કવિહદયને સાચેો। ભાવસ્પર્શ પાસ્યુ' છે; 

ખધે ખ્હ્યાંડોમાં અકલ પભુને! નાદ પ્રસરે 

જ્ીલુ' કણે" તેવો! સધુર ઝુજ ક'ડે જ ઊતરે 
કહેનાર ઢવિ “ગિરિ તીથે? જન્ચ્યો : જીવતર -વદુ' ઊર્ષ્વ રમણે' એવો પોતાને! યોગ્ય 
પરિચય ઓપી, કહે છે : “મતે પૃથ્વીસાં તો ઉદધિ કરતાં પર્વત ગમે |' -- સર્વત્ર 
માનવ અને જીવનવુ' ગૌરવ કરતા આ કવિની ઊર્ષ્વરમણુની અભીપ્સા અહીંતહીં 
ર્ફેટ થઈ ગઈ છે, 


મ. ૩] ખૃખરટદાર અને અન્ય ડેવિએપ [ ૧૩૯ 


કેટલાંક સરસ, બાળક્રાને ગમી જય એવાં કર્ણમધુર, બાલગીતે1-હાલરડાં 
આપનાર લલિતે લલિત, વસ'તતિલકા, મ'દાકાંતા, શિખરિણી, હરિણી, ઝ્ગ્ધરા, 
હરિગીત, ઝૂલણા આદિ અનેક છ'દોતે પ્રયોજ્યા છે. હરિણી એને પ્રિય છદ 
છે, તેમ છ્તાં વસ'તતિલકા, મ'દાકાંતા, શિખરિણીમાંનો છદહિલ્લાલ આપણુને 
વિસ્મિત કરે એવે છે. જૂટયાં સ્વપ્તે! ત્યારે; રગ રગ ચ્ફડચાં રોમ પર એ”- 
માંનો શિખરિણી, “એ સૂર્જ જે | નયનમાં તુજ તેજ ઝીલે'માંનો વસ'તતિલકા, 
કલાપી-ન્હાનાલાલના એવા પ્રયોગોાતુ' સ્મરણુ કરાવે છે. સ'સ્કૃતસ્તોત્રાની લગા- 
ત્મક આવર્તનવાળી ગુજરાતી સ્તોત્રરચનાએ પણુ આકર્ષક છે. કાવિનાં ગીતોની 
પ્રથમ પ'ક્તિઓ -- ઉપાડ ઘણી વાર બલિઇ હોય છે. “મઢૂલી', “વિન્નેગણુ વાંસલડી' 
જેવાં કેટલાંક ઊમિંગીતે! સ્મરણીય રહેશે, “દિલગુલાબી*, “તું કચાં નથી ? જેવા. 
ગઝલ-પ્રચોગાો પણુ નોંધપાત્ર છે. 


આ ર્માવિ શખ્દોને કેટલીક વાર વછુ પડતાં લાડ લડાવી અર્થ ને ભોગે લાલિત્ય. 
સાધવા સથે છે. શબ્દાળુતા અને વિચારોની પુનરુક્તિ, શકરલાલ શાસ્ત્રીએ નિરદેશ્યુ 
છે તેમ, એમની તરી આવતી સર્યાદાએ છે; તે! ન્હાનાલાલે યોગ્ય રીતે એમનામાં 
ઉમદા ઊચિએ છતાં, “વિચારની ઊણુપ'ને। દોષ નિહાળ્યો છે. એમની રચનાઓ 
ભાવ-ના કથન-નિરૃપણુ-દર્શનસાં જ વિશેષ રાચે છે. “લલિતજ એટલે લલિત જ. 
લગીર પણુ સુ'દર; મે।ટાં ટાવ્યો નહિ, નાનાં ગીતો; મેઘ જેવાં મ્હોટાં પગલાં 
નહિ, પણુ કુમકુમતી નાની પગલીએ; રસઓઘ નહિ, રસનાં છાંટણાં. લલિતજ 
એટલે સાર"ગીયે નહિ ને વીણાયે નહિ, આજ તે! લલિતજ એટલે મ જીરાને. 
રણકો ને કોયલને ટહકો' -- એ ન્હાનાલાલના ઉદ્ગાર લલિતની કવિતાનું” સાચુ 
મૂલ્યાંકન કરે છે. મેઘાણીપૂવે" આ મધુરક&ીલા કવિનાં ગીતે! ગુજરાતમાં પ્રસરી. 
ગયાં હતાં. સ્વદેશભક્તિનાં એમનાં ગીતોએ તત્કાલે સારી ચાહના મેળવી હતી. 
આ નિખાલસ - સાધુહદયના કવિની રચનાઓમાં આયભાવનો લલકાર, મ'૦ર।- 
ના મીઠા રણુકાર જેવે।, ગુ'જતેો સ'ભળાય છે. 


લલિતજ યાદ રહેશે એમની સરલમધુર ગીતરચનાઓથા, પ્રાસાદિક ૭ રા- 
રચનાથી અને ગૃહભાવની કોમળ અભિવ્યડિતિથી, એ મોટા ગજના કવિ નથી,. 
સુકુમાર હદયના ભાવોને સહજ રીતે ઝીલતા-વાચા આપતા, “રસનાં છાંટણાં'ને 
અનુભવ કરાવતા ઊર્ચિકવિ છે. કલાપી-ન્ફાનાલાલની ૭૪'દોરયચના અને ભાવચ્ર્ટિ- 
નો! પ્રભાવ ઝીલીને એમણુ છસે। ઉપરાંત રચનાઓ આપી છે. પ્રેમ, પ્રભુ અને. 
પ્રકૃતિનાં ગાન એમના કોમળ હૃદયમાંથી સવ્યાં છે. એમનો પ્રેમ કટ'બતુ” આને 
સવિશેષ એના કેન્દ્રપ સરીનુ' ભાવનાલક્ષી ચિત્ર ઉપસાવે છે, સાતૃભૂમિતુ 


“૧૪૦] ઝુજરાતી સાહિત્ચને! ઈતિહાસ [ચ'- ૪ 


કરે છે, ભડ્તિથી આર“ બતે છે અને પ્રકૃતિનાં વિવિધ રૂપાની રસણીયતાનાં 
દર્શતે પુલક્તિ બને છે, અ સર્વની અભિવ્યડિતમાં મોટે ભાગે પ્રાસ'ગિકતાને જ 
'ઉઠાવ મળતો દેખાય છે, પુરોગામી-સમકાલીન કવિ-વાણીના પડઘા સભળાય 
છે, સુગ્ધતા-લાડતી જ સગ'ધ "“પમરતી અનુભવાય છે. તેમ છ્તાં, લલિતજના 
સ'વેદનશીલ હદ્યમાંધી ઊઠેલી '્ેટલીક સાચી ઊમિએ ક્યાંક કયાંક કાવ્ય સુધી 
પહોંચી છે, કયાંક છટાદાર અભિવ્યક્તિઓમાં પરિણુમી છે અને કયાંક સુગ્ધતાની 
“સધુરપ આકર્ષક લયહિટ્લોલના ચમકારાથી આસ્વાઘ પણુ બતી છે. 


હરગાવિ'& પ્રેસશ'કર ત્રિવેદી(૧૮૭૨-૧૯૫૧)તી કાવ્યકૃતિ “શિવાજી 
“અને જેહ્રુન્નિસા' (૧૯૦૭) કવિ “કાન્ત' દ્દારા સઠારાઈને એમના ઉપેદદ્ઘાત સાથે 
પ્રગટ થઈ હતી, ત્રણેક હન્નર પ'ક્તિતુ' એ દીર્ધ, કાવ્ય શિવાજી અને ઔર'ગ- 
'ઝબતી પુત્રી જેલુન્નિસાનો પ્રેમપ્રસ'ગ નિરૂપે છે. વિશાળ પટ અને શિથિલ 
ફાવ્યળ'ધને ફારણું એ કાવ્ય ટથળ્યુ' છે. કવિના મોટાભાઈ ત્રિભુવન પ્રેમ- 
શ'કરની શૈલીની પણુ અહીં" અસર પડી છે, ઉમર ખય્યામની રુબાઈયતોનું તથા 
ગટેતા “સોરાઝ ઓક્‌ વર્ટર'તુ* પણુ એમણે ભાષાન્તર ઢર્જુ” છે, “કાઠિયાવાડની 
જૂની વાર્તાઓઆ'ના ખે ભાગ ઠ્વારા કાઠિયાવાડનુ' લોકસાહિત્ય સૌપ્રથમ એમણે 
પ્રગટ કર્યુ” હતુ. એમાંની કેટલીક વાર્તાઓ રણુજિતરામે હાજી મહમદ શિવજીના 
“વીસમી સદી'માં પ્રગટ કરાવી હતી, અને જયસુખલાલ મહેતાએ “ઈસ્ટ એન્ડ 
વેસ્ટ' માસિકમાં એમાંની કેટલીક અગ્રેજીમાં અનુર્વાદત કરી ગગટ કરી હતી. 
બળવ'તરાય ઠાકોરના ઉપોદ્ઘાત સાથે “કાઠિયાવાડની લોકવાર્તાઓ'ને પહેલે ભાગ 
ઈ. ૧૯૨૨માં પ્રકાશિત થયો હતો. બીજે ભાગ ઈ. ૧૯૨૯માં પ્રગટ થયો! હતો. 


'સઢડાકડર-નાગર્‌' -- નાગરદાસ રેવાશકર પ-ડયા(૧૮૭૩)એ “વિદૂરતો 
ભાવ' (૧૯૦૭), “યસુનણુણાદર્શ' (૧૯૦૮), “શિકારકાવ્ય' (૧૯૦૯) એ ત્રણુ 
કૃતિઓ આપી છે, પહેલી કૃતિ કડવાબદ્દ ખડકાવ્ય છે, ખીજીમાં ગ'માચસુનાને 
'જીવ'ત પાત્રો બનાવી અન્ય કથાઓ સાથે એની ગૂ થણી કરવાને! પ્રયત્ન કરૅ છે, 
અને ત્રીજમાં કથાનક ઠ્વારા શિકાર પરત્વેના વિરક્તિભાવને ગાય છે. “સુદર્શ ન' 
સામવિકમાં એમનાં કેટલાંક સારાં કાવ્યા પ્રગટ થયાં હતાં, જે ગ્રથસ્થ થયાં 
નથી. એમની કેટલીક કૃતિઓ “કર્મ વિપાક*, “કાવ્યામૃત' “ઘર્‌ ઉપયોગી વૈદ્કસ'ગ્રહ* 
ગગપ્રસિદ્ધ છે. 

સે!રારજી સથુરદાસ કાસદાર (૧૮૭૫-૧૯૩૮)ના કાવ્યસ ગ્રહ “તુ'ખરાના 
તાર? (૧૯૩૭)માં દોઢસો! જેટલી રચનાઓ છે. એમાં પ્રભુવિષષક રચનાઓ 
_ 'વિશેષ પ્યાન ખે'ચે છે. “તનતાં કરીને ત્રાજવાં...હૈયા કેરી હાટડી...ધડના કરીને 
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રોાલિયા' જેવાં રૂપકોમાં પ્રભુને વિનવણી કરેલી છે. કવિના ભક્તટદયમાંથી સરસ 
હલકવાળાં, લો।કવાણીની મધુરતાવાળાં અને વિશદ નિર્પણુરીતિવાળાં ભજને। 
સવ્યાં છે. એમણે કેટલીક ગઝલો પણુ લખી છે અને કચ્છી ભાષામાં પણુ થોડીક 
રચનાએ કરી છે. દલપતશૈલીની એમની રચનાઓ અર્થની ચમત્કૃતિવાળી છે. 
સત્યેન્દ્ર ભીમરાવ દિવેટિયા * (૧૮૭૫-૧૯૨૫) પિતા ભીમરાવ દિવે- 
ટિયાનાં “પૃથુરાજરાસા', “દેવળદેવી' (નાટક) તથા “કુસુમાંજલિ'નાં સ'પાદન કરવા 
ઉપરાંત એમણુ “ઊમિસાળ!'(૧૯૧૨)માં પોતાનાં ચાળીસેક કાવ્યો પણુ પ્રગટ 
કર્યાં છે. એમની રચનાઓ પર નરસિંહરાવની છાયા સ્પછ રીતે વરતાય છે. એમણે 
“લેડી ઓક ધ લેઇક'તા એક સર્ગનુ' “સરોવરની સુ'દરી' નામે ભાષાંતર પણુ 
આપ્યુ છે. “આત્મસ'યમતું રાજ્ય એ નામતી એમની અન્ય રચના પણુ મળે છે, 
મગનભાઈ ચતુરભાઈ પટેલ (૧૮૭૬-૧૯૩૦) : નડિયાદના વતની આ 
કવિએ દેશમાં ફરી વળેલા સ્વદેશીના મોાન્ન સમચે આગેવાનીલર્યો ભાગ લીધે 
હેતે।. લોકલાગણી જમ્રત કરવા અને કેળવવા સાટે કાવ્યો લખ્યાં હતાં, એમાંથી 
“એક દિન એવો આવશે/ન્યારે અમીઝરણા ઝરતાં પૃથ્વીનેય પદાળશે? એ 
કાવ્ય ખૂબ પ્રસિદ્ધિ પાસ્યુ' હતુ', એમતા ટાવ્યસત્રહ “કુસમાંજલિ'(૧૯૦૯, 
૧૯૨૪૭)ની પ્રસ્તાવનામાં એમણે એ સમયના ગુજરાતના સાક્ષરમ'ડળ પ્રત્યે પોતાની 
તારાજી વ્યક્ત ટરી છે. સ'ત્રહતુ* પ્રથમ કાવ્ય “સાસ્તિક વિરાગ' “સુખ સર્વ” ગયું./ 
તવ સુખદર્શન દૂર થયુ', / વિધ વિધ ૨'ગે નાચે ખલક આ /પણુ મમ જગ શમશાન 
થયુ'.'-એ પિતાને અ'જલિ અપ્ધ્તુ' કાવ્ય તોંધપાત્ર છે. મહારાણા પ્રતાપના 
જીવનને ત્રણુ સર્ગો -- ૩૬૨ કડીમાં અનુષ્ટુપમાં વર્ણવતુ* “ક્ષત્રપાળ' કાવ્ય કવિના 
ઇ'દપ્રભુત્વતતી સારા નમૂનો છે, ખીન્ન ખે લાંખાં “ખડકાવ્યો'“વસ'તસેતા” 
અને “વિલાસતર'ગ' પણુ વિવિધ છ'દામાં પ્રેમભાવને ઉઠાવ આપવાને। પ્રયત્ન. 
કરે છે, પણુ એમાં સ્થૂળતા વિશેષ છે -- ખાસ તો ખીન્ન કાવ્યમાં, “ચ'દા' અને 
“પાટણુનુ* સહગ્ટલિંગ તળાવ' જેવાં નરાસિંહરાવના કાવ્યવિષયે! પરનાં એમનાં 
કાવ્યોમાં એમને ઝાઝી સફળતા મળી નથી, એના કરતાં “પાવાગઢને ચઢાવે” 
અને “પાવાગઢની ખીણુમાં' એ અનૃકમે રેળા અને સોરઠામાં લખાયેલાં 
ક્રાવ્યામાં કવિની સ'વેદનશીલતાની ઝાંખી થાય છે, કવિએ '“ગિરી%ને', 'દુઃ્ખી 
પ'ખિરાજ', “સાર્તા' જેવા અનેક વિષયો પર કૃતિઓ આપી છે, પણુ 
ઝેસાંથી ક'ઈફ ને કઈક વનિ કાઢવાના પ્રયત્ન કર્યા છે એથી રચનાઓ કથળી 
છે. એમનાં ગીતા એકદરે ઠીક કહી શકાય એવાં છે પણુ એમાં કવિ “દર્શન” 
જેવાતો! વધુ પડતો ઉત્સાહ દાખવે છે. સત્રહને અ'તે “માર્ગ દશી” ટીકા'“ 
* આપી છે. આ ઉપરાંત “કાવ્યાર્થ પ્રદીપ” (૧૯૧૦) પણુ “સદર્શન'માં પ્રગટ 
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કાવ્યો ઉપરાંત આ કવિએ “વૈદેડીવિજય' (૧૮૯૯) નાટક, “અભિજ્ઞાન 
“શાકતલ' (૧૯૧૫)નુ' ભાષાંતર, “ભગવદ્‌ગૌતા-જ્યોતિ' (૧૯૨૭), “ઉપનિષદજ્યોતિ' 
૧-૨ (૧૯૨૯) વગેરે કૃતિઓ પણુ પ્રગટ કરી છે. 'શિક્ષકનુ' કર્તવ્ય' (૧૮૦૭) 
અતે “સ્વદેશી હિલચાલ' (૧૯૦૮) એમતા તિબભ'ધો છે, જમીનમહેસૂલ સ'બ'ધે 
એમણે સ ખ્યાબધ લેખો પણુ લખ્યા હતા અને અ“શ્રેજીમાં “સ્ટડીઝ પન લૅન્ડ 
રેવન્યુ એન્ડ ઇકાનોમિકસ' (૧૯૨૫) નામતુ' પુસ્તક પણુ લપ્યુ' હતું, સીલીરૃત 
“એકસ્પાન્શન ઓક્‌ પ્રન્ડિયા'નું' ભાષાંતર પણુ ગુજરાત વિદાસભા માટે સૈયાર 
કર્યું“ હતું. 


અમૃત કેશવ નાયકે (૧૮૭૭-૧૯૦૭) '“ભારતદુર્દશાનાટક'(૧૯૦)માં 
કેટલીક સુ'દર અતે આકર્ષક ગઝલે! અતે અન્ય દલપતશૅલીની પઘર્ચનાએ આપી 
છે, ગીતોમાં પણુ લેખકતે ઠીક સફળતા મળી છે. “મદિરા', “આળસ” જેવાં દુ 
પાત્રો દ્દારા વ્ય'ગ-કટાક્ષનાં ઉચ્ચારાતાં વચનો ગમી જાય એવાં છેઃ “અગર તે યાર્‌ 
મારો તો બધા સસાર સારો છે' એ કવિની પ્રક્તિદ્ધિ પામેલી ગઝલ છે, આ 
ઉપરાંત “એમ,એ. ળનાકે ક્યૂ” મેરી મિટ્ટી ખરાબ કી' એ શુજરાતી' સાપ્તાહિકની 
પ્રારાવાહી કથા સમેત કેટલીક નવલકથાઓ પણુ એમણે પ્રગટ કરી છે, “સુસાફર' 
નામક તખલ્લુસથી લખેલી “વિલસુ' નામની શુદ્ધ ૭'દોવાળી પણુ શિથિલ વાર્તા- 

ત્મક કાવ્યરચના (૧૯૦૮) પણુ એમની હોવાને સ'ભવ છે, 


ભાઈશ'ડર કુબેશજી શુકલ (૧૮૭૯) : મોરબીના આ ઔદીચ્ય બ્રાહ્માયે 
રલવેમાં તોકરી કરતાં કરતાં કેટલાક કાવ્યસ'ત્રહા આપ્યા છે : “હદ્યર'ગ'ના ત્રણુ 
ભાગ (કિરણુ ૧, ૨, ૨ અનુકમે ૧૯૦૪, ૧૯૦૪, ૧૯૧૦), “રસમ'જરી' (૧૯૨૦), 
જાવ્યવિલાસ' (૧૯૩૬), “વિવાહસ'ગીત' (૧૯૭૪) અને “ઊર્સિલાનું સ્વપ્ત અને 
બીજા કાવ્યો (૧૯૪૭). ટેવિએ સસ્કૃત શૃત્તો એક'દરે સ્વચ્છ રીતે પ્રમોજ્યા 
છે, પણુ એમનામાં પ્રતિભાશક્તિ આછી છે. “હૃદયર'ગ'માં “અર્જીનઉવ'શી- 
સ'વાદ' નાનકડા અગિયાર સર્મોમાં વહે'ચાયેલી સુદી છ'દોબદ્દ રચના છે. એમાં 
કિરાતતાં સમ્ર કથા કહેવાઈ છે, શ્રશુરસ'દિરે જતી નવોઢાનુ' વર્ણન પ્યાન 
ખેચે એવુ' છે. આ ગ્રકારનાં કથાનકતે ગૂ'થતાં બીજા' કાવ્યો પણુ કવિએ લખ્યાં 
છે. “રાસમ'જરી'માં 'સુવર્ણ શશક અથવા રજ રતિદેવનુ' ચસ્ત્રિ', “કાવ્યવિલાસ'- 
સાં “યપ અતે તચિક્ેતાં સવાદ, “યૌગ'ધરાયણુ અને વાસવદત્તા સ'વાદ', 
જુપ્ત વાશવદત્તા' (૨૧ ખ'તું “સહાકાવ્ય' લખવાને! ઉપકૃમ, પણુ દૃઠ્ડા ખડે 
અધૂ ર) અતે “ઊર્સિલાવું' સ્વપ્ત'માંડુ એ નામતુ' કાવ્ય એનાં ઉદાહરણો છે. 
જીલ્લા કાવ્યમાં દેવેન્દ્ર સત્યાર્થી“ના લેખ “પત્તા8'5 31૮૦]'ની પ્રેરણાથી, લદ્દમણે 
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વનમાં સાથે આવવાની ના પાડતાં ઊર્મિ લાને મૂર્છા આવી અને તે ચૌદ વર્ષ 
રહી --રાસકૃપાથી મૂર્છામાં દિવ્યચજ્નુ પ્રાપ્ત થતાં સુદર, અરણ્ય અતે યુદ્ધકાંડના 
તમામ પ્રસંગો એ જુએ છે અતે લક્ષસણુનુ' સાંનિધ્ય અનુભવે છે એવુ' નિરૂપણુ 
છે, છેલ્લા સ'ત્રહમાં ટાગોરના ગાંધીજ, સ્વદેશભાવના અને ય'ત્રદેવ વિશેનાં કાવ્યોના 
અનુવાદો પણુ છે, આ કવિએ “કવિતારૂપ હિંદુસ્તાનને! ઇતિહાસ'માં સુસ્લિમે। 
આવ્યા પૂવે'ના હિંદુ રાન્નઓનુ' વર્ણન કરી સુસ્લિમાના હુમલાઓને પણુ 
વર્ણુવ્યા છે. “વિવાહસ ગીત'માં લચવિધિમાંના વિવિધ લસભાવોનાં નિરૂપણ કરતી 
ફતિઓ છે. “રસમ'જરી'માં તો! “માયાવિજય નાટક' પણુ છે. “સોમનાથ શતક' 
પણુ એમની કૃતિ છે. એક'દરૅ અલ્પ ઠવિતાશક્તિવાળા પણુ ઉત્સાહી પદ્યકારની 
જૂના તેમ જ નવા વિષયો પરની, દલપતરામ-તરસિંહરાવ જેવા કવિઓની અસર 
ઝૌલતી રચનાઓ એમના સગ્રહે।માં પ્રાપ્ત થાય છે. 


અસૃતલાલ ના. ભટ્ટે (૧૮૭૯) “પુલોમાં અતે ખીન્ન" કાવ્યો' તેમ જ 
“શીતા' અને “ૃપ્ણકુમારી' જેવાં નાટકો આપ્યાં છે. 


સૂળજી દુર્લલજ વેદ (૧૮૮૦) મોરબીના વતની, ભાટિયા કુટુ'બના 
આ લેખકે સૌ પ્રથમ “સ્વરૂપવિવેક' નામની વેદાંત-કૃતિ રચી હતી, કવિ તરીકે 
ન્ણાનાલાલશેલીના તે અનુયાયી હતા. “નિજકુ'જ'(૧૯૦૯)માં ન્હાનાલાલ-લઢણુનાં 
રોલતશેલી-ગીત-રાસનાં અનુકરણા જેવા મળે છે, આ ઉપરાંત “જગૃતિમાળા' 
(૧૯૦૨), “સન્‍્નારીઓને ખે ખોલ' (૧૯૧૦), 'ખેનતોને વીરપસલી' (૧૯૧૧), 
*કુ'જલીલા' (૧૯૧૨) અને એ પ્રકારની અતેક કૃતિઆ આપી છે, “અજવિલાપ”, 
“યુગલગીત', “વેણુગીત' જેવાં સેરઠામાં કરેલાં એમનાં ભાષાન્તરોા છે. ગોવર્ધન- 
રામને એમણે “સરસ્વતીય%્રકારનાં સમણાં'(૧૯૭૦)સાં ભાવ-અર્ધ્યય આપ્યો છે. 
“સ્રીશક્તિ' નામે નાટકની પણુ રચના કરી છે અને પોલ રિશાર ઉપરથી “આત્માના 
અધિકાર ભોગવતુ સ્રીતત્્વ' પણુ આપ્યું છે, એમની કેટલીક કૃતિઓ અપ્રગટ 
રહી છે, 


ચ'ટુલાલ મણિલાલ દેસાઈ (૧૮૮૨) ભર્ચના બ્રહ્મક્ષત્રિય અને પછી 
અસદાવાદનિવાસી આ દેશપ્રેમી અને સમાજસધારક ડૉકટરે “વસન્તવિનોદી'ના 
તતખલ્લુસથી ત્રણુ કૃતિઓ “વિધવા' (૧૯૦૬), “કુમારિકા' (૧૯૧૯) અને “ટહુકાર' 
(૧૯૧૯) પ્રગટ કરી હતી. પહેલી બે રચનાઓમાં સસાજ્સુધારાને1 વિષય સારી 
રીતે નિરૂપાયો છે અને એમાં વિશદતા સાથે કયાંક કયાંક ઠવિત્વના ચમફારા 
પણુ છે. “ટહકાર'નાં ૭૫ જેટલાં કાવ્યોમાં બાળગીતો અને દેશભક્તિની “કેટલીક 
સારી રચનાઓ મળે છે. નરસિંહરાવ-કલાપીના આ અતુગામી અતે બોટાદકરના 


“ 
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સમકાલીનમાં કચાંક કયાંક ભાવતી કોમળતા, ઉત્સાહ અને સમર્ષણુભાવની આર્ષ કતા 
પ્રતીત થાય છે, “તારા ધીમા ધીસા આવે!'નુ' એમતુ' ગીત સારી પ્રસિદ્ધ પાચ્યુ' હતું, 


કાશીરામ ભાઈશ'ક૨ એઝા “ પેમી ' (૧૮૮૬-૧૯૫૪) પાલિતાણાના 
આ શ્રીમાળી બ્રાહ્મણુ આઠેક વર્ષ વડોદરાના “હિન્દ વિજય' સાપ્તાહિક'તા ઉપત'ત્રી 
હતા, એમણે “શ્રીકૃષ્ણુણજનસ શ્રહ' (૧૯૧૨)માં ભજનો, “રાસમ'જરી' (૧૯૨૫૫માં 
રાસ આપ્યા છે. ગ'ગાલહરી' (૧૯૩૦)-નર્મ દાશતકમાં નર્મદાનાં સૌન્દર્યધામે।નાં 
વર્ણના છે, એમતી ફુતિએ સુખ્યત્વે બોધક છે, “ચાર યોગીની વાર્તા', “શ્રો સયાજી 
યશળાવની', 'હાતમતાઈ', “રાષ્ટ્રીય ગરબાવળી', “ઉત્તરગીતા', “વિધવા વિવાહુ- 
નિબ'ધ' વગેરે અનેક કૃતિએ આપી છે, 


ચિમનલાલ દામોદરદાસ ત્રિપાઠી (૧૮૮૭-૧૯૬૨) : કવિ 'સાગર'તા 
આ તાતા ભાઈ “કુક્જ'તા “હદયકુ'જ' ગુશ્છ ૧, ૨ (૧૯૦૯, ૧૯૬૪), એ નામના 
ઈ, ૧૯૦૫થી ૧૯૦૯ સુધીનાં કાવ્યોના સ'મહ પ્રગટ થયા છે, પ્રાસાદિક શૈલીમાં 
એમણે નીતિ અતે સ્તેુભાવનુ', દિવ્યશ્રહ્મા અતે ઈશ્વરભક્તિતુ' ગાન ફર્યું” છે, 
“બુદ્ધપ્રકાશ', 'સૃદર્શન', “સન્દરીસખોધ', “જ્ઞાનસુધા'સાં એમના લેખો! અને કાવ્યો 
પ્રગટ થતાં હતાં. એમની રચનાએ કલાપી, સાગર અતે બોપટાદકરની કાવ્યશૈલીતું 
સ્મરણુ તાજુ કરાવે છે, “ચ'ડોળને', “સૌન્દર્ય વિહાર' જેવી કૃતિઓમાં એમતી 
સૌન્દર્યરશિકતા, તો 'બાલફ અને પુષ્પ', “મૃત્યુુ' સ'ગીત' જેવી કૃતિઓમાં 
એમની ચિંતનપરાયણુતા પ્રગટ થાય છે, એમણે કેટલાંક અ'ગેજી ફાવ્યોનાં ભાષાંતરે- 
રૂપાંતરો પણુ આપ્યાં છે, 'દિલિદર્દ%, “સનમ સાથે રહે મ્હારી' જેવી ગઝલો 
કલાપી અને સાગરની સુર્રીર'ગી અદા પ્રગટ કરે છે, એમણું અનેક વ્યડ્તિવિશેષો 
વિશે હદયાંજલિએ લખી છે, આ કવિના નાના ભાઈ મણિભાઈ દરા. ત્રિપાઠી 
(૧૮૯૦-૧૯૬૭)એ “હદ્યોદ્ગાર'(૧૯૬૩)માં વૈરાગ્ય, જ્ઞાન તે ભક્તિવું' નિર્પણુ. 
હ્યુ” છે, ઉચ્ચ આદર્શોની ઉપાસના નિર્‌પતાં કાવ્યો, “ગ્રેમયોગી' અને “વાલ્મીકિ' 
જેવાં રૃત્તસોષ્ઠવયુક્ત ખ'ડકાવ્યો, તે કેટલાંક અ'ગ્રેછ કાવ્યોનાં ભાષાંતરો પણુ 
એમણું આપ્યાં છે, “ાંઠના', “નિવે'૬', “વહાલા મવતુભાઈને' જેવી કૃતિઓમાં 
સ્તેહઝવનતો આદશ તથા પુત્ર-અવસાને ઘેરા શેકતો ભાવ આલેખાયો છે. 
“જડીબૂટી' (૧૪૫૮) અને “સપ્તાહમાંથી સપ્તતીથી” એમની પત્ર તથા પ્રવાસ- 
કૃતિ છે, 

“ચદ? (૧૮૯૨-૧૯૬૨) ધોરાજીના વતતી આ કવિતુ' મૂળ તામ હરજી 
લવજ દામાણી હતું, ચાર ચોપડીના અભ્યાસ કરનાર આ ગરીખ ખેડૂતના પુત્ર 
તત્કાલીન રુજરાતમાં “ગઝલસમ્રાટ' તરીકે જણીતા બન્યા હતા. એમણે લખેલી 
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ગઝલો ગુજરાતમાં ખૂબ પ્રચાર પામી છે અને એમના દ્દારા ઉર્દુ ગઝલવુ' સ્વરૂપ 
ગુજરાતમાં પ્રચલિત બન્યુ' છે. સુક્તકરીતિની એ ગઝલે।ના શેરમાં લાઘવ, સરળતા 
અતે ચોટ હોવાથી એ તત્કાલ આટદર્ષણુ જમાવે છે. 
“ગિરા ગુજ'રી! આ નથી શે'ર મારા; 
હુદ્ચના છે ટુકડા, હું' ચરણે ધર છું- 
એમ કહેનાર અ કવિએ “શખ્દમાં ગહેકી રહ્યા છે મોરલા, ભાવના મારી ઢળકતી 
હેલ છે' જેવી અનેક પ'ક્તિઓઆસાં પોતાની સર્જનશઈક્તિની પ્રતીતિ ટરાવી છે. 
“મતે એ જેઈને હસવું હન્નરા વાર આવે છે / પ્રભુ, તારાં બનાવેલાં તને આજે 
ખનાવે છે' --- એ એમને શેર લે।કક'હે વસી ગયે! હતે.. અ શાયરની સાદી ગઝલો 
“નન માટે' છે એમ કવિએ ઢલ્યુ" છે એમાં કેટલુંક તથ્ય પણુ છે. બાલાશ'કર, 
મણિલાલ, કલાપી પછી ગઝલના છોડને એમણે નવપલ્લવિત રાખ્યો છે. વિચારોના 
ચમકારાની સરળ અતે સચેો।ટ અભિવ્યક્તિવાળી આ ગઝલે માં સભાર'જની તત્વ 
હોવા હતાં એ હળવી કે ત્રામ્ય બતી જતી નથી એ તૉંધપાત્ર છે. “જયભારતી' 
(૧૬૨૨)માં મૌલાના હાલીના અને હિંદી કાવ્ય “ભારતભારતી'નુ“ પ્રસાદયુક્ત 
અતુકરણુ, દલપત-ખખરદારના શૈલી-પ્રભાવવાળુ' છે. “ગુલઝારે શાયરી'(૧૯૬૧,માં 
એમની કેટલીક ર્ચનાએ સ'ત્રહાઈ છે. કવિસ'મેલનોના એ સકળ સુકાની હતા. 
“ચેતા' નામનુ' ૬૦૦ ઉપરાંત પ'ક્તિઓનુ, ચિતા પર જતી હિ'દી નારીના 
મતેભાવે।નુ' નિરૂપણુ કરતુ* દીર્ધકાવ્ય પણુ એમણે લખ્યુ' છે, 'મા તે સા, 
“તવો સસાર”, “ભરદરિયે', “મોટી ભાભી' જેવી ત્રણેક ડઝન નવલકથાઓ, 
 “પાંખડીઓ' વ. વાર્તાસ'ત્રહો, નાટકો વગેરે એમણે લખ્યાં છે પણુ એમાં કલાતત્ત્વ 
'એછુ' છે. “એ ઘડી મો।જ'(૧૯૨૪)થી એમણે પત્રકારત્વને છ્ષેત્રે પણુ સફળતા 
મેળવી હતી. “જ્યોતિતારણુ' એ એમણે કરેલો ઉર્દ્દ શેરોને। સ'ગ્રહ છે અતે રાષ્ટ્ર- 
ભક્તિનાં કાવ્યોના સ'ત્રહા પણુ એમણુ આપ્યા છે, 
છગનલાલ સનસુખરામ ત્રવાડીઃ કવિ બાલાશ'કર ક'થારિયાએ એમના 
સાર્મયિક “ભારતીભૂષણુ' (૧૫-૬-૧૮૮૭ને। અ”"ક)માં આપેલી “ભારતી પારિતોષ* 
જહેરખબરના અતુસ'ધાનમાં “ચક્ોરીપ્રબાધ-ચન્દ્રોક્તિકા અને પ્રેમનિમજ્જન' (પગટ 
૧૮૯૫) નામનુ કાવ્ય લખેલુ”. જહેરખખરમાં સચવાયેલી ચોજના પ્રમાણુ ચઠ્ટારી- 
ચ%ને વિષય કરીને શિખરિણીના ૯૫ *્લેકો, અતે માલિનીનો ૧ અને વસ'ત- 
તિલકાના ૩ એમ કુલ હહ શ્લોકો આ કવિઓ રરયા છે. આર'ભે કૃતિના વસ્તુ- 
વિચારને વિગતે" વર્ણવ્યા છે અને કાવ્યનો અષ્યાત્મવિદ્યાનો વ્ય'ગ્યાર્થ 
(ચક્ારી - જીવાત્મા, ચ*& -પરમાત્મા) એમાંથી સ્કૂટ કરવાને! યત્ન કર્યો છે. 
શુ, સાં, ૬. ૧૦ 
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નથી એ સહેલો કે અકળ પ્રીતિનો પ'થ જખરે 
ગતિ ના ત્હારી ત્યાં અખિલ જગમાં કે।॥ક જ જતો. 


-ખાલાશ'કરના શિખરિણીનુ” સ્થળેરથળે સ્મરણુ થાય છે. કવિએ કહયુ' જ છે $ 
“કવિતાની રીત્યે અતિ નીરસ આ કાવ્ય થયુ છે.' સ'ગ્રહનુ બીજુ” કાવ્ય “પ્રેસ- 
નિમજ્જન' પણુ “ગલિત મનને! સેવક ખની' “મહામાયા'નાં ગુણુગાન ગાય છે. 
“રુ દષ્ટિ જ્યાં ત્યાં પુનિત તવ આભા વસી રહી'તે અનુભવ ફરનાર “પ્વેન” 
દૂતને પોતાની 'દિલદરદ વાર્તાં' એ ન્યાં હેય ત્યાં પહોંચાડવા વીતવે છે. 
“પવન'ને થયેલાં સ'મોધનેો અને કથનરીતિ આકર્ષક કહી શકાય એવાં છે. 


ક્રીમૃષ્ણુ શર્મા : “ત્રીમધુપદૂતકાવ્ય' (૧૮૮૮થી ખ્યાતિ પામેલા અ કવિએ 
ગુજરાતીમાં મેઘદૂત-શૈલીની આ પ્રથમ દૂત-રચના કરી છે. વિવિધ છ'દોમાં અ[લે- 
યેલી, બાર સર્ભોમાં વહે"ચાયેલી આ કૃતિમાં કવિને કશે! શક્તિવિરેષ પ્રગટતો 
'દૃખાતો નથી; કારણુ, કવિ પાસે સબળ નિરૂપણુશક્તિ કે સૂઝભરી સૌન્દર્ય દણિ 
નથી, કાવ્યને અ'તે વિરહીની પ્રિયા પિયરથી ધેર આવી પતિને અનેક સાહિત્ય- 
કૃતિઓ આપે છે એ પ્રસ'ગ પ્યાન ખે'ચે છે. આ ઉપરાંત 'સુબોધચ'દ્રિકા' અને * 
“કવિરદ્વિ' નામતી ખે પઘયકૃતિઓ પણુ એમણે આપી છે. તવલરામે આ કવિને 
“તસ્નતા રાખો, અભ્યાસ વધારો, શબ્દના સૌ'દર્થ કરતાં અર્થના સૌ'દર્ય ઉપર્‌ 
વધારે લક્ષ' આપવાની સલાહ આપી હતી, ((નવલત્ર'થાવલિ', તારણુ, પૃ. ૭૫) 


લલ્લુભાઈ તાનાભાઈ ભટ્ટઃ આ ર્ટાવિતુ' ભગવતી ભાગવત ઉપરથી 

વસ્તુ લઈને ૨ચેલુ' “શશિકળ!' નામે નાટક (૧૮૮૯) પ્રસિદ્ધ થયું” હતુ. એ પરથી 
કુદ્પતા આગળ ચલાવીતે કોયલના સધુર સ્વરશ્રવણુથી કાવ્યનાયક સદર્શનને 
પાતાની વિરઠી મિયા શશિકળાનુ' સ્મરણુ થાય છે અતે જેમ યક્ષે 'સેઘદૂત' 
મોકલ્યો હતો તેમ “પાઠેવુ' પત્રદૂત'ને। તે સ'કલ્પ કરે છે. ઈ, ૧૮૯૬માં સ'દાકાંતાના 
૩૦૧ શ્લોકોમાં રચાયેલું” આ “પત્રદૂત' કાવ્યદષ્ટિએ ઊ'ચી કોટિતું' નથી. તારથી 
સ'દેશે! મોકલતાં “મતતણા ઉભરા પૂરેપૂરા ન કાઢી શકાય એ કારણે પત્રતે 
“ીફાફાનુ' બખતર રૂડું” પહેરાવીને દક્ષિણુમાંથી ઉત્તર તરફ મોકલે છે. રસ્તામાં 
“તારનાં દોરડાં છે', “ધસિપિતાલો વળી બહુ રડી', “ગરમ મીઠડી ચાહ ત્યાં દૂધવાળી' 
એમ કવિ વર્ણનને આગળ વધારે છે એ બધુ' વિચિત્ર લાગે છે. વચમાં આવતું 
નર્મદાતટનું વર્ણન 

જ્યોત્સ્તાગપી રજતધવલા સાડી જે ભૂચિ પે'ર, 

સ્ચચ્છામ્ગુતા અમલસરમાં ખાળ વારીજ ખીલે 

અમ્ખુલ્ડેરા વિરમતિ જહી' ઘાસમાં ફીણુવાળી 

જણે હોએ ભુવિ પર પડી વ્યોમ ગ'ગા રૂપાળી. (૪૪) 


જ.૩] ખખરદાર અને અન્ય કવિએ [ ૧૪૭ 


આકર્ષક છે, એવુ' જ ખીજીુ ચિત્ર છે$ 
રાતાંપીળા વિવિધ ફસુમે। વાસવાળાં રૂપાળાં 
અદ્રિ શગ મહિ રહ વડે છે લીલા ₹ંગવાળાં 
નતણે ઊભાં કર ગ્રહી ફૂલો વતપળાકાર અધ* 
દેવા માટે અહીં મદનને આ વસ'તોત્સવાધ્યર', (૮૪) 
સ્તાનાધે" પળતી અતે પછી પૂજતાથે" જતી સ્રીઆ તેમ જ સ'ન્યાસીઓ અને 
ભસ્મધારી ષાદ્યાસુ।, દેોડ્તાં-રમતાં યગોા, ગેકણુ-કામઠાંથી પ'ખખીઓને ઉડાડતા 
ખેડુઓ, કાશીનુ* પવિત્ર યાત્રાધાસ એમ વિવિધ પ્રકારનાં ચિત્રા કવિ ઉપસાવતા 
ન્ય છે, ધણી વાર ઔચિત્ય ચૂકે છે અને નયા” સ્થૂળ નિરૂપણે।માં પણુ રાચે 
છે, પ્રિયતમાનુ'“-એના દેડ અને અલ'કારેનુ' ૨૧૨ શ્કેકોથી આર'ભાતુ વર્ણન 
તદન સામાન્ય છે. ગુજરાતીમાં લખાયેલાં “દૂતકાવ્યો'માં કૃષ્ણુશર્માના “શ્રીમધુપ- 
દૂતકાવ્ય' પછીનુ' આ ખીજી દૃતકાવ્ય છે. 
ધઅ'ખુજ? અને 'ભ્રસરતા સયુક્ત તામે કલાપી-પ્રભાવિત “કાવ્યકલિકા' 
(૧૯૧૦)નાં કાવ્યો પ્રગટ થયાં છે- સોં, ૨ુમતિએ (૧૮૯૦) '“કાવ્યઝરણાં' 
'પ્રભુપ્રસાદી' કાવ્યસ'ગ્રહ ઉપરાંત ટ્ર'છી નવલકથાએ આપેલી છે. વલ્લભ જ ભાણજી 
મહેતા (૧૮૮૬)વુ' “વલ્લભકાવ્ય' (1૯૦૬) કાવ્યરચનાતુ' એમનુ' પ્રથમ પુસ્તક છે. 
એ પછી '“હિંદુસ'સારચિત્ર' (૧૯૦૮), “હદયબ'સી' (૧૯૧૪), '“હદયકુ'જનાં 
મુપ્પા', “વાદળી', “અ'તરનાં અમી' (૧૯૨૮), “કુ'જવેણુ” જેવા અનેક સગ્રહે 
આપ્યા છે. “વાદળી'માં મેઘદૂતશેલીમાં સત્યાત્રહલડતમાં ભાગ લઈ જેલમાં ગયેલો 
વિદ્યાર્થી" ગાંધીજને સ'દેશે। પાઠેવે છે, ન્હાનાલાલને। ઘણાબધે। પ્રભાવ એમણે 
ઝીલ્યો છે, એ સમયના ઘણા! કવિઓની શેલીતું એમનામાં અતુકરણુ દખાય છે. 
“અતરનાં અમી'માં ગીતાંજલિતી અસર છે. ન્હાનાલાલના રાસ, કલાપીની 
ગઝલે।, કાન્તનાં ગીતે! જેવી ઘણીફતિઓ એમણુ એમના “ક'જવેણુ' સ-શ્રહમાં 
આપી છે. નટવરલાલ ઉગ્રેચર “કાવ્યકળા પા છ્વાખ્યાન' 
(૧૯૧૧)ની ટથાને ૨૪ સર્ગમાં નિરૂપી છે. કલ્યાણજી વિઠ્ઠલભાઈ મહેતા 
(૧૮૯૦-૧૯૭૩)એ રણુજિતરામની સૂચનાથી તો ઉપેદદૂધાત સાથે ગોપકાવ્યોનુ' 
45£0£21 7૦૦05 નામનુ” પુસ્તક પ્રગટ ટરેલુ. “પટેલળ'ધુ' સાસિટના તે ત-ત્રી 
હત્તા, “સસ્તુ' સાહિત્ય'તે પણું એમણે કેટલાંક સુસ્તકા લખી આપ્યાં હતાં. “ટ્ર'કી 
વાર્તાએ-ટ' (૧૯૧૫) ઉપરાંત “ગરુ ગોવિંદસિડ', “જર્મન જસ્સની આત્મકથા' 
(૧૯૧૬), “લોકરહસ્ય' (૧૯૧૭) જેવા અન્ય ભારતીય ભાષામાંથી અનુવાદો પણુ 
'કર્યા છે. રાષ્ટ્રીય શાળા માટે “બાળવાડી'ના ત્રણુ ભાગ, “દેશઇીર્તન'માં સત્ય।- 
શ્રહનાં ગીતા અને “સ્વરાજ્યકી્તન'માં કાવ્યો આપનાર આ કવિએ “મહત્ત' 


૧૪૮] ગુજરાતી સર્પાહેત્ચતે॥ ઇતિહાસ [૨.૪ 


(૧૯૧૧) અતે પછી “હદયમ થન' (૧૯૧૯)માં પણુ અસહકારઆં દોલન, ગામડાં 
વગેરેતે વિષય કરી રચનાએ! કરી છે અતે “ધર્મનિષઠ' અને “પવ્ચિતી'માં 
પૂ'ડકાવ્યને પ્રયાસ કર્યો છે. 


મોતીલાલ છે।ટાલાલ વ્યાસની “પ્રેમશતસહી' (૧૮૯૯) અતે “કૃસુમ- 
ગુચ્છ: (૧૯૦૧) એ ળ'ને કૃતિઓ પર દલપત-નર્મદ અને બાલાશ'કર-ભીમરાવની 
કાવ્યશૈલીને। પ્રભાવ પડેલો! છે. “કલાન્ત કવિ'ની શૈલીએ આ કવિએ જલાન્ત કોકિલ' 
જેવી સામાન્ય રચના પણુ આપી છે, એમતી રચતાઓમાં સારો પદાળ'પ્ર હોવા 
હતાં શ'ગારની સ્થૂલતા વિશેષ જેવા મળે છે. 


શિવશ'કર્‌ ઉુલજાશ'કર્‌ દવેએ છગનલાલ વિ. રાવળ સાથે “ઝતુવર્ણુન' 
(૮૪૮) નામે ક્ડતુવર્ણ તોને! ક'ગ્રહ પ્રગટ કર્યો હતો. કાફહિદાર ભગવાનદાસ 
કાવ (૧૯૦૦) “ભજનામૃત'-૧ અને “સારા શુભ વિચારો'થી જણીતા ણતા. 
સહાશ'કર્‌ લલ્લુભાઈ ભટ્ટે અન્ય કવિના વસ'તતિલકાનતી ૧૬૧ કડીઓમાં 
લખાયેલા “ચજ્રોફ્તિકાં' (૧૯૦૩) દૂતકાવ્યતુ' સ'શોધનત કરેલુ છે, કૃતિ મધ્યમ 
જ્ાટિની છે. કેશવરામ શાંડિલગોત્રી તરીકે આ કાવ્યના ટવિ પોતાને ઓળખાવે છે 
પણુ પરિચય આપતા નથી. “ગીતસ'ગીત' (૧૯૦૪)સાં સીતાવતવાસની ફથાને 
ગીતામાં ગૂ'થતાર “લલિત ત્વસ્મિલ'એ એમાં અન્ય કવિઓનાં ગીતો પણુ 
ગોઠવી દેવાને! પ્રયત્ન કર્યો છે, ૧હિંદની હાલત (૧૯૦૪)માં પ'ડયા ુપાશ'કુર્‌ 
ઝીણાભાઈએ સ્વદેશપ્રેસ અતે દેશની દુર્દશાતે લગતી રચનાઓ આપી છે, ' 
'પતુભાઈ જરશવ'તરાય દેસાઈએ “સુમુલવીણા' (૧૯૦૭), “જ્ઞાનભક્તિ અથવા 
વિષ્ણુપદશતક' (૧૯૧૨) અને “પતુકાવ્ય' (૧૯૩૨) એ ત્રણુ કૃતિઓ આપી છે. 
એમાંની પહેલી પદ્યમાં પ્રાસાદિક ભાષામાં નવલકથોલેખનને। પ્રયોગ છે. ખીજ ખે , 
સ'્રહોનાં પદ્દો તદન સામાન્ય છે. જુસાફર?ની પઘદેડી વાર્તા 'વિલસુ' (૧૯૬૮) 
પ્રગટ થયેલી છે, 

હીરાલાલ જાદવરાય ખૂચે “વેદતાત્પર્યમાધિની' (૧૯૦૭), “સાચાં 
સોતી-૧' (૧૯૧૨), “ભાગ્યોધ્ય ભૂમિકા-૧' (૧૯૧૯) જેવી પઘકૃતિએ લખી છે. 
પ'ક્તિસ“ખ્યાની વિપુલતા તરફ તેમની દષ્િ વિશેષ મડાયેલી છે. વેદ્દાન્ત, 
તત્તત્ઞાન અતે ભક્તિ એમની કૃતિઓના કેન્દ્રમાં છે, એમાં કથાંક કયાંક લેખકની 
ભડ્તહદયતી આર્થ્તા પ્રગટતી અતુભવાય છે. ભોળાનાથ ઉપરાંત બાલાશ'કરની 
કાવ્યશેલીની પણુ એમના પર અસર વરતાય છે. રિશ્તા અતે પ્રોહિ એમતી 
કૃતિઓમાં કેટલેક સ્થળે આકર્ષણુ કરે છે, 

કહાન ચકુ ગાંધીએ દશમરક'ધ-આધારિત “શ્રીકૃષ્ણુ' (૧૯૦૮), ખેધપ્રધાત 


૫.૩૩] ખખરદાર અતે અન્ય કવિએ [ ૧૪૯ 


અને વેદાન્તી વિચારોને રજૂ કરતુ “આય'પ"ચામૃત' (૧૯૬૯), “સુદર્શન” માસિકમાં 
પ્રગટ થયેલુ' “સ્તેહમ'જરી' અને કથાત્મક “સેવિકા (પૂર્વાર્ધ)? (૧૯૧૪)-એ ચાર્‌ 
ફાતએઓ લખી છે. બાલાશ'કરની કાવ્યશૈલીનું' એક'દરે આકર્ષક અતુકરણુ એસણે 
કર્ક" છે. છેલ્લા ઉલ્લેખેલા કાવ્ય “સેવિકા'માં કલાપી-પ્રભાવવાળી સ'વાદરૈલીસાં 
દુઃખી વિધત્રાતે એક પાંથ પ્રશ્તસેવા કરવાને વિચાર રજૂ કરે છે એ પ્યાન 
ખે'ચે છે, પણુ ફૂતિ ઉષદેશપ્રધાન બતી જતી હોવાથી રસાતુભવ કરાવી 
શક્તી નથી. પ્રભાશ'કર્‌ ૬, પટ્ટણી (૧૮૬૨-૧૯૩૮) : આ મુત્સદ્દી રાજપુરુષની 
વમેત્ર' તખલ્લુસથી લખાયેલી કાવ્યરચનાએ “મિત્ર' (૧૯૭૦) નામે નિધનેત્તર 
ફાવ્યસ'ત્રહમાં ત્ર'"થસ્થ થઈ છે, કપિલ ૫. ઠક્કર (૧૮૯૨-૧૯૫૯)નાં કાવ્યે। 
*સ્વપ્નમ'દિર'માં સ'ઘરાયાં છે, વાર્તા, નિબ'ધ અને વિવેચનદલ્ષેત્રે પણુ તે સક્રિય હતા. 


જ્યોત્સ્નાબહેન શુકલ (૧૮૯૭)ના “મુક્તિના રાસ' અતે “આકાશનાં 
ફૂલ' વગેરે કાવ્યસ'મહે। પ્રગટ થયા છે. “ઈંદિરા' અને “જ્યારે સૂર્યોદય થરે' એ 
ખે નવલકથાઓ એમણે મરાઠીમાંથી અનુવાદિત કરી હતી. “વિતે1૬' અને “ચેતન'ના 
ત-્રોમ'ળમાં પણુ તે હતાં. 

જયમત્તબહેત પાડકજી (૧૯૦૨) : કાવ્યસ'ત્રહ “તેજ્છાય।'(૧૯૪૦)નું એટ 
કાવ્ય ૧૯૨૧માં પ્રગટ થયુ' હતુ. એમનાં કાવ્યોમાં સચ્ચાઈ અતે સ'વેદનશીલતા 
છે, “સેણુલાં' (૧૯૫૦) અને પછી ખે બાળકાવ્યોના એમના સત્રહે! પ્રગટ થયા છે. 
શીલ અતે સ સ્કારની સુગ'ધ પ્રસરાવતી એમની રચનાઓને સુખ્ય ગ્રર વેદનાને 
છે અને એમાંથી નાગરિક સ'સ્કારિતા પ્રગટ થાય છે. વૃત્તગદ્ધ અને ગેયરચનાઓ 
પર “કાન્ત્‌' અતે ન્હાનાલાલને પ્રભાવ પડેલો! છે. “સોણુલાં'માં રામાયણ્‌-મહા- 
ભારતનાં પાત્રોના મતોભાવોનાં ખ'ડકાવ્યો પણુ એમણે આપ્યાં છે. ગેય કૃતિઓમાં 
સીહદયના કોમળ ભાવા સુકુમાર રીતે આકેખાયા છે. ચ“દ્વિકા પાટકજી 
(૧૯૧૦)? જ્યમનબહેનનાં આ નાનાં બહેનનો સત્રહ “રાતરાણી' (૧૯૪૪) 
પ્રગટ થયેલો! છે. “ર્પનર્ત ન' નામે વૃત્યનારિકા પણુ પ્રગટ થઈ છે. સ્વચ્છ સ'સ્કૃત 
વૃત્તોમાં અતે સુગેષ ઢાળમાં એમણે કેટલીક આસ્વાઘ રચનાઓ આપી છે, 
કાશીબહેન ખેચરદ્દાસ જડિયા (૧૯૨૭)તો ભજનસ'ત્રહ “હદયકલ્લોલ', 
મભાશ'કર જયશ"કર્‌ પાઠકની પઘ્યકૃતિ “શ્રી ફ'ભનાથનુ' શિવાલય' (૧૯૧૩) 
પણુ પ્રફાશશિત થયેલાં છે. 

ફુલ કાગ ૬ (૧૯૦૩-૧૬૭૭) દુલાભાઈ ભાયાભાઈ ટાંગ સહુવાના વતની 
હતા, જ્ઞાતિએ ચારણુ હતા. કાવ્યને કાગળ પ૨ લખવાને બદલે, કાવ્ય બનાવી, 
મને।મન યાદ રાખી લેતા. લેોકસાહિત્ય-સ'શાધનમાં એમણુ મેઘાણીને ઘણી ' 


૧૫૫૦ ] ગુજરાતી સર્પહેત્યનેદ ઇતતિહપ્સ [ચ ૪ 


સહાય કરી હતી. મેઘાણીની સમજવટથી એમણે પોતાની કૃતિઓ ત્ર'થસ્થ ટરી 
હતી, “કાગવાણી? ભાંગ ૧(૧૯૩૫) પ્રગટ કર્યા પછી એમણુ ૧૯૩૮, ૧૯૫૦, 
૧૯૫૬, ૧૯૫૮ (પ, ૬), ૧૯૬૪ અને ૧૯૬૭માં એના ખીન્ત સાત ભાગ પ્રકાશિત 
કર્યા હતા, આ ઉપરાંત “ચદ્રબાવતી', “સોરઠેબાવની,' “'સુર્મહિસા', વગેરે કૃતિઓ 
એમણુ આપી છે. આમાં “કાગવાણી'નો “પાંચમો ભાગ અતે છેલ્લી કૃતિ ગદ્યમાં 
રચાયેલી છે, 


એમની રચનાઓ સુપ્મત્વે બે પ્રકારતી છે : ચારણી છાંટવાળી ઝુજરાતી 
ભાષામાં રચાયેલી અને ખીજ તે વ્રજ અને હિ'દીમાં રચાયેલી. એમણે પદ, ભજન, 
માર્થના, ગઝલ, ઈદોખદ્દ, દુહા, સુક્તક, “સહિમા*-પ્રશસ્તિ પ્રકારની રચનાઓ 
કરી છે. એકાદ હન્નર , દુહાએ ઓપનાર આ ચારણૂકવિનાં ઢાળ અને બાનીમાં 
પ્રાચીત પર'પરાના વણાટવાળાં ૫૨'પરાગત પણુ કયાંક અર્વાચીન ભાવનાઓવાળાં 
ભજને। વ્યાપક લોકકાદર પામ્યાં છે, એમાં ભક્તિન્તાત-તીતિના! આલેખન ઉપરાંત 
પાખ'ડ પર પ્રહાર અને સામાજિક વિષમતાનુ' નિરૂપણુ છે, પ્યત્તા અને ગુણુવત્તા- 
દણિએ નોંધપાત્ર ગણાય એટલાં બાવીસેક કાવ્યો એમણ લખ્યાં છે. અસ્પૃશ્યતા- 
નિવારણુ ઉપરાંત ભૂદાન [વિશે પણુ એમણું ર્યનાઓ કરી છે, રાજ્ત-મહારાન્તઓ ને 
ચાબખા પણુ લગાવ્યા છે અતે અન્યોાક્તિએ પણુ લખી છે. 


“ોતુકની કહાણી' જેવું કટાક્ષકાવ્ય, “કાયાને ઘડનારા જાણ્યો ના જય, 
ગાપીયુ'તે ગમતુ” નથી રે ગાકુળ' તેમ જ “કર્મ ઢરતાં રહે કાંકરી' જેવાં જવન- 
સાર કવતાં કાવ્યો આપનાર દુલા ટઢાગે પૌરાણિક કથાનકો, ઈશ્વર અને સહા- 
પુરૃષાના મહિમાગાનની રચનાઓ પણુ આપી છે. એમાં બોધકતા અને ઉદદબોધના- 
ત્મંકતા સાથે ભાવની સચ્ચાઈ અતે સરળ બાનીસાં ગહનભાવે। વ્યક્ત કરવાની 
એમની કુશળતા પણુ પ્રગટ થાય છે, અ ગેય રચનાઓમાં લો।કબાની, લેક્ઢાળ 
અતે લે!કડલકને વિશિણ મિજાજ પ્રગટ થાય છે. એસમની' ઉપર કહેધી ખે ગ્ઘા- 
રચનાઓમાં પત્રો-પ્રસગો અને પ્રવાસવર્ણન છે. પ્રવાસવર્ણ્‌નમાં બેો।લાતી 
ભાષાનુ' તળપદાપણુ' જેવા મળે છે. મેઘાણીની જેમ દુલાભાઈ પાસે ક'ઠ, કહેણી 
અને કવિતા --ત્રણે હતાં. કયાંક પ્રુનરુક્તિ, અત્યુક્તિ કે રૂપકાદિ અલ'કારોનેા 
અતિરેક છતાં સોરઠી બોલીના વિશિષ્ઠ ઉત્મેષોથી એ પ્યાન ખે'ચી રહે છે. 
ગુજરાતી લોકસાહિત્યને એમણે બળ આપ્યુ' અને ચારણી-પર“પરાતે નિજ 
શક્તિથી જીવ'તતા અર્પી”. (આ લખાણુ માટે કુમારપાળ દેસાઈએ સામપ્રી પૂરી 
પાડી છે એ માટે એમના આભારી છીએ.) શ્રી પિ'ગળશીભાઈ, હરદાન નરેલા 
તગેરે કવિઓએ આ પર'પરામાં કેટલીક સારી રચનાએ આપી છે. 


૧. ૩] ખૃખુરદદર અને અન્ય કવિએ [ ૧૫૧ 


ડિલાભાઈ ઘનશ્યામ ભટ્ટ (1૮5૯-૧૯૧૪) : દસક્રોઈ તાલુકાના ભુવાલડી 
ગામના વતની અને રાયકવાડ બ્રાહ્મણુ જ્ઞાતતિના કિલાભાઈએ ટ્રકની પરીક્ષા 
અમદાવાદમાંથી પસાર કરી હતી, અ'ચેજી અને સ'સ્કૃત સાહિત્ય પ્રત્યે ગાઢ 
પ્રોતિ ધરાવનાર આ લેખક્રે ખાણુકવિકૃત “પાર્જતીપરિણુય' તથા કાલિદાસકૃત 
“વિષમોવશીય', “જુમારસ'ભવ' અને મેઘદૂત'નાં ભાષાન્તરો પ્રગટ કર્યા' છે. 
'ેઘદૂત'નાો એમનો સમ*લોકી અનુવાદ (૧૯૧૩) આપણે ત્યાં પ્રાતિછિત થયે 
છે, અનુવાદ સાથે એમણે ન્નેડેલી ટીપ-તોંધોમાં એમની અભ્યા્સનિદા અને 
રસિકતાને! પણુ આપણુતે પરિચય થાય છે, “મેઘદૂત'ના અનુવાદમાં એમણે ૧૦૩ 
પાનાંની અભ્યાસયુક્ત પ્રસ્‍તાવના લખી છે. આરભનાં ૧૮ પાનાંમાં “મેઘદૃતઃ 
પરતી ટીકાએ, એનાં અવુકરણ્‌ા, ગુજરાતીમાં થયેલા એના અનુવાદ! વ,ના 
પરિચય સાથે કાવ્યના ગુણ પ્રગટ કરી આપી “રામાયણુ' સાથેનુ” એવતુ' સામ્ય 
નિદેશ્યુ' છે. એ પછી મહાકવિ ભાસતે। અને ટાલિદાસને1 અભ્યાસયુક્ત વિસ્તૃત 
પરિચય આપવામાં આવ્યો છે. અનુવાદક કરું છે કે “...મારાથી બનતો પ્રયત્ન 
કરી અ'દરના ભાવ સ્કૂટ રીતે સમન્નય અને રચના કિલષ અને કઠોર ન લાગે 
તેમ ક્યુ” છે.” મૂળ કાવ્યનાં રસ, ભાવ, માધુર્ય અને પ્રસાદની છાયા ગુજરાતીમાં 
એક'દરે સારી રીતે ઊતરી આવી છે, થોડીક પ'ક્તિઓ ન્નેઈએ : 


પ્રૂમ, ન્યોતિ# જળ, પવનના, સૈધ ક્યાં આ ખનેલા, 
કચા સ'દેશા, સમજણલર્યા, પ્રાણીથી તૈ જવાતા, 
ત્ર 
લ'બાવીને સ્વર મદભર્યા સારસે।ના રપ્રાળા, 
ખીલી રે'તાં કમળરજતા સ્પરા'થી સ્હેકી રે*તા; 
ત્ર 
છુ' છું તારા પ્રિચતમતણે સિત્ર, સૌસાગ્યવ'તી ! 
સ'દેશે! હૈ, જલધર રૃપે, આવિચેો। પાસ તારી; 


અનુવાદપ્રનૃત્તિ પણુ સમાંતરે ચાલતી રહી છે. રૅવાશ'કર ભટ્ટ, હરિલાલ ન. 
શ્યાસ, નાગરદાસ અસરજી અને ચતુરભાઈ ગેવિંદભાઈએ “રઘુવ"શ'ન! (છેલ્લા બે 
સ'પૂર્ણ) અનુવાદો આપ્યા છે, [કેલાભાઈ ઉપરાંત હરિકૃષ્ણુ બળદેવ, બલવ'તરાવ 
જુન્નરકરનૉ મેઘદૂતનાં ભાષાન્તરો પણુ પ્રગટ થયેલાં છે, બલવ”તરાવનુ “શ્રીકૃષ્ણુ 
રત્નપ્રભા' પુસ્તક પ્રગટ થયુ* છે એમાં કાલિદાસની અન્ય કાવ્યકૃતિઓનાં પણુ 
ભાષાન્તરા છે, કાલિદ્દાસના “ઝડતુસ"હાર'નાં મોહનલાલ પ્ર. સહેતા, જેઠાભાઈ 
“, વજીલનાં ભાષાંતરો પ્રગટ થયાં છે, વૈધ શ'કરલાલ ફુ'વરશએ “ઘટકર્પર'નુ” 
સરથ્લોકી ભાષાંતર આપ્યુ” છે. નટવરીસિંહ ખ, દેસાઈ અને નટવરલાલ શાહે 


૧ૃયર] ગુજરાતી સાહિત્યને! ઇતિહાસ [થ** ૪ 


પણુ “ગીતગોવિંદ'નાં અત્ય'ત સામાન્ય રૃપાંતરા આપ્યાં છે, “કૃ ચાણકેચનુ 
ભાષાન્તર', “લઘુ ચાણકય તીતિસ'ગ્રહ' (૧૮૭૪) બાળકરામ ન માંડવીકરે આપ્યાં 
છે. જગજવન ભવાનીશ'કરે, તેમ જ ગિરિધર શર્માએ ભઈહરિના “નીતતિશતક'નુ* 
(૧૮૭૭; ૧૯૨૮), પ્રાણુજીવન ત્રિ. ત્રિવેદીએ ભતું હરિના રાતકત્રયતુ' (૧૯૦૧), સી. 
એલ, ક'થારિયાએ “શ'ગારશતક'ડું' (૧૮૮૮) ભાષાંતર આપ્યુ છે, “શશિકલા 
અને ચૌરપ'ચાશિકા'તુ' નાગરદાસ પટેલે, “શ'ગારત્રિવેણી'તું' તનમતીશ કર લા, 
શિવે, “ગ'ગાલહરી'નુ' (૧૯૦૭) લાલજી વીરેશ્વર જનનીએ અને પાછળથી “વિચોગી'- 
એ ભાષાંતર આપ્યુ' છે, “મહિસ્તસ્તોત્ર'તુ" વિશ્વતાથ સદારામ પાઠકતું સુદર 
સમશ્લોકી ભાષાંતર ૧૯૦૮માં પ્રગટ થયેલુ” છે. શંકરલાલ ભટની “દૈવીસ્તુતિ*, 
ગણુશરામ વરતિયાનુ' “ગીતા અમૃતસાગર*ને1 માત્રામેળ ૭ દોમાં નવ અધ્યાયતે! 
અવુવાદ, અતે ર'ગ અવધૂતતી “સ'ગીત્‌ ગીતા” (માત્રામેળ પદ્યમાં) પણુ નોંધપાત્ર છે. 


સ'સ્કૃત તાટકોના આપણે ત્યાં થયેલા અનુવારાનેોં નિર્દેશ યથાસ્થાને કર્યો 
છે. એ ઉપરાંત લાલશ'કર હરિપ્રસાદે “સપ્યમ વ્યાયોગ'(૧૯૧૭)ને।, લલ્લુભાઈ 
નારણુજી દેસાઈએ “ગુપ્તપાંડેવ' (૧૯૧૨)નો, ઈશ્વરલાલ વીમાવાળાએ “પાંડવગુપ્ત- 
નિવાસ'(૧૯૨૦)તેો, મોહનલાલ પ્રસાદરાય મહેતાએ “પ્રિયદર્શિકા'તો, વલ્લભજી 
હ, આચાર્ય, મૂછીશ'કર રામજી અને ભોગીલાલ મ. ભટ્ટે કૃષ્ણુમિશ્રના “પ્રખોધ* 
ચ'્રોદય' (૧૮૭૭, ૭૯, ૮૧)તો, ગોસાઈ નારાયણુ ભારતીએ રામચ%્રાયાર્યના 
“નિર્ભય ભીમવ્યાયોગ'(૧૮૮૬)તે।, દુર્લભજી ર1, જાનીએ ભાસ્કર કવિના “ઉન્મત્ત 
રાઘવ'(૧૮૯૪)નો અનુવાદ કરલે છે. અ'ગેજમાંથી થયેલાં અવુવાદોતે। પણુ 
ઉલ્હ્રેખ થયેલે। છે. હીરાલાલ ઉમિયાશ'કરતો “ગા।લડસ્મિથની મુસાકરી' (૧૮૫૯) 
એ “ધ ટ્રાવેલર'ને। જુદ્દાં જુદાં વત્તોમાં થયેલો સોથી પહેલે! અનુવાદ છે. શ 'કર- 
પ્રસાદ રાવળ, પોપટલાલ પૂ'જભાઈ શાહે પણુ ગોલ્ડસ્મિથના “ડઝર્ટેડ વિલેજ'નાં 
અનુક્રમે અનુવાદ અને અનુકૃતિ આપેલ છે. મ'જુલાલ દવેએ “શ્રેઝ એલેજી'નો, 
વડર્ઝવર્થ અતે ખાયરનનાં કેટલાંક કાવ્યોનો (૧૯૧૪-૧૯) સરસ અતુવાદ આપ્યો 
છે. એમ. ઓ. સરૈયા, ફૂછસુમ સુરૈયા, લાલજી વી. જની, શાંતિલાલ સા. એઝા, 
જગન્નાથ હ, ઓઝાવુ' પણુ આ-ક્ષેત્રે અર્પણુ છે 


બ'ગાળમાંથી રામચદર અધ્વર્યુ, ગિર્ધિર શર્મા આદિએ “ગીતાંજલિ, 
“વાલચ''ના અનુવાદો આપ્યા છે. દલપત્તિરામ દુ. યાત્િક, મોહનલાલ અ, શેઠ 
આદિના હિ'દી ભાષામાંથી જૂનાં કાવ્યો અને અલકકાસત્રધોના, ઉર્દમાંથી 
નિશ્નસુદ્દીન પીરસાહેગ, નનામિયાં રસૂલસિયાં, શઈયદ ઈબરાહીસ “સુહિબ' અને 
અહમદ ધાલા જેરાજે હામીકૃત કાવ્યોનો, કવિ હાલીની કૃતિઓના અને કવિ 


“87 ૩] ખઅખરદાર અને, અન્ય ડવિએપ [૧૫૩ 


નઝીરનાં કાવ્યોના અનુવાદે। કર્યા છે. અમૃત એમ. શાહે અશે। જરથુસ્રની 'ાથા'તું 
ગઝલમાં ભાષાંતર કું” છે. ઉમર ખચ્યાસતી કેટલીક રુબાયતેના પણુ ર્સ્તમ પે. 
ભાજીવાલા, હરિલાલ દૂ, સ'ધવી, ગિશ્ધિર શર્માએ અનુવાદો ફરૅલા છે. 


રટ 


કવિતાસ"પાદતની પ્રૃત્તિના પણુ અહી* નિર્દેશ કરી લઈએ. પારસી 
સ'પાદ્કોએ ૧૮૬૪માં “હોરીસ'ગત્રહ'માં હેોરીઓ સ'પાદ્તિ કરી છે. ૧૮૭૦માં 
“ગુજરાતી હોાળીસગ્રહ', ૧૮૮૭(ખીછી આ.)માં “હોારીસમૃદાય', અતે ૧૮૭૪૭ 
-૪૭૮મસાં 'ગજલસ્તાનના'ના સ"ચચે। પ્રગટ થવા છે. નાગર, ઔદીચ્ય જેવી જ્ાતિએ!માં 
ગવાતાં ગીતોના સત્રહે, ગરબા સ"ત્રફુ (મુંબઈ સમાચાર, ૧૮૮૧) “પારસી 
લમ્ગીતો-ગરબા' (૧૯૩૩), “રીતિદર્ષણુ' (૧૮૯૯ -- નાગર લચ પ્રસગે ગવાતા 
ગરબા), “નવીન સુદર ચતુર સ્રી વિલાસ મનહર' એ દામે।દરદાસ ભા. તલાટીને! 
જૂની ગરખીઓતે। સ'ચય, નરસિહ શર્સ્માસ“પાદિત “પરમાર્થ સાર' એ ભજન* 
સગ્રહ, અમરચ'દ પરમારસ'પાદિત “કાવ્ય-વિતેદ', દામોદર જ. ભટ્ટ સ'પાદિત 
“અહત્ભજન સાગર% ખીમજી વ. ભટ્ટસ'પાદ્તિ હિ'દી કવિતાને! “પ'ચામૃત' 
સગ્રઉ, નારાયણુ મે।, ખરેતુ' “આશ્રમભજનાવલિ'તુ” સ'પાંદત, ભવાનીશ'કર 
નરસિ'હરામનુ” “ગુજરાતી જૂનાં ગીતો'તુ", કહાનજી ધર્મ સિ'હનુ* “કાઠિયાવાડી 
સાહિત્ય અને એ પછી તો અનેક લોકસાહિત્યનાં સ'પાદનો, આપણા રાસસાહિ- 
ત્યનાં મગનલાલ બા. ખહ્માભટ્ટ, શાન્તિ બરકફીવાળા, મધુરિકા મહેતા, ધૈર્ય ચન્દ્ર 
અુહ્ધનાં સ'પાદનો, રાણીીય ગીતોનાં “સ્વદેશ-ગીતામ્રત, “રાષ્ટ્રગીત, “સ્વરાજનાં 
ગીતે? જેવાં સ'પાદતો,, હરિકૃષ્યુ ભ, ભટ્ટ અને નથુશ'કર ઉ, ધોળકિયાનાં અતુકમે 
“કાવ્યનિમજ્જન' (૧૮૮૭) અને “કાવ્યસુધાકર'નાં શિણ કાવ્યોનાં સ'પાદને, 
કલ્યાણુજી વિ, મહેતા અને ચૂનીલાલ રા. શેલતવતુ' 'ગાપકાવ્યે'(૧૯૧૪))ુ” 
સપાદન, ગ. ગે. બવે'નું” “સ્રૌગીતાવલિ' અને “ગીતલહરી' (૧૯૧૬, ૧૭)તુ" 
ગીતાનું સ'પાદન અને તારાપોરવાલા એરચ જહાંગીરનુ' ગુજરાતી કાવ્યોનુ' ચયન 
નોંધપાત્ર છે, એ પૂવે” હિ'મતલાલ અ'જારિયાનુ” “કાવ્યમાધુર્ય” (૧૯૦૩)તુ' સ'પાદન 
આપણે ત્યાં સુખ્યાત બની ચૂકયુ' હતુ, 

ટીપ 

૧ ખખરદાર, અ. ફે., વવિલાસિકા' (૨૯૦૫) પૃ. ૫૬, ૨૨૬ અને “પ્રકારિક1' (૧૯૦૮) 

પૃ. 1૪. ર રાવળ, અન'તરાચ મ., “સાહિત્યવિહાર' (૯૪૬) પૃ. ૧૩૦ ૩ સુત્ટરમૂ, 


“અર્વાચીન કવિતા' (૧૯૪૬) પૃ. ૩૨૦. ૪ કવ, આન'દશ”'કર બા., “સાહિત્યવિચાર* (૫૯૪૩3 
પૃ. ૪૨૫-૨૨૬, ૪1૧૨. ' અલારખિયા, હાજી મહમ્મદસ'પાદિત “વીસમી સદી' માસિક 


૧૫૪] ગુજરાતી સહિત્યતેદ ઇતિહાસ [ચ ૪ 


તવેસ્મર, ૨૯૩૩, પૃ, ૧૨ પરતો ખખરદ્ારતે। લેખ, 5$ જુએ ટીપ ૪. ૭ પાઠક, ર1. વિ,, 
“અર્વાચીન કાવ્ય સાહિત્યનાં વહેણે!' (૨૯૪૭) પૃ. ૬૬૨, ૨૦૭, ૮ એ જ પૃ. ૫૬-૭ અનૅ 
“અર્વાથીત ગ્રજરાતી કાવ્ય સાહિત્ય' (૧૬૩૩) પૃ, ૨૫, ફે સુન્દરમ્‌, “અર્વાચીન કવિતા” પૃ. 
૩૨૬-૪૧૦ એ જ પૃ, ૩૨૬ ૧૧ વૈદ્ય, વિજયરાય “ગુ, સા,તી રપરેખા' (૧૯૪૩) પૃ. ૨૮૭ ૧૨ 
બક્ષી, રામપ્રસાદ, “વાડમચ વિમરા” (૬૯૭૦) પૃ ૨૫૫, ૧૩ ત્રિવેદી, વિષ્ણુપ્રસાદ; “કપાચન” 
(1૯૬૨3 પૃ, ૨૦૭૪-૭૩. ૧૪ 'ભારતતે ટ'કાર' (૨૯૧૯) ગ્રેસ્તાવતા, પ. ૬૩% ૧૫ ત્રિવેદી, 
વિષ્ણુપ્રસાદ, 'વિવેચન!' (૧૯૩૯) પૃ. ૧૦૬-૯, ૧૬ વેલ, વિજયરાય, “જૂઈ અને કૅતષી' 
(0૯૨૩) પુ. ૪૩, ૪૭-૮, ૧૭ 'વિવેચતા” પૃ, ૧૧૭, “અર્વાચીન કવિતા' પૃ. ૩૩૮ અને 
“અ. કા. સા.તાં વહેણે' પૃ. ૧૭૩. ૧૮ 'જૂઈ અને કેતકી” પૃ. ૪૬-૫૪* ૧૬ ભટ્ટ, વિશ્ચતાય, 
વવિવેચનસુકુર' (૧૯૩૬) પૃ. ૬૦૨-૪, ૨૦ '“સાહિત્યવિચ[ર| ૫. ૪૨૮૦ ૨૧ “ગ્ર. સા.ની 
રૂપ્રેખા” પૃ. ૨૮૪. ૨૨ ખખરદારે કતકોત્સવ ગ્રેસ'ગે કરેલુ' આભાર્દરાષત-ન્યાખ્યાન (૨૯૩૨) 
પૃ, ર અને “વીસમી સદી'નતો 'ખળરદાર અ'ક' (નવે'. ૨૯૩૧) પૃ. ૪૬, ૨૩ “જૂઈ અને 
કેતકી” પૂ. ૧૪૦. ૨૪ “વિવેચતા' પૃ. ૧૧૬-૭, ૨૫ મહેતા, હીરા, “આપણુ વિવેચત 
સાહિત્ય' (૧૯૩૯) પૃ. ૨૩૮. ૨$ “સાહિત' માસિક્તો નવે, ૧૯૩૬ના ખખરદાર અક, 
પૃ. ૨૦. ૨૭ છુવ, આત'દરા'કર, જહાંગીર સા, દેસાઈફત “ચમકારા' (૬૯૩૫)વની પ્રસ્તાવના, 
પૃ. ૬ રહ ભટ્ટ, વિશ્વનાથ, “સાહિત્યસમીક્ષા' (બીજી આ), પૃ. ર૫૫. રહ એજ, પ. 
૨૫૭, ૩૦ “અર્વાચીન કવિતા” (પહેલી આ.) પૃ. ૪૦૨. ૩૧ જુએ ટીપ ૨૮. ૩૨ રાવળ, 
અન'તરાય, 'બોટાદકરની કાવ્યસરિતા” (પહેલી આ.) ઉપોદ્ઘાત, પૃ. ૨૭. 3૩ એજ પૃ. ૬૯ 
૩૪ જુએ ઠીય ૩૦. ૩૫ “અર્વાચીન કવિતા', પૃ. ૪૦૨. ૩૬ એ જ, પૃ* ૪૫૭. ૩૭ પરમાર, 
રશળજી, “ઉત્તરાયત' (પહેલી આ.), “પય-પ્રદીપ' પૃ. 1૩ ૩૮ “અર્વાચીન કવિતા', પૃ. ૪3૩૦ 


સકરણુ ૪ 


કનેયાલાલ સુનશી 
(ઈ. સ. ૧૮૮૭-૧૯૭૧ ) 
જીવન 


મુનશીની સાહિત્યપ્રવૃત્તિનો પ્રારંભ પ'ડિતયુંગ અતે ગાંધીયુગના સન્ધિકાળે.. 
એટલે તેમની પૂવે” પાંડિત્ય, પ્રાશિણ્તા અને ગ'ભીર જીવનપરામર્શક તત્વાન્વેજી 
અભિગમનુ જેમાં પ્રાધાન્ય એવે ગોવર્ધનયુગ. સુનશીની પ્રશૃત્તિને પ્રસાર સમમ્ર. 
ગાંધીયુગ દરમ્યાન -- અને તૈ પછીય જેમાં સર્જતીર્થ ગાંધીગ'ગોત્રીમાંથી પ્રવફમાન 
વહેણ્‌। અને વલણુ। જ તત્કાલીન સાહિત્યનાં પ્રમુખ પ્રેરક-વિધાયક્ર પરિબળે।.. 
આમ સુનશીતે બે પ્રચ'ડ પ્રભાવમૂ્તિઓઆ વચ્ચે પ્રકાશવાનુ' હતુ. પર'તુ, ઉભય. 
મહામહિમાવ'તે! વચ્ચે પણુ, સ્વાત્રહી વ્યક્તિત્વતી ઉત્કટ અનિરુદ્ધ રૃત્તિ અને 
શક્તિથી તથા મમતાભર્યા ને મહત્ત્વાકાંક્ષી પુરુષાર્થથી, ઉભયનાં વ્યાપક અને 
દીપ્તિમ'ત પ્રભાવલયે। વચ્ચેય, નિજતુ' ક'ઈક નાનુ' છતાં આગવુ ને સપણ: 
તેન્નેવલય, પ્રગહભતાપૂર્વક પ્રગટ કરી શકનાર સુનશીની સાહિત્યપ્રવૃત્તિ અસાધારણુ 

પ્રતિભાનો આવિષ્કાર ગણાય, 


પ્રબળ પ્રતિભાશાળી સજક પૂર્વ કાલીન તેસ જ પ્રવર્તમાન 3 પ્રભાવને આત્મ- 
સાત્‌ કરી, રી, તેમને અપ રૂપે પ્રગટ કરે છે. આ અપૂજતા એ, એ સમગ્ર સદભ 
પર અ'કિત, સર્જકની આગવી મુદ્દાનું' પરિણામ હોય છે, સર્ઝકતુ' એ આગવુ' 
વ્યક્તિત્વ, જ્યારે પ્રવર્તમાન વલણૂાને વશ વત્*તુ ત હોય ત્યારે તે સ્પર્ધાત્મક: 
પ્રતિભાવરૂપે “પ્રગટ થાય છે. એવાં વ્યાપક અતે લેકસ્વીકૃત વલ્ષણે।ના પ્રવાહથી 
પ્રતીપગતિ કરનાર પ્રતિકારાત્મક પુરુષાર્થને પ્રતિષ્ઠિત કરવા અત્ય'ત પ્રબળ. 
“અસ્મિતા અને પ્રચ'ડ વિદ્દોહશક્તિની અપેક્ષા રહે છે. સુનશીની સાહિત્ય-- 
પરદૃત્તિ મહદ'શે આવી સ્પર્ધાત્મક પ્રતિભાવથી પ્રેરાતી પ્રતીપગા પ્રતિભાનો 
સર્જનાત્મક ઉઘમ છે-વિરલ તેમ જ વિલક્ષણુ. સુખ્યત્વે નવલકથાકાર અને. 
નાટકકાર એવા સુનશીનાં પાત્રોમાં, તેના સર્જકનાં અદમ્ય મહત્તાકાંક્ષા અને 
અહ'ભાવી પ્રભાવાકાંક્ષાને પ્રબળ પ્રજ્ઞેપ પરખાયા વગર્‌ રહેતે નથી. આથા,. 
રગદશી' કલ્પનાશીલ _ સર્જટપ્રતિભા તેસની આત્મકથા ની મવાસકથાતે પણુ. 
નવલકથાની નજીક લઈ જય છે, તો કલ્પિત પાત્રોનાં મનોગત અતે ચે મંતવ્યો, 
આશયે અને એધણ્‌ાઆમાં પણુ પૉંતાતુ' જ પ્રજ્ેપણુ કરવાની વૃત્તિ, 


૧૫૬] ઝુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહપ્સ [ચ ૪ 


નવલકથાઓને પણુ આપકથાઓ જેરી બનાવી દૈ છે. એ રીતે તેમના વ્યક્તિત્વની 
1વેશિષઠતાઓ, તૅમના સર્જનની લાક્ષણિકતાઓ બની જ્નય છે, 


સુનશીતે। જ્ન્સ ૩૦-૧૨-૧૮૮૭તા દિવસે ભરૃચમાં, સુનશીતે રેકરે, બાપીકા 
ઘરમાં. મોટા ઘરની જૂની જહોાજલાલી ઓસરવા લાગી છે પણુ ઘરનાં જૂનાં 
'હાંડીઝુસ્મરતી જેમ હજ સુનશીઓના સમિશ્વજમાં તે કડકડતાં અ'ગરખાંમાં કુળ- 
ગૌરવ ટકી રહ્યુ છે ત્યારે મુનશીનો જન્મ, એ ભગુકુલત્રોરવતા અને વૈષ્ણુવની 
સ્મૃતિઓ તથા સિશ્નજના વારસદાર છે, પિતા માણેકલાલ નરભેરામ મુનશી. 
“અમદાવાદની કલેડટર ઓફિસમાં કારકુનની તોકરીથી શર કરી કમેકમે આપબાહેશીથી 
મામલતદાર વગેરે હોહ્દાઓનાં પગથિયાં ચઢી સુરત-ભર્ચના ડેપ્યુટી કલેકટર થનાર 
“રાવ બહાદુર' સાણેકલાલ બહાદુર, કર્મ ઠ અને સ્વત'ત્ર સ્વભાવના તેમ જ રસિકજન, 
કતેયાલાલ તેમના ચાર દીકરીએ એકમાત્ર પુત્ર. કતુભાઈ હજ વડોદરા કોલેજમાં 
પ્રાર"ભિક વર્ષમાં જ હતા ત્યારે જ ૧૯૦૩માં પિતા માણેકલાલતુ' હદયરાગથી 
-અવસાત, આમ સેળેક વર્ષની વચે જ કનૈયાલાલ પિતાનું છત્ર ગુમાવે છે. પણ્‌ 
માતાની દીર્લજવી પ્રેમાળ છત્રછાયા તેમના જીવનની ઘણી તડકીછાંયડીમાં આધાર 
“બતી રહે છે. માતા તાપીબા જીજીયા તરીકે જાણીતાં. પ્રભાવશાળી, પ્રેમાળ, 
'્યવહારકુશળ; હિસાબ રાખે, નોંધપોથી રાખે, પધો પણુ રચે, વહીવટદક્ષ તે સ'સ્કારી 
કતે્‌યાલાલના વ્યક્તિત્વમાં માતાપિતાના સ્વભાવ-સ'સ્કારતે! વારસો! ઊતયો છે. 
પિતાની વિવિધ્ર સ્થળે બધ્લીઓ થતાં વિવિધ સ્થળાના અનુભવે! કનુભાઈને મળે 
છે. ભાર્ગવ ખ્રાહ્મણુના કુળસ'સ્કારો સાથે ભગવાન ચજશેખર પ્રત્યેની ભક્તિનાં 
બજ મળે છે. લાડભર્યા ઉછેર સાથે મળેલાં આ સ'સ્કારખીજનો વારસો! ભવિષ્ય 
માં સમૃદ્ધિ બની રહે છે. “જય સોસસનાથ' જેવી ફૂતિઓમાં પ્રગટતી ચજશેખર- 
“ભક્તિનાં મૂળ અહીં જણાય છે. 


તત્કાલીન રિવાજ સુજખ, કુટુ'ભના મોભા પ્રમાણે સવેળા ઈ. શ. ૧૯૦૦માં 
.અતિલક્ષમી સાથેના લસસમયે કતુભાઈની ઉમર વર્ષ ૧૩ અને અતિલદ્દમીની 
'ઉ'મર્‌ વર્ષ હ, જે “દેખાવે પાંચ વર્ષની લાગતી' એમ સુનશી તૉંધે છે. લસ 
સમયે હજી મુનશી મેટ્રિક થયા નથી ! ને કતુભાઈ પરણે છે તે પણુ અનિચ્છાએ -- 
કારણુ કે પિતા સચીતના દીવાન હતા ત્યારે ખાલ્યાવસ્થામાં મળેલી એક બાલસખીના 
સ્મરણુચિત્રની આસપાસ કલ્પનાતરગી કિશે।ર ટનૈયાલાલ અરમાનોની એક સ્વપ્ન- 
સણિ ગૂ'થી ખેડા છે | સ્વપ્તસૃષ્ટિની એ 'દેવી'તે તે ઝ'ખતા શોધતા જ રહે છે- 
અન્ય મૂર્તિમાં એ “દેવી'તો સ્વરૃપાંતરે સાક્ષાત્કાર થાય છે ત્યાં સધી 1 “શિશુ 
અને સખો અને “વેરની વસૂલાત'માં તેમની હદયકથા-વ્યથા વ્યક્ત થયેલી છે ] 


૪. : કતૈયાલપ્લ, સુનશી * * (૧૧૫૭ 


સચીનનીઃ એ દ એ જ. કી વસૂલાત'ની 'તનમન એ તે! હવે નહેર વાત 
કે, ૧૯૦૧માં “ભાર્ગવ છોકરાઓની .પ્રણાલિકા તોડી' પહેલે જ પ્રયત્ને મૅટ્રિક 
પાસ થયા, "પણુ વડૉદરા કૉલેજમાં ગણિતની ટચાશને લીધે પ્રિવિયસમાં જ 
તાપાસ'થયા તે ફરી પરીક્ષા આપી. દરમ્યાન ૧૯૦૩માં, પિતાનુ' અવસાન 
થતાં જ, આપત્તિ શરૂ થઈ. પિતાના અવસાન સાથે કૌટુ'બિક સુશ્ડેલીઓને। તીવ્ર 
અતુભવઃ-- માતાની છાંયડીનું' આશ્ચાસન છતાં. ઘરઆંગણે કૌટુંબિક આપાંત્ત ને * 
આર્થિક સકડામણુમાંથી મા મારગ કાઢી આપે છે, તો કોલેજમાં મનઃસૃણિતે 
નવે। ઉઘાડ અનુભવાય છે પ્રા. અરવિંદ ઘોષ અને પ્રા, જગજીવન શાણ જેવાના 
સસર્ગથી. સહાનુભાવે!ની જવ'ત પ્રેરણા, વિશાળવાયન, ચર્ચાઓ, વાદમ'ડળે, 
મસિત્રમ'ડળીએ વ. કનેૈયાલાલના જીવનમાં નવી સમૃદ્ધિ સી'ચે છે. “બુદ્ધિના બડેખાં* 
હોાવાનુ' અભિમાન થાય એટલે છુહ્દિવિકાસ થાય છે, અને ૧૯૦૫માં પહેલા વર્ગમાં 
સફળ થતાં “અ'બાલાલ સાકરલાલ પારિતોષિક પ્રાપ્ત થાય છે. 


ઈશ્વર, દેશભક્તિ, રાષ્ટ્રાન્નતતિ, વ.ના વિચારો સાથે, ધર્મચુસ્તતા અને. 
સુધારાના વિચારોની સ'ધર્ષાત્મક મથામણુની આ અવસ્થા છે. આ અવસ્થાની 
ભાવનાઓ, સેવેલાં સ્વપ્નો વ. સહિત આ કાળની ઘટનાઓ વ.નુ' વાસ્તવિક ચિત્ર 
“સ્વપ્તદ્રણા'માં આલેખાયુ' છે. ૧૯૦૭માં ખી,એ., એલિસ પ્રાઇઝ સાથે સેકન્ડ 
કલાસમાં પાસ, અને યૌવનની સ્વપ્નભૂસિ વડોદરાથી વિદાય, જીવનનો અપ્યાય 
બદલાય છે. “અયધે રસ્તે' આત્મકથાના પ્રથમ ખ'ડમાં આ અષ્યાયતનુ* સુ'દર 
આલેખન છે, 


ગ્રૅજયુએટ કનૈયાલાલ હવે (૧૯૦૭-૮) નસીબ અજમાવવા સુ'બઈની ધરતી 
પર્‌ ઊતરે છે. કકાર વાસ્તવિકતાને સાક્ષાત્કાર શરૂ થાય છે. સુનશી સુ'બઈની 
યાલીમાં ઘરસ'સાર શર્‌ કરે છે અતે પાઈ પાઈની ગણુતરીથી ધર ચલાવતાં, 
એલએલ,ખી,.તે! અભ્યાસ શર્‌ કરે છે. સુ'ભઈના માળાના જીવનતા તેમના અનુભવો 
ને 1નેરીક્ષણામાંથી ઘણુ'બધુ' “કરોને વાંક?'માં મળી આવશે. આત્મકથા જીધાં 
ચઢાણુ'ના પ્રથમ ખ'ડમાં અ અવસ્થાનું તાદશ આલેખન છે. હિ 

યદન્‍્હ્થી ૧૯૧૫ સુધીનો ગાળા સુનશીના જીવનની ભારે મથામણુને।' 
ગાળા છે. ખીન્ન પ્રયત્ને ૧૯૧૩માં એડ્વેકેટ થઈ ધ'ધામાં રિથિર થાય છે ત્યાં 
સુધી તેમની, જીવનને પગભર કરવાની મથાસણુ ચાલુ રહે છે. સુ'બઈમાંના સાક્ષરે। 
'ચજશ'કર પડયા, _અ'બાલાલ બુ. જની, ઉત્તમલાલ ત્રિવેદી, કાન્તિલાલ છ; :પ'ડચ્‌ા,' 
“સૃસિ હપ્રેસાદ [વિંભાકર વ વગેરે પ'ડિ ડેતયુગની ખીજ હરોળ સમા, “સમાલાચક 'ના 
“સેએકે”યઝ શાથે સુનેશી ગઢ સપક કેળવે છે, સજ ર્સભોના પોતે સ. 


---ઃૂૂૂૂૂ--ૂ--ૂ*-ક૦-૪-૧--- 


૫૮] ગુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ (ચ. ૪ 


પણુ બને છે અને મુખ્યત્વે પડેતયુગના પ્રભાવોથી પોપષાયેલા આ વિદ્દ્વર્ગમાં 
પોતાનો પશ્ચિમી સાહિત્યના પરિચય અતે સ્પષ્ટ તથા પ્રગલ્ભ વકતૃત્વથી મહરવ 
પણુ મેળવે છે. અન્ય સુધારાવાદી પ્રદૃત્તિઓમાં ભાગ લે છે, આ કાળના જીવન" 
નું નિરૂપણુ કરતા આત્મકથોના ખીનને ખ'ડને સીધા ચેઢાણુંનું” નામ કેમ આપ્યુ 
“હશે તેતો કઈક મર્મ એ વાંચતાં સમજનય છે, અ જીવનકાળનાં કેટલાંય ચિત્રો -- 
ગ્રસ'ગો અને વ્યક્તિઓનાં --“તપાસ્વિની'માંધી જણકારોએ જરૂર ઓળખી લીધાં હશે, 

સાહિત્યક્ષેત્રે શુભાર'ભ : સુનશીનો એ “સીધાં ચઢાણુઃતો જીવનકાળ 
તેમની સ્ાહિત્યપ્રત્તિની દષ્ટિએ ખૂબ મહત્ત્વને! છે, તત્કાળ પર્યન્ત તેમણે સ્ઞાતિ- 
પત્ર “ભાર્ગવ', અથત્રા “આર્યપ્રકાશ' જેવાં સામયિકોમાં તો લેખો લખ્યા છે, 
પણુ સાહિત્યક્ષેત્રે તેમનો પ્રવેશ “મારી ઠમલા' એ વાર્તાના પ્રકાશનથી ગણાય 

૧૯૧૨માં સારી કમલા' એ વાર્તા “સીખેધ'માં “ઘતસ્યાસ વ્યાસ'તે તામે 
પ્રગટ થાય છે. આ પ્રથમ પ્રયાસે જ નરાસિ'હરાવ જેવા દુરારાપ્ય વિવેચકના 
આશીર્વાદ સાથે “ઘનશ્યામ વ્યાસ'--સુનશીની સાહિત્ય-કારકિદી તો પ્રાર“ભ થાય છે. 
૧૯૧૩માં, સાક્ષરમિત્ર અબાલાલ છુ. જાતીના આસ-ત્રણુથી “ગુજરાતી પત્રમાં 
“સૌદ આને કોલમના લોભે, ' વેરની વસૂલાત લખે છે અતે વાર્તારસિયા ગુજરાતી 
વાચક્રોતે વશ કરી લે છે, તે સાથે જ સુતશીની પ્રતિભાને પોતાતો માર્ગ મળી 
“ય છે, અને ૧૯૧૨-૧૩માં “મારી કમલા' અને “વેરની વસ્ૂલાત'થી આર'ભાઈને, 
૧૯૭૧માં સુનશીતા અવસાનથી અપૂર્ણ રહેલ મહાકથા “કૃષ્ણાવતાર પયન્તનાં 
લગભગ ૫૮-૫૬ વર્ષો પર્યન્ત વિસ્તરેલી સુતશીની સાહિત્યિક કારક્દી" ગુજરાતી 
સાહિત્યનું એક સમૃદ્ધ અને યશસ્વી પ્રકરણુ બતી રહે છે. 

વ્વેર્ની વસૂલાત'તી સફળતા મુનશીને માટે ઉત્સાહુક નીવડે છે, ૧૯૧૩માં 
“લેરતી વસૂલાત' પ્રગટ થયા પછી ઝડપભેર એક પછી એક કૃતિઓ પ્રગટચે' જ 
જય છે. “કાને વાંક ? , પછી 'પાટણુની પ્રભુતા'થી આર'ભાઈ “ગુજરાતનો નાથ” 
અને 'શજધિરાજ'માં વિસ્તરેલી સોલ'કી-નવલત્રથી તો સુતશીને કીર્તિની ટાચે 
પહેંચાડે છે. અ દરમ્યાન*જ પ્રણુયકથા “પૃથિવીવલ્લભ' અને નાટકો “વાવાશેઠવુ' 
સ્વાત'ત્ય' (સામાજિક) અતે “પુર'દર પરાજય (પૌરાણિક) પણુ પ્રગટ થઈ તેમની 
લોકપ્રિયતામાં વધારા કરે છે. ઉપરાંત સાહિત્યસ'સદની સ્થાપના અતે તેતી 
ગ્રરૃત્તિઓ તથા તે નિમિત્તે આપેલાં વ્યાખ્યાતે,, તેના સુખપત્ર રૂપે પ્રગટ થયેલ 
“ગુજરાત” પત્રની પ્રવૃત્તિ વગેરેતે કારણે તેમતી સાહિત્યપ્રશત્તિઓનું' પૂર ઊછળે છે 
અને લગભગ એક દશકતે અ'તે તો સુનશી ગ્રાર'ભના “ઘનશ્યામ વ્યાર'માંધી 
ગુજરાતના મૂર્ધન્ય નવલકથાકાર અને સાહિત્યજ્ષેત્રે અત્રિમતાના અધિકારી બતી 
રહે છે. 


ગ્ર.૪] કતેચપ્લપ્લ સુતશી [ ૧૫૯ 


લગભગ દસ-બાર વર્ષના જ ગાળામાં, ન્નણું સુનશીનાં ૨'ગદશી” સર્જ તે।ની 
મોહિની ગુજરાતને વશ કરી લે છે, તેમનાં “સરસતાવાદ*ના પ્રચારૅ ન્નણું તેમનાં 
સર્જતોને પ્રતિષ્ઠતિ થવાની મતેોભૂમિકા પૂરી પાડી છે, એક જ દશકને અ'તે 
સુનશી પ્રાર'ભકમાંથી પ્રભાવક ખની રહેતા જણાય છે. આ ૬શકમાં જ એસની 
પ્રતિભાએ પોતાનો સૌથી પ્રબળ ઉન્મેષ પ્રગટ કરી દીધો છે. “જય સે।મનાથ* 
જેવા જૂજ અપવાદો સિવાય સુનશીની મે।ટા ભાગની કીતિ'દા કૃતિઓ આ ગાળા- 
માં જ સર્નજ્નઈ છે, તેમની શૈલીની બધી લાક્ષણિકતાઓ અને તેમના અભિગમે।ની 
બધી વિશિષ્તાએ આ ગાળામાં જ પ્રગટી, ઘડાઈ, સિદ્ધ થઈ સ્થિર થયેલી 
જણુય છે. આ સ'દર્ભમાં એ પણુ સપણ થાય છે કે આ પછીના તેમના દીર્ઘા- 
યુષ્ય દર્સ્યાન, તેમણે વ્યવહારજવનનાં વિવિધ ક્ષેત્રોમાં અનેકવિધ સિદ્ધિઓ પ્રાપ્ત 
કરી છે છતાં, અને તે સૌ પ્રષૃત્તિઆ સાથે તેમણે સાહિસયપ્રશૃત્તિનો પ્રવાહ પણુ 
સતત અને અસ્ખલિતરૂપે ચાલુ જ રાખ્યો હોવા છતાં, જૂજ અપવાદ બાદ 
કરતાં, સર્જ કપ્રતિભાના નવે।ન્મેષાોના પ્રાગટયને। અધ્યાય જાણુ આ ગાળામાં જ 
મર્યાદિત થઈ ન્નય છે. 

અલભત્ત, ૧૯૨૨-૨૫ પછીની તેમની કૃતિઓ પણુ સાવ સાધારણુ ગણીને 
સમેટી લઈ શકાય તેમ તે! નથી જ. કારણુ કે સફળ સ્વીકાર અને પ્રજ્નકીય લે।ક- 
પ્રિયતાના પુરસ્કારથી શ્રદ્ધાન્વિત થયેલી, તેમ અનુભવપ્રાપ્ત સિદ્ધહસ્તતાથી પકવ 
થયેલી સર્જનશીલતાને1 સ્પર્શ તે! તેમાંય પરખાયા વગર રહેતો! નથી; પણુ તેમાં 
સવથા નૂતનત્વના આવિર્ભાવનો ચમત્કાર નથી, પૂર્જપરિચિતના પુનર્સિ લનની જ 
તેમાં પ્રતીતિ થાય છે, પ્રસન્‍્નકર હતાં વિસ્મયવિહીન, છતાંય, સર્જનપ્રવૃત્તિના 
પ્રથમ દશકમાં જ સંરવેચ્ચાસને પહાંચી જ્વુ' એ જેવુ'તેવુ' પરાક્રમ નથી, અને 
પહોંચી ગયા પછી લગભગ અધી'*સદી પર્યન્ત અતેક વાવાઝોડાં વચ્ચે, ત્યાં 
રિથરાસને ટકી રહેવુ* એ જેવીતેવી સિદ્ધિ નથી | 

આ દશકની સાહિત્યપ્રશૃત્તિ અને પ્રગતિ એ સુનશીના જીવનની એકમાત્ર નહે 
પણુ અનેકમાંની માત્ર એક પ્રવૃત્તિ જ છે. આ સાહિત્યપ્રદૃત્તિ તેમણ્‌ જવનનાં 
ખીજ અને ક્ષેત્રોની વિવિધ પ્રવૃત્તિઓ સાથે જ કરેલી છે અને જેમ સાહિત્યમાં 
તેમ અન્ય છ્ષેત્રામાં પણુ તેમણે એટલી જ સફળતા પ્રાપ્ત કરી છે. આ ગાળામાં 
જ ભૂલાભાઈ દેસાઈની ચેમ્બરમાં બ્રીફ. મેળવવા તિષ્કૂળ હાજરી પુરાવતા નવા 
વકીલમાંથી મુનશી, ૧૯૨૨માં તો “શુદ્ધ ખાહ્મણુને રૈરવ નરકના અધિકારી બના વે” 
એટલી આવક ધરાવતા અમત્રણી ધારાશાસ્રી બની રહે છે, અને ચાલીનો ખોલીમાં 
જેમતેમ કરકસરિયુ” જીવન નિભાવતા, તે બાણુલનાથ રેડ પરના આલીશાન 
રૂલેટમાં સુખસગવડભર્ુ” જીવન જીવતા થઈ જ્ય છે ! સામાજક છ્લેને પણુ તે 
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હવે સુબઈ જેવા મહાનગરમાંય ગણુનાપાત્ર અગ્રણી કાર્યકર ગણાવા લાગ્યા છે, 
ભૂલાભાઈ અને ઝીણા જેવાના સાથમાં હોમરૂલ જેવી પ્રૃત્તિમાં આગળ પડતો 
ભાગ લે' છે; પત્રકારત્વ, સ'સ્થાઓ અતે નહેર પ્રશૃત્તિઓઆમાં આગળ પડતું સ્થાને 
ધરાવે છે, ગાંધીજ આફ્કાથી આવીને દેશતુ' નેતૃત્વ લે છે ત્યારે એક સવત્‌'ઝ 
અને મહત્તનતા આગેવાનની હેસિયતથી તેમની સાથે મેળ પણુ કરી શકે છે અતે 
મતભેદ પણ્‌ પોકારી શકે છે | 


ટે કમાં, એટ જ દશકના ટ્ર'કા સમયગાળામાં મુનશી જીવનનાં અનેક ક્ષેત્રોમાં 
એકસાથે સફળતા સિદ્ધ કરતા સુ'બઈ જેવી માયાન્નળમાં પણુ અનતર્યા આગ 'તુકન 
માંથી અત્રણીઓમાંના એક થઈ રહે છે. આ કાળની તેમની સણત્તવાકાંક્ષી અને 
પુરુષાથી”, ગતિશીલ પ્રવૃત્તિઓઆનાં આજસ અને ઉત્સાહપૂર્ણ સ્પ'દતો, ને તેમની 
ઝડપી સફળતાઓના આતંદ અને આવેગ તેમની આ કાળની કૃતિઓમાં પણુ 
ઊતર્યા વગર નથો રહલાં." ન 
સુતશીએ સાહિત્યસ'સદની સ્થાપતા હરી (૧દદરર), અને “વીસમી સદી” 
વિરમી જતાં, તેની જગા લે તેવુ” “જ્ુજરાત' માસિક સ'સદના સુખપત્રરૂપે શરૂ 
કર્યુ”, કાર્ય પ્રધાન વ્યક્તિત્વને જણે અભિવ્યક્તિતુ' એક માપ્યમ અપૂરતું” લાગે છે. 
સાહિત્યક્ષેત્રે પણુ સુનશીનો આકાંક્ષાએ, સજન ઉપરાંત અન્ય વણનમાર્ગો શેપે 
છે, “સસદ' અને જુજરાત' તેમની સ્વભાવાનુરૂપ આવસ્યકતાએ પૂરી પાડે છે. 
આ માષ્યમો। દારા લેખો-વ્યાખ્યાનો રૂપે તેમણે વ્યક્ત કરેલા વિચારો, આદર્શો 
વગેરે તેમના “આદ્વિયતો' તથા '“રસદશષતે' વગેરે લેખસગ્રહાર્પે આપણુને- * 
પ્રાપ્ત છે. સુનશીએ પછીનાં વર્ષોમાં વ્યક્ત કરેલ આર્થત્વ અને સ'સ્કૃતિની * 
ભાવનાનાં ખીજ છેક ૧૯૨૨માં સેવાતાં જણાય છે, “ગુજરાત' માસિકતા સુખપૃષ્ઠ 
પરતુ' ચિત્ર, એમની જે ભાવનાએ પછી એમની પાસે - પૌરાણિક નાટકો, 
નવલકથાઓ રચાવ્યાં, ને હૈમસ્મારક કે ભારતીય વિધાભવન તથા સે।સતાથના 
પુનનિર્માણુની પ્રરૃત્તિઓ પ્રેરી એ ભાવનાનુ' ઘોતક છે, 
સ્વપ્તો રચવાં એ એક વાત છે, તેમની સિદ્ધિ માટે પુરૂષાર્થ કરવો એ 
ખીજ વાત -છે, અને તેમાં સફળતા પામી પોતાના જીવનકાળમાં જ તેના સાફ- 
લ્યતો સ'તોષ અનુભવવે। એ વળી ઓર વાત છે, મુનશીએ પોતે સ્વપ્તે સેવ્યાં 
છે તે પુરુષાર્થ દ્રારા તેને સિદ્ધ કરી સતોષ અનુભવ્યો છે, આપણે ત્યાં આવા 
સ્તપ્નદશી", પુરૃષાથી” અને સ્વપ્નસિદ્ધિના સ'તોષ અનુભવવાને ભાગ્યશાળી 
પુરૂષવિશેષો કેટલા ? | ન 
' ગુજરાત' શરૂ થાય છે તેના પરિણામરૂપે લીલાવતી શેઠનો પરિચય, એ 
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પરિચયમાંથી જત્મતે। સ્તેહ, તે એ સ્તેહમાંથી જન્મતા તલસાટ, અકળામણૂ, 
મૂ'ઝવણ્‌।-મથામણુ! અને સ“ઘર્ષોનો ઇતિહાસ એક નવલકથાથીય વધુ ઘટના- 
યુક્ત સ'વેદનસભર અતે રોમાંચક કથાનક છે. સુનશીતાં પત્નીનું, અને પછી 
સૌ, લીલાવતીના પતિનું અવસાન થતાં બને લગ્નત્ર'થિથી ન્નેડાય છે. સ્તેહ 
શૈત્રીનુ' આ પ્રકરણુ તે કાળે ગુજરાતમાં એક અત્ય'ત ચર્ચાયેલું” પ્રકરણુ છે. સુનશીના 
અ'ગત જીવને તેમ જ વ્યવસાયજીવન --- મને।જવન -- પર તેના પડછાયા પડે છે, 
“સ્વપ્નસિદ્ધિની શેોધમાં' એ આત્મકથાના ત્રીજ ખ'ડ ઉપરાંત “અવિભક્ત આત્મા* 
જેવી કૃતિઓમાં આના અણુસાર મળે છે. લીલાવતી ન્નાથેનું” લગ્ન એ સુનશીના 
છતને મહત્તતો। વળાંક આપતી ઘટના, સુનશીને। દીર્ધ સહચાર અને અતેકવિધ 
રાષ્ટ્રીય-સામાજજિક પ્રનૃત્તિઓ ગુજરાતના નહેર જવનના પતિહાસનુ' સહત્તનુ' 
પ્રકરણુ છે. દીઘજવી અને સદાપ્રલૃત્ત સુનશીજવનને। એક ૨'ગદર્શી' અધ્યાય અણી” 
પૂરો થાય છે. આ પછીના બહુમુખી કારકિદી'વાળા જીવનનો અધ્યાય અનેકવિધ 
પ્રરૃત્તિઓ, સિદ્ધિઓ અને સ'ધર્ષોથી સભર છે. આ ગાળાની ઘટનાઓ, પ્રવૃત્તિઓ 
વગેરેની કેવળ યાદી પણુ એક ગ્ર'થ જેટલે! વિસ્તાર સાગે, 

આ કાળમાં, બારડાલીના સયાગ્રહ સાથે સ'કળાયલી તેમની કાસગીરીથી 
આર'ભાયલી તૅમની રાજ્ઠ્ારી પ્રવૃત્તિઓ, ગાંધીજી સાથેના, સરદાર સાથેના અને 
કૉંગ્રેસ સાથેના તેમના ઘનિષ્ઠ સ બધે, રાષ્ટ્રીય સ્તરના અગ્રણી નેતા ગણાવા 
સુધીનુ તેમનું મહત્ત્વ વગેરેથી માંડીને તે, સુંભઈ રાજ્યના સચિવ તરીકેની 
તેમની કામગીરી, હૈદરાબાદના એજન્ટ-ઝનરલ, ભારતના અન્નપ્રધાન અને ઉત્તર 
પ્રદેશના રાજ્યપાલ તરીકે તેમણે બજવેલી ફરજે અને છેલ્લે રાજાજી સાથે 
સ્વત'ત્ર પક્ષની સ્થાપનામાં તેમતો ફાળા એ ખધાનેો ઇતિહાસ ભારતના 
પ્તિહાસનેો જ એક ભાગ છે; તે! ભારતીય વિદ્યાભવન તથા અન્ય અનેક 
સામાજ્ક-સાંસ્કૃતિક સ'સ્થાઆ અતે તેમતી અનેકવિધ પ્રદટત્તિઓ તેમની પ્રજૃત્તિ- 
ઓનો ખીજ સમૃદ્ધ પ્રવાહ છે, “અખડ હિ'દૂસ્તાન' જેવી ઘણી પ્રદત્તિઓ 
એમણે આદરી છે પણુ સાહિત્યના ઇતિહાસમાં એ ગધાના કેવળ ઉલ્લેખથીં 
જ ચલાવી લેવુ" રહ્યુ. અહી નેંધવા યોગ્ય મહત્તતી વાત તે એ છે કે 
રાજદ્દારી અને રાષ્ટ્રીય પ્રરૃત્તિઓના છ્તેત્રની પ્રરૃત્તિઆમાં પૂરી શક્તિથી પ્રશૃત્ત 
અતે અગ્રણીઓમાં એક છતાં તેમણું લેખક તરીકે કલમને કદી સુકાવા દીધી 
નથી, એ બધી વ્યવહારુ પ્રવૃત્તિઓની વચમાં પણુ તેમણે સાહિત્યપ્રનત્તિને સતત 
ચાલુ રાખીને એક યા ખીન્ન પ્રકારની કૃતિઓ આપ્યાં જ ઠરી છે. આ ઉષરાંત 
લગભગ ત્રીસેક વષ' પર્યન્ત ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના સવે'સર્વા ખતી રહી 
'તેતુ' તેમણે એક હાથે ટરેલુ' સ'ચાલન પણુ તૉધપાત્ર છે. 


કા ઝડ! જક 


૧૬૨] ગુજશતી સર્પહિત્યતે ઈતેહાસ 


સાહિત્યસર્જન 
વિશેષત: વાર્તાકાર 


ઉત્તમસર્જક છતે ગેપર્ધનરામ પ્રધાનતતઃ ચિંતફ છે, મુનશી સ્વભાવતઃ 
વાર્તાકાર, લગભગ સધ્યકાલીન લાગે તેવુ” રૃચિત'ત્ર, અતે અર્વાચીન રચતાવિધાત 
એ ખેના મેળમાંથી ઉદ્ભવેલુ' સુનશીનુ વાર્તાપ્રધાન સાહિત્ય જ તેમની સર્જ કુ- 
ગ્રતિષ્ઠાતો! પાયે છે, 

ફથાનકને રાચક-રોમાંચક સામત્રોથી સભર કરવું, ઘટતાઓને નાટયાત્મક 
રીતે ગૂ'થવી-ઝૂ'ચવવી અતે એ ખંધા વચ્ચે રસમાણુ જીવ'ત ક્િયાશીલ પાત્રોને 
સથતાં, મૂઝાતાં, તડપતાં, સફળતા-નિષ્ળળતાની, પ્રેમ-વૈરની વેદનાઓ વેઠતાં દર્શાવવાં, 
અતે આલેખનની “સરસતા અતે સચોટતાથી' કુતૂહલવશ વાચકને વાર્તાપ્રવાહમાં 
વહાવી જવો, કરામત અતે કસળ પકડાય-પરખાય નહિં તેટલા વેગધી તેને 
ધશતો ધકેલાતો અને બધુ'ય વગરપ્રશ્વે નભાવી લે તેટલે મંમોહિત રાખવે -- 
વાર્તાકળાની આ બધી આવડતો, સુનશીને તેમની ર'ગદ્શી* પ્રકૃતિ, તત્પ્રકારનું 
સાહિત્યસેવન અને લક્દયગામી સભાત પુરૂષાર્થે સિદ્ધ કરી આપી છે, વાર્તાકળાને 
આવે કીમિયો, અર્વાચીન ગજરાતી વાર્તાકારામાંતા બહુ એછા આટલે અ'શે 
સિદ્ધ કરી શકયા છે. સુનશીની વાર્તાક્ષેત્રે દીર્ધ જીવી લેકપ્રિયતા અતે કેટલીક 
રીતે અન્‌:અન્યતાનું રહસ્ય તેમની આ સિહિમાં છે. 

આ વાર્તાકથર્નાસદ્ધિને કારણે જ સુનશી નવલિકા-નવલકથા-નાટક વગેરે 
“વાર્તા'પ્ધાન પ્રકારો ઉપરાંત જીવનચસ્ત્રિ, આત્મયર્ત્રિ કે પ્રવાસલેખમાં પણુ 
આકર્ષક તીવડયા છે. વાર્તા સિવાયના સાહિત્યપ્રકારોમાં પણુ તેમતુ' ને!ધપાત્ર 
પ્રદાન છતાં, તેમની સુખ્ય સુદ્દરા તા વાર્તાકારની જ રહી છે તે હકીકત છે, 
સુનશીની રચતાઓમાં “કથનાત્મકતા' અને “નાંટચાત્મક્તા'તાો ઉભયાન્વય છે, 
તેમતી વાર્તાઓમાં નાટયતત્ત્વ કથત જેટલું જ -- તે કચારેક તે અધિક મહત્ત્વ 
ધરાવે છે, વાર્તાકાર સુતશીમાં નાઃકકાર સુનશી હમેશાં સમાવિજ હેય છે, 
આથી તેમની પાસેથી વાર્તા અતે નાટક ઉસયહ્ષેતે આવકાર્ય મદાન પ્રાપ્ત થાય 
તે સ્વાજ્ાવિંક છે. 


મુનશીતો સાહિત્યદ્લેચે પ્રવેશ 'મારી કમલ! એ નવલિકાથી, એ પહેલી જ 
વાર્તાની અણુધારી સફળતાએ તેમતે ખીજ વાર્તાએ લખવા પ્રેર્યા, અતે આપણુતે 
જારી કમળા અને ખીજ વાતે (૧૯૨૨; પછીથી “મુનશીની નેવલિકાએ!')માંતી 
વાર્તાએ મળી, 'નવલિકા' તે જમાનામાં નવુ', વિકસતું સ્વરૂપ, સુનશીની વાર્તા” 
માંનું અનાયાસ શિલ્પ, સરળતા અને સ્વાભાવિકતા, નર્મ મર્મ અને ઢટાક્ષ તથા 


"38, ૪] ક્તેૈયાલાલ સુતશી [૧૧૩ 


તત્કાલીન જવન સાથેનો અનુબ'ધ વગેરે તત્વોએ તેમને તે કાળે -- અતે આજે 
પણુ -- અત્રણી વાર્તાકારોસાં સ્થાન અપાર્વ્યું છે. “શામળશાહનેો। વિવાહ' જેવી તેમની 
ફાતિઓ આપણા કોઈ પણુ નવલિકાસ'ચયતે શોભાવી શકે, પણુ, સુનશીએ-આ। 
એક સ'ત્રહ-એટલી જ નતવલિકાએ આપી. સ'ભવ છે કે, તે પછી, નવલકથા- 
લેખનમાં તેમની પ્રતિભાતે વધ્યુ અડુકૂળ ક્ષેત્ર મળી ગયુ, અથવા કદાચ, નવલિકા ને! 
સીશિત પટવિસ્તાર, અને તેતી કલાસ્વરૂપ તરીકે શિલ્પશિસ્તની અપેક્ષા, સુનશીની 
યદચ્ઠાવિહારી મફતિને બહુ અનુકૂળ ન હતાં. તેમની કલ્પનાને વિશાળ પટ પર 
વિસ્તરવુ' ગમે, નવલકથા, બલકે નવલમાળાઓના સુવિશાળ ફૂલક પર તેમને તેં 
મોકળાશ સાંપડી, અલ્પવિસ્તારી સાહિત્યસ્વરૂપોમાં અપેક્ષિત સુશ્લિણ્તા અને 
જીગુવટભર્જુ” સ્ત્રચ્છ શિલ્પ અવકાશ વિહારી, કૌતુકપ્રિય અને પ્રસ્તારવાંછુ પ્રતિભાને 
અનુકૂળ ન જ નીવડે. વિશાળતામાં જે શૈથયિલ્ય અને સ્વેરતા નિર્વાહ બને છે 
તે સ'યમશીલ સીમામાં નભી ન શક્રે એ પારખી શકે તેટલા સુતશી વિચક્ષણુ 
છે ૦૪, 


શું જવનમાં કે શું સાહિત્યમાં, સાંકડી સીમાઓસાં રસવુ' સુનશીને ઢદી 
રચ્યું નથી; વેદકાળ પર્યન્તને। [વિસ્તાર પણુ જેમની ટલ્પનાને આળોટવા માટે 
એજે પડે, તે અલ્પવિસ્તારતે, આવડત છતાં, ન જ આવકારે. સુનશીએ, પછી, 
નવલકથાઓ લખી--ને વિસ્તરતા વિસ્તરતા અ'તે આઠ ભાગેય અપૂર્ણ “કૃષ્ણાવતાર” 
માં પહેંચ્યા, નાટકો લખ્યાં, પણુ નર્વાલિકાઓ-એકાંકીઓ, આપી શકયા હેત 
તેપણુ ન આપ્યાં, નત જ આપે | 


નવલકથાકાર 

સાહિત્યસર્જક તરીકે સુનશીની પ્રખ્યાતિ પ્રધાનતઃ નવલટથાકાર તરીકે, ને 
તેમાંય વિશેષર્પે અતિહાસિક નવલકથાક્ષેત્રે. સમીક્ષાની સરળતા ખાતર તેમની 
કુતિખોને ત્રણુ ગુચ્ઠમાં વહે'ચાય : 

સપ્સરદસ્ટક નવલડ્થદએપ ; “વેરતી વસલાત' (૧૯૧૩), “કોનો વાંક ' 
(૧૯૧૫), “સ્વપ્નદૃરણ' (૧૯૨૪), “તપસ્વિની' ૧-૨-૩૭ (૧૯૫૪, ૧૯૫૮). 

એપ્તહરપરોક નતણકશ્રાએદ : “પાટણુની પ્રભુતા' (1૯૧૫૬), “ગુજરાતનો 
નાથ' (૧૯૧૭૩, “રાશ્તધિરાજ' (૧૯૨૨), “જય સે।મતાથ' (૧૯૪૦), “ભસ્પાદુકા' 
(૧૯૫૬), ઉપરાંત “પૃથિત્રીવલ્લભ' (૧૯૨૦-૨૧) અને “ભગવાન કૌ ટિલ્યુ' (૧૯૨૩). 

પૌરાણિક તવલકથપએા : “લોપામુદ્રા ભાગ-૧ (૧૯૩૩), “લે!સહવિણી” 
(૧૯૪૫), “ભગવાન પરશુરાસ' (૧૯૪૬), '“કૃષ્ણાવતાર' ખ'ક ૧થી ૮ (૭માં 


૧૬૨] ગુજરતી સર્પહત્યતો ઇતિહાસ [ચ ૪ 


ર સાહિત્યસર્જન 
વિશેષતઃ વાર્તાકાર 


ઉત્તમસર્જક “તે ગોગર્ધનરામ પ્રધાનતઃ ચિંતક છે, મુનશી સ્વભાવતઃ 
વાર્તાકાર, લગભગ સપ્યકાલીન લાગે તેવુ” રુચિત'ત્ર, અતે અર્વાગીન રચનાવિધાન 
એ ખેના મેળમાંથી ઉદ્ભવેલું' યુનશીનું વાર્તાપ્રધાત સાહિત્ય જ તેમની સર્જકુ- 
ગ્રતિષ્ઠાનો પાયે! છે, 

કથાનકને રોચક-રોમાંચક સામત્રીથી સભર કરવુ", ઘટનાઓને નાટયાત્મક 
રીતે ગૂ'થવી-ગૂ'ચવવી અને એ બધા વચ્ચે રસમમાણુ જીવ'ત ક્યાશીલ પાત્રોને 
થતાં, મૂઝાતાં, તડપતા, સફળતાર્નતિષ્ફળતાની, પ્રેમ-વૈરની વેદનાઓ વેઠતાં દર્શાવવા, 
અતે આલેખનની “ક્રસતા અતે સચોટતાથી' કુતૂહલવશ વાચકને વાર્તાપ્રવાહમાં 
હાવી જવો, ફરામત અને ફસળ પકડાય'પરખાય નહિ તેટલા વેગથી તેતે 
ઘસતો ધકેલાતો અને બધુ'વ વગરપ્રથ્વે નભાવી લે તેટલો સંમોહિત રાખવે! -- 
વાર્તાકળાની આ બધી આવડતો, સુનશીતે તેમની ર'ગદર્શી* પ્રકૃતિ, તત્પ્રકારનુ” 
સાહિત્યસેવન અને લષ્યગામી સભાન પુરુષાર્થ સિદ્ધ કરી આપી છે. વાર્તાકળાને 
આવે કીમિયો, અર્વાચીન ગુજરાતી વાર્તાકારોસાંના બદુ આછા આટલે અ'શે 
સિદ્ધ કરી શકયા છે, સુનશીતી વાર્તાદ્ષેત્રે દીર્ધ જવી લોકપ્રિયતા અને “કેટલીક 
રીતે અન્:અન્યતાતુ' રહસ્ય તેમની આ સિદ્ધિમાં છે. 

આ વાર્તાકથનાંસેદ્ધિતે કારણું જ સુતશી નવલિકા-તવલકથા-તાટક વગેરે 
“વાર્તા'પ્રધાન મકારો ઉપરાંત જીવનચર્ત્રિ, આત્મયર્ત્રિ કે પ્રવાસલેખમાં પણુ 
આકર્ષક નીવડ્યા છે. વાર્તા સિવાયના સાહિત્યપ્રકારોમાં પણુ તેમતુ' તોંધપાત્ર 
પ્રદાન છતાં, તેમની સુખ્ય સુદ્રા તા વાર્તાકારની જ રહી છે તે હકીકત છે, 
સુનશીની રચનાઓમાં “કથતાત્મકતા' અને “નાટયથાત્મકતા'તો ઉભયાન્વય છે, 
તેસતી વાર્તાઓમાં નાટથતત્વ કથન જેટલું જ -- ને કચારેક તો અધિક સહત્ત્વ 
્રરાવે છે. વાર્તાકાર સુતશીમાં નાટકકાર સુતશી હમેશાં સમાવિષ્ઠ હેય છે, 
આથી તેમની પાસેથી વાર્તા અતે નાટક ઉસયક્ષેત્રે આવકાર્ય પ્રદાન પ્રાપ્ત થાય 
તે સ્વાભાવિક છે. 


સુનશીતે। સાહિત્યક્ષેત્રે પ્રવેશ “મારી કમલ!' એ નવલિકાથી, એ પહેલી જ 
વાર્તાની અણૂધારી સફળતાએ તેમને ખીજ વાર્તાએ લખવા પ્રેર્યા, અને આપણુને 
“સારી કમળા અને ખીજ વાતે!' (૧૯૧૨; પછીથી “સુનશીની નવલિકાએ।')માંની 
વાર્તાઓ સળી, “ન્વલિકા' તે જમાનામાં નવુ', વિકસતું” સ્વર્પ, મુનશીની વાર્તા” 
સાંનાં અનાયાસ શિલ્પ, સરળતા અને સ્વાભાવિક્તા, તર્મ મર્સ અને કટાક્ષ તથા 


"38. ૪] ડ્તેચાલાલ સતશી [૬૬૨ 


તત્કાલીન જીવન સાથેના અનુબ'ધ વગેરે તત્તવોએ તેમને તે કાળે -- અતે આજે 
પણુ -- અત્રણી વાર્તાકારોમાં સ્થાન અપાર્વ્યું છે. “શામળશાહને। [વિવાહ' જેવી તેમની 
ફૂતિઓ આપણા કેઈ પણુ નવલિકાસ”ચયતે શેણભાવી શકે, પણુ, સુનશીએ-આ 
એક સ“ત્રહ-એટલી જ તર્વાલિકાએ આપી. સ'ભવ છે “કે, તે પછી, નવલકથા- 
લેખનમાં તેમની પ્રતિભાને વધુ અનુકૂળ ક્ષેત્ર મળી ગટુ, અથવા કઠ!ચ, તવલિકાને] 
સીમિત પટવિસ્તાર, અને તેની કલાસ્વરૂપ તરીકે શિલ્પશિસ્તની અપેક્ષા, સુનશીની 
યદચ્છાવિહારી પ્રકૃતિને બહુ અનુકૂળ ન હતાં. તેમની કલ્પનાને વિશાળ પટ પર 
વિસ્તરવુ' ગમે, નવલકથા, બલકે નવલમાળાઓના સુવિશ્ાળ ફલક પર્‌ તેમને તે 
મોકળાશ સાંપડી. અલ્પવિસ્તારી સાહિત્યસ્વરૂપોમાં અપેક્ષિત સશ્લિણ્તા અને 
ઝીગુવટભર્યું" સ્વચ્છ શિલ્પ અવકાશવિશારી, કૌતુકપ્રિય અને પ્રસ્તારવાંછુ પ્રતિભાને 
અનુકૂળ ન જ નીવડે. વિશાળતામાં જે શૈથિલ્ય અને સ્વૈરતા નિર્વાહ બને છે 
તે સ'યમશૌલ સીમામાં નભી ન શકે એ પારખી શકે તેટલા ચુનશી વિચક્ષણુ 
છે જ, 


શું જવનમાં 'કે શું સાહિત્યમાં, સાંકડી સીમાએમાં રમવુ* સુનશીને કદી 
રચ્યું નથી; વેદકાળ પર્યન્તને! વિસ્તાર પણુ જેમની ટલ્પનાને આળોટવા માટે 
એજે પડે, તે અલ્પાવિસ્તારતે, આવડત છતાં, ન જ આવકારે, સુનશીએ, પછી, 
નવલકથાઓ લખી--ને વિસ્તરતા વિસ્તરતા અ'તે આઠ ભાગેય અપૂર્ણ “કૃષ્ણાવતાર” 
સાં પહોંચ્યા, નાટકો લખ્યાં, પણુ ન્વાલિકાએ-એકાંકીઓ, આપી શકયા હોત 
તે।પણુ ન આપ્યાં. ન જ આપે | 


નવલકચાકાર્‌ 

સાહિત્યસર્જક તરીકે સુનશીની પ્રખ્યાતિ પ્રધાનતઃ નવલકથાકાર તરીકે, ને 
તેમાંય વિશેષરપે અતિહાસિક નવલકથાલ્ષેત્રે, સમીક્ષાની સરળતા ખાતર તેમની 
કૃતિઓને ત્રણુ ગુચ્છમાં વહેચાય : 

સાસરદરઝક તવલકથાએ! : “વેરતી વસલાત' (૧૯૧૩), “કોને! વાંક ' 
(૧૯૧૫), “સ્વપ્તદ્રણા' (૧૯૨૪), “તપસ્વિની' ૧-૨-૩ (૧૯૫૭, ૧૯૫૮). 

કધ્તહપરેક નકણકથાએદ : “પટણુની પ્રભુતા' (૧૯૧૬), “ગુજરાતને 
નાથ' (૧૯૧૭, “રાશ્તધિરાજ' (૧૯૨૨), “જય સોમનાથ! (૧૯૪૦), “ભસપાદુકા' 
(૧૯૫૬), ઉપરાંત “પૃથિવીવલ્લભ' (૧૯૨૦-૨૧) અને “ભગવાન કૌટિલ્ય' (૧૯૨૩). 

પૌરાણિક તવલકથાએપ ? “લોપાસુદ્રા' ભાગ-૧ (૧૯૩૭૩), “લે!મહર્ષિણી' 
(૧૯૪૫), “ભગવાન પરશુરાસ' (૧૯૪૬), “કફૃષ્ણાવતાર' ખડ ૧થી ૮ (૭માં 


૧૬૪] ગુજરાતી ક્ાહિત્યનો ઇતિહાસ [ 3, ૪ 


ખમાં ૮માં ખડેતાં ૧૩ પ્રકરણુ સમાવિણે : અ'તિસ અતે અપૂર્ણ કૃતિ ૧૯૬૩- 
૧૯૭૪), 
સામાજિક નવલકશાએ। 

'ેરની વસૂહ્દાત: સુનશીએ નવલકથાલેખનનેો આરભ કર્ચો સામાજિક 
નંવલકથાથી, જગત અને તનમતની કરુણાન્ત સ્તેહકથાને રજવાડાના ખટપટી. 
વાતાવરણુની ભૂમિકા પર્‌ રજૂ કરતી એ વાર્તામાંના, જગત-તનમતની પ્રણુચોમિઓ 
અતે અત'તાતંદની ભાવનાશીલતાના રગદર્શીપ અતે કૌતુકરાગી નિરૂપણે, તેની 
નવી ને આઢઠર્ષકે શૈલીથી તેના અજ્ઞાત લેખક “ધતસ્યાસ'તે પ્રથમ પ્રયત્તે જ 
લોકપ્રિય વાર્તાલેખક ખનોવી દીધા | વસ્તુદણ્િએ, “સરસ્વરતીચ''તા અતેક 
અ'શે સાથે સરખાવી શકાય એવી આ નવલકથાએ ગુજરાતી વાચફતી, 
“સરસ્વતીય'-આદ્થિ ઘડાયલી રુચિમાં પરિવર્તન આણયુ' -- “સરસ્વતીય'દ'તા 
પ્રભાવને પાતળો કર્યો, 

'કે।નો વાંક ?માં રજવાડી વાતાવરણુ અતે તેને આતુપ'ગિક લક્ષણે દૂર 
થયાં, બ'ડખોર સમાજલક્ષિતા આગળ પડતી થઈ રહી, મણિ અતે મુચકુન્દની 
વ્યથા-વિટ બણા અને સમાજ વિદ્દોહતી અ। વાત સમાજના વાસ્તવિક ચિત્રને ઉમદા 
સુધારાવાદી દષણિબૈદુથી રજૂ દરતી, પૂરા અર્થમાં “સામાજિક' બતી રહી, 

્ૂવષ્તદ્રષ્ટા'માં રાણીયતાના ઊછળતા જુવાળમાં આદર્શ ધેલા, અવાસ્તવિક 
સ્વપ્તોમાં રાચતા અને અ'તે વાસ્તવિકતાના કહેર ભૌતિકસ્પર્શે નિર્ભાન્ત થતા 
યુવાત' સુદર્શતની કથાના નિમિત્તે, આ સદીના પ્રથમ દશકની રાષ્ટ્રીય પ્રદૃત્તિઓ 
અને વાતાવરણુનો, અને ખાસ કરીતે, શ્રીઅરવિંદ ઘોષ, લોકમાન્ય ટિળક વગેરે 
મહાતુભાવાના પ્રભાવ નીચે આવેલા યુવાતાતી સતેદશાતે સુ'દર ચિતાર રજૂ 
થમે] છે, “સ્વપ્તદ્રણા'સાંતું “ભારતીની આત્મકથા'નું પ્રકરણુ અને તેમાં રજૂ થયેલો 
મહામાનવનેો આદર્શ તેમ જ પ્રા. કાપડિયા 6!રા રજૂ થયેલ દષ્િનિદુ, સુનશીની 
ભાવતાસૃષ્ટિ અને દષ્તિબિદુને સમજવાની ર્દણ્િએ મહત્ત્વનાં ગણાય, 

(તપસ્વિનીઃમાં “સ્વપ્નદ્રા'તું, વરચે સહેજ ખ'ડિત એવુ', અતુસ'ધાન છે. 
રવે ત્રિપાઠી અને રાજબા તથા ઉદયન અને શીલાની ખેવડી કથામાં, “સ્વપ્નદ્રણ'માં 
આધલેખાચેલા સમય પછીના ૫'દરેક વર્ષના ગાળાને છોડીને, તે પછીના કાળની 
રજઠારી મદૃત્તિઓઆની ભૂમિકા આલેખાયલી મળે છે, ઉદ્યન-ર1જળાની રજવાડી 
ભૂસિકા, શીલ્ા-રાધારમણુનુ' કથળેલુ' દાસ્પત્ય, ઉદ્યન-શીલાને। સ્તેહયોગ, રવિતી 
રાજઝીય મહર્વાકાંક્ષાગ્રેરિતિ પ્રદૃત્તિમા અને રાજાની વિલક્ષણુ અલૌકિક શક્તિ, 
-- પ્રત્યેકતી વ્યક્તિગત ઉપરાંત વિવિધ સ'બ'ધ-વર્છુળાતી ફથાનુ' આલેખન અને તે 


જડ 
મ, ૪] ક્તયપ્લાલ સુતશી [ ૧૬૫ 


સાથે સ'કાલિત તત્કાલીન્‌ રાજ્દારી પ્રનત્તિઓનુ' - નિરૂપણુ આ નવલકથાને અનેંક- 
“કેન્દ્રી અતે સ'કુલ બનાવે છે. આમ છતાં, રાધારસણુ, ઉદયન, શીલા, રાજબા 
રવિ વ, પાત્રો તેસ જ તેમતે લગતી ઘટનાઓના નિર્પણુથી વાચનક્ષસ બની 
રહેતી નવલકથા, દ૬સ્તા વેજી અપેક્ષાએ વિગતેસાં ક્ષતિયુક્ત, છતાં તત્કાલીન રાજદારી 
વાતાવરણુના [ચિત્રણુ તરીકે પણુ વિશિણુ સહત્્વ ધરાવે છે. 

સસગ્રરૂપે : સુનશીની સામાજિક નવલકથાઓને સમત્રરૂપે સમીક્ષતાં, 
નવલકથાઓની સાસપ્રી મહદ'શે સુતશોએ સ્વાનુભવમ્‌ંથી લીધી છે. જગત અને 
તનમનની સ્તેહકથા (વેરની વસ્ૂહાત'), સુચકુન્દનું સુંબઈની ચાલીસાંનું' જવન 
(કાતો વાંક), સુદર્થનતું' ડોલેજ્જવન ('સ્વપ્નદ્રછા') અતે ઉદયનની કથાના ધણા 
અ'ક્ષો“તપસ્વિત) તેસ જ, તે ખધાતી સાથે સ'કળાયલાં ઘણાં પાચો-પ્રસ'ગો 
પણુ સુનશીતી આત્મકથાનાં પાત્રે-પ્રસઃગા જેવાં જણાય છે. આત્યકથાપ્રાપ્ત એ 
સાસશત્રીનુ' કચાંક ધે।ડાક ફેરફારથી વાર્તાક્રણુ કરવામાં આવ્યું છે, પણ ઘણી વાર્‌ 
તો વાર્તાના માળખામાં અત્યલ્પ ભ'સ્કરણુ ક્રે આછેરા આચ્છાદન સાચે લગભગ 
યથાવત્‌ ગોઠવી દેવામાં આવી છે -- વિશેષતઃ “તપસિવિતી”માં. 


હકીકતનું” “કથા'માં રૂપાંતર કરવામાં, હફીક્તોનુ' વાસ્તાવિક રપ ન આળખાઈ 
બય તેમ થતે તેવુ' ગોપન કરવાની સુનશીએ ઝાઝી કાળજી લીધી નથી. “તપર્વિની”- 
કાળની મૃતશીની અ!-મકથા નથી લખાઈ, પણુ તે સમય બહુ દૂરનો નથી, 
આથી સમકાલીતે। -- અતે ઉત્તરસમકાલીને। પણુ -- એમાં વાર્તાને બદલે વાસ્તવિકતા 
જ વાંચે તે સ્ટાભાવિક છે, અપૂરતા સ ગાયન કે રૂ્પાંતરતે કારણે, નવનિર્ચિત 
કલાસ્વર્પને બદલે, ઉપાદત્ત સાસત્રી જ અધિકતર ગોચર બતે તો કલાનુભૂતિમાં 
બાધારૂપ નીવડે. આમ, સુનશોની સામાજિક નવલકથાઓ તેમની આત્મકથાની 
સામશ્રીમાંથી જ સરજ્ઈ છે, પણુ આ વિધાનમાં જ આ નવલકથાઓના આક- 
ચૂણુનુ' કારણુ પણુ પ્રગટ થઈ ન્ય છે. આત્સપરકતાના એ સ્પર્શે જ સુનશીને 
આ નવલકથાઓમાં જે મળી તે સફળતા અપાવી છે. કેટલેક અ'શે પરસ્પરપૃરટ 
ખૂતતી, મુનશીની સાર્સા।૪ક નવલકથાઓની તેમ જ તેમની આત્મકથાના ખ'ડાની 
સાસશ્રીને કાલાનુકરમે શ્રેણીબદ્ધ ગોઠવતા, અ સદીની પહેલી ત્રીસી-ચાળીસી દરમ્યાનના 
ગુજરાતના જવનના સહતત્તના સોમાજિક, રાજઇછીય ન્નહેર જીવનના પ્રવાહેનુ' 
અર્ધદસ્તા વેજ આલેખન પ્રાપ્ત થાય છે -- આસ્વાદ્ય તેમ જ ઉપયોગી. 

સુનશીની સામાજજક નવલકથાઓમાં, પ્રથમ નવલકથા “વેરની વસૂલાત'થી 
જ તેમની વૈયક્તિક તેમ જ સર્જક તરીકેની લગભગ બધી જ લાક્ષણિકતાઓ -- 
“પૂરાફુમી' પાત્રોનું સર્જત, લાગણીવશ અતે ભાવનાશીલ પાત્તોની કથા, ૨'ગદર્શઈ 
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અને સનસનાટીભર્યાં' આલેખનોતો શેખ, પ્રબ'ધશૈથિલ્ય, કૌતુકરાગી ભૂસિકા પર 
અર્વાચીનતા સાથેના અતુબ'ધવાળી વાસ્તવિકતાને મેળ કરવાને! પ્રયત્ન, નાટચાત્મક 
કરયા-પ્રાધાન્ય વ, વ. પ્રત્યક્ષ થતી જણાય છે. “સ્વપ્તદણા' અને 'તપસ્વિની' તે! 
તેમતી સફળ એતિહાસિક નવલકથાઓ પછી રચાયેથી છે. આસ છતાં ગેતિહાસિક 
તવલકથાએમાં સુનશીની જે છટા વરતાય છે તે તેમની સામાજિક તવલકથાગ માં 
નથી વરતાતી. આર'ભની ખે ફાતિઓ પછી, સુનશોગે એતિહાસિક નવલકથા- 
લેખનમાં પડેલા ગાળાએમાં જ બીછી ખે સામાજિક નવલકથાઓ રચી અતે પછી 
“તપસ્વિની' પછીના દીર્છ આયુષ્યકાળ દરમ્યાન એકેય નહિ, એ સૂચક છે. પ્રયોગ 
કરી જેયા પછી, શું છેડી દેવુ' તે સુનશો બરાબર સમજે છે. 


એતિહાસિક નવલકશાએ। 


સાહિત્યસર્જક તરીકે સુનશોની ખ્યાતિ સુખ્યત્વે નવલકથાકાર તરીકે અને 
વિશેષતઃ એતિહાસિક નવલકથાકાર તરીકે, તેમાંય વળી “પાટણુની પ્રભુતા', 
ભુજરાતનો નાથ' અતે “રાજાધિરાજ એ સોલ'ફી-નવલત્રયી તો વિશેષ કીર્તિદા 
કૃતિઓ. આ ઉપરાંત “જય સેણસતાથ' તેમ જ “ભસ્નપાદુકા' પણુ ગુજરાતના 
રાજપૂતયુગના ઇતિહાસની ઘટનાએ પર જ આધાર્તિ નવલે!, તે! “પૂંશિવીવલ્લલ' 
અને “ભગવાન કૌટિલ્ય'માં માળવા અને સગધની ઘટનાઓતુ' નિરૂપણુ છે. 

વસ્તુદષ્ટિએ, ગુજરાતના ઇતિહાસ પર આધારિત કથાએ એક જૂથ બતી 
રહૈ છે, અતે તેમાં પણુ “પાટણુની પ્રભુતા', “ગુજરાતનો નાથ' અતે “રાજાધિરાજ. 
પૂર્વાપ્ર્‌ વસ્તુ-સાતત્યતે કારણે એકે મહાકથા *બની ત્નય છે; કારણુ કે “પાટણુની 
પ્રભુતા'માં, જયસિહદેવના રાજ્યારેહણુના પ્રસંગથી અ।ર'ભાતી ટથા, “ગુજરાતને 
નાથ'માંતા રાજ્યની સુદઢતાની પ્રરૃત્તિઓના આલેખન પછી, 'રાજધિરાજ'માં 
જ્યસિંહદેવ સોરઠ અને લાટ પર પ્રભુત્વ મેળવી ૨ાજ્યવિસ્તાર સાથે રાક્તધિરાજ- 
પદ પામે છે ત્યાં પૂરી થાય છે. અતે એ રીતે ખીજક્ષેપથી કાર્યસિદ્ધિના 
કાર્યાલૈખમાં ત્રણુ સે।પાને! રૂપે બરાબર ગોઠવાઈ જાય છે. પાત્રો, ધટનાઓ 
વગેરેનાં પરસ્પર સખ'ધ અને સાતત્ય અતે કથાના પૂર્ણ રસાસ્વાદત સાટે, -- ત્રણે 
નવલકથાઓ સ્વત'ત્ર રીતે આસ્વાદ છ્તાં -- પૂર્વાપર એકમોના પરિચયની સાપેક્ષતા 
આ ત્રણે કૃતિઓને એક મહાકથા રૂપે સાંકળવામાં સહાયસૂત નીવડે છે, 

“પાટણની પ્રભુતા”7થી અ સોલ કીગાથા બલકે જ્યદેવકથાનો આરભ 
થાય છે. રાજ કર્ણ દેવના અવસાન વખતે, સગીર જયદેવના વાલીપણા દાર 1સત્તાતે! 
રાર પોતાના હાથમાં લેવા માટેની વડેરાઓની ખે ચતાણુનું' આમાં નિરૃપણુ છે, 
એ સત્તાસ'ઘર્ષની કથા સાથે મીનળ-સુ'જનલ, હ સા-દેવપ્રસાદ અને ત્રિભુવન-પ્રસન્નના 
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વિવિધ પ્રેસસ'બ'ધોની સ્તેહકથા વણુય છે, આગ, ધર્મ ઝનૂન, ઘોડદોડ, ખટપરો- 
રહસ્યોની સાસત્રી કુનૂહલપ્રેરક અતિર'જનને! સ'ભાર પૂરે! પાડે છે, 


'ઝુજરાતનાો નાથ#સાં આ જ કથા, થોડોક ગાળા આળ ગીતે, આગળ 
વધે છે. વડીલોના વણુછામાં અકળાવા સાંડેલા યુવાન જ્યસિ'હ અહી સ્વત-ત્ર 
થવા મથતા જણાય છે, તો સુ'જલની રાહબરી નીચે ગુજરાતનું રાન્ય સ'ગઠિત 
થતુ' જણાય છે, પાટણુની રાજ્કથાની દષ્તિએ આ નવલકથાની સુખ્ય ઘટનાઓ 
ખે--પાટણુ પર ચઢી આવેલા અવ'તીના સેનાપતિ ઉબક સાથે સ'જેગવશાત્‌ 
સ'ધિ, અને પાટણુતી ભિડાયલી સ્થિતિને લાગ લઈ ભી'સ દેવા માગતા સોરઠંતા 
ર' નવઘણુને। પરાજય, પરતુ, વાર્તારસદણ્િએ એ સમમ્ર રાજકથાને ગૌણુ બનાવે 
તેવી તો, એ રાજકથાને જ અતુષ'ગે ઉપસ્થિત થતી અન્ય ઘટનાઓ છે. ઉશરક 
સાથે આવેલ યુવાન યોદ્ધો કીર્તિ દેવ, નવઘણુના ગપ્તચર તરીકે “ કૃષ્ગુદેવ'તે નામે 
આવેલ તેતે] કુવર ખે'ગાર, અને ત્રિભુવનપાળે લાટથી મો।કલેલ સૈનિક કાકભટ્ટ 
આ ધટતાવતુંળોનાં કેન્દ્રો છે, રાજ્દારી ઘટતા સાથેના સબ'ધે, તેમ જ પ્રત્યેકની 
અગત કથાઓનાં આગવાં કૂ'ડાળાંને કારણે, આ સૌની પ સ'બ'ધોતી રચાતી 

ફુલ નળ એજ આ ટથાને સુખ્ય વિસ્તાર બની રહે 


ઘરાજાધિશજ”માં, કથા ઉત્કટ બિ'દુએથી હવે ય તરદ ઊતરતી 
ગતિ કરતી જણાય છે. “ ગુજરાતને નાથ ' અને “રાજધિરાજ'ના કથાપ્રસ'ગાતે 
સમયગાળો વધારે છે, રચનાની દણ્િએ પણુ, “ પાટણની પ્રભુતા ' અતે “ ગુજરાતને 
નાથ? લગભગ સતત પ્રવાહે રચાયાં છે, જ્યારે “રાજાધિરાજ ' તે પછી કઈક 
ગળો વીત્યે ર્ચાય છે અને વચ્ચે અન્ય કૃતિઓ પણુ રચાય છે. 


રાજધિરાજ' કથાનાં પાત્રો તેમ જ પ્રવાહ પ્રોઢ થાય છે. જયસિ'હદેવ 
સે।રઠે તવા અતે રાણુકને પાછી મેળવવા સોરઠના રા' ખે'ગાર પર ક કરૈ 
છે, એ પ્રસગે એક પાસ જયસિ'હદેવના તો બીજી પાસ ખે'ગારના રહસ્યમય 
આમ-ત્રણુથી ભગુટ*છતે। દુર્ગપાલ કાઢ સોરઠ તરફ જવા નીકળે છે ત્યાંથી કથાનો 
આરભ થાય છે. સો[રઠવિજ્ય એ સુખ્ય વસ્તુ છે, તો કાકતી ગેરહાજરીમાં 
ભગ્રકચ્છમાં ઊઠતુ, લાટને સ્વત'ત્ર કરવા માગતા રેવાપાલનુ' બડ એ વસ્તુતુ' ખીજુ” 
"રન્‍્દ્ર છે. ખે “કેન્દ્રોમાં વહે'ગાયલી કથામાં પથરાટ, વર્ણ નાત્મકતા અને ઠથનપ્રાધાન્ય 
વપ્યુ' છે, નાટયાત્મક ' પ્રસંગો. ઘટે છે, પ્રસ'ગવશાત્‌ નિરૂપણુરીતિ બદલાઈ 
જણાય છે. 

કથાત્રયીને સમગ્રરૂપે જ્નેવા જતાં, પ્રથમમાં આર'ભનાં ઉત્સાહ અને બિન- 
અનુભવી અધીરતા, ખીન્નમાં સધ્યની ઉત્કટતા અતે આવેગના ઉછાળા અને 


૧૬૮] ગુજરાતી સર્પહેત્યનતે ઇતિહાસ [ 3*. ૪ 


ત્રીજમાં અ'તનાં પ્રૌઢત્વ અને સ'૬ ગતિશીલ ધીરતા વરતાય એ સ્વાભાવિક છે. 
પાલે -નિરૂપણુરીતિ ઉભય જાણું પાકટ થતાં, પ્રૌઢ થતાં જય છે --- કથાની ગતિ 
સાથે ઉભયની વધતી વષ વરતાય છે, 

“ પાટણુની પ્રભુતા 'માં સ્થળ-કાળના મર્યાદિત વ્યાપસાં ઘણા પ્રસગે સસાવિષ 
કર્યા છે. ત્રણુ સુખ્ય ઘટનાકેન્દ્રોમાં બનતી ઘટતાએ અને તેમની વચ્ચેના સ બય 
ત્રિક્રાણાત્મક આકૃતિર્ચનાને ખ્યાલ આપે છે, અતે ઘટતાઓ વચ્ચેનો સ'બ'ધ 
સજીવ તે વિકાસાત્મક હોવાને બદલે સ'કલનાત્મક અને એક જ ભૂમિકા પર્‌ વિસ્તરેલા 
પટ જેવો લાગે છે, સમયના ટ્ર'કા ગાળામાં પણુ ગૂ'ચ પડે છે, ઊકલે છે, સ'ધર્ષો 
જૂગતા જણુ।ય છે અને સમાધાતમાં સમાઈ જય છે, ખાસ ફરીને -- મીનળ- 
સુ'જલતા સ'બ'ધો અને વ્યક્તિગત મહત્ત્વાકાંક્ષાઓતી દષ્િએ જે નિર્ણાયક-વિસ્ફ્ટક 
ઘડી આવે છે તે ઊતરી જય છે એ ઘડીના નિરૂપણુમાં આર'ભથી અ'તની ગતિમાં 
“ટલે[ક વિકાસ અવશ્ય પ્રતીત થાય છે. તેમ છતાં સુખ્યત્વે નવલકથા સમસામવિક 

_ અને પરસ્પર ગૂ“ચવાયેલી ઘટતાએના નાટથાત્મક, કિયાત્મક અતે આવેગપ્રધાન 
સ'મુલને નિરૂપે છે. ' ગુજરાતનો નાથ*માં વાર્તાનો વ્યાપ વધે છે. પાટણુના 
રાજાને મુખ્ય કેન્દ્રમાં રાખીને પણુ અન્ય અનેક વૈકલ્પિક કેન્દો તેમાં પ્રયોજયાં 
છેં અતે એ બધાં કેન્દ્રેમાંધી નીપજતાં, એકબીજાને છેદતાં, આનુષ'ગિક-ઉપ- 
કુથાનકાનાં વિષયવર્તુળાથી સમત્ર રચતાકૃતિ વધુ વૈવિધ્યપૂર્ણ અને શ'કુલ બની 
રહે છે, પ્રત્યેક ઘટતાવર્છુળને મુખ્ય કેન્દ્ર સાથે, ઉપરાંત અન્ય લગભગ બધાં જ 
વર્તુળા સાથે સસ'બ'ધિત રાખી, મુખ્ય કથાપ્રવાહતે સભર તેમ જ ઉપકારક 
કરવામાં પ્રગટ થતુ' કૌશલ સુનશીની કલાકાર-પ્રતિભાની સિદ્ધિ છે. અત્ય'ત સ'કુલ 
અને અટપટા સ'બ'ધજળયુક્ત, રાજપૂતયુગીન મહાલય જેવ। સ્થાપત્યની ર્ચના- 
પદ્દતિનો પ્રયાગ અને તેમાં પણુ કથા-ક્તૂહલ, કાર્યવેગ અતે ઘટનાપ્રવાહને 
જાળવીને ગૂ'થણીમાં નિપજ્વેલી દઢભ'ધતા રચતાસ્વરૂપની દષ્ટિએ “ગુજરાતને 
નાથ તે આપણી નવલકથાની સ્વરૂપસિદ્ધિતુ' મહત્તતુ' સીમાચિહ્ન પુરવાર કરે 
છે. “રાજધિરાજ'માં આવેગો ક'ઈક ઘટે છે, પથરાટ વધતાં વેગ એછે! થતે। લાગે 
છે, આગલી કૃતિ કરતાં નાટચાત્મક્તા અહી' એછા પ્રસ'ગામાં વરતાય છે તેથી 
સ'કલનામાં શેથિલ્ય અતુભવાય છે, તેમ છતાં નવલકથામાં પૂરતો વેગ અને ઘટના- 
આમાં પૂરતી કુતૂહલ અને વિસ્મયપ્રેરકતા જાળવી રાખે છે. આ બધામાં 
“ ગુજરાતનો નાથ? સ'કલનાદષ્ટિએ વધુ ુશળતાપૂર્વ'કતુ' આચે।જન અતે ગુ'ફન 
પ્રગટ કરે છે, સમમ્ર પૂર્જકથાને વાર'વાર વાગેળીને કે તેના પૂર્વા શેને સ્મૃતિમાં 
જત્રત રાખીને કરાતી રચના જ “કાઈ પણુ તવલકયામાં આવી સઘટના અને પૂર્વા- 
પર્‌ સબ'ધોનો વણાટ સર્જવી શકે, “પાટણુની પ્રભુતામાં પણુ આવું કૌશલ 


“8. ૪] કનેચપ્લપ્લ સુતશી [ ૧૬૯ 


જેવા સળે છે, પાટણુમાં પ્રવેશતાં જ દેવપ્રસાદને દેખાતી હ'સાનો ને તે પછી 
આખી વાર્તા દરમ્યાન ઉપયોગ, “ ગુજરાતને! નાથ'માં “ સરસ્વતીતે તીરે ' થતી 
વાતો! અને વિશળદેવને ઉપયોગ, કાક અને કૃષ્ણુદેવના સ'બ"ધને। ઉપયોગ કે 
1મળશાના અપાસરાતે। ઉપચોગ વગેરેને આના સમર્થનમાં ટાંકી શકાય. આમાં 
“નાટકકારની કલાસૂઝની પ્રતીતિ છે, ત્રણે નવલોમાં આ નાટયાત્યકતા જણાય 
છે એ એમની લાક્ષણિક્તા છે. પાત્રોનાં વર્ણન અને તેમની કેટલીક ક્િયાએ-મુદ્રાએ 
વ.નાં વર્ણન, ૬દશ્યોતી રજૂઆત, અને સ'વાદો પર ર'ગભૃસિતે1 ધણ પ્રભાવ 
વરતાય છે. સુનશીનુ* નિરૂપણુ મહદ'શે કથનાત્મક નહિ પણુ દશ્યાત્સક છે. [ચિત્રા- 
વલિની જેમ તેમનાં દસ્યો બદલાય છે. 


“પાટણુની પ્રભુતા'માં કુમાર ત્રિભુવનપાલ અતે પ્રસન્ન, મીનળ-સુ'જલ, 
મેો[રારપાલ-પ્રસન્તનાં દશ્યો, “ ગુજરાતને! 'નાથ'માંતાં “લેહીતરસ્યો મહાઅસાત્ય*, 
“કીર્તિ દેવ અને સુ'“નલ?' જેવાં અનેક «ક્યો “કે “ રાળજ્નધિરાજ'સાંનાં “લીલાદેવી 
અતે સુ'નનલને। મેળાપ', “રાણુકની ભવિષ્યવાણી' અથવા “મ'જરીનુ' મૃત્યુ' જેવાં 
દૃશ્ચો ર'ગભૂમિ પર ખૂળ જ સફળતાથી પ્રયોજી શકાય. સુનશીની નાટચશૃત્તિને। ઉન્મેષ 
એમતી પાત્રસૃષ્ટિમાં પણુ જણાય છે, તેમનાં પ્રભાવશાળી તેજસ્વી અને મોહક 
પાત્રોમાં તેમની નવલકથાઓના આકર્ષણુનુ' સખ્ય બળ રહયુ" છે. આ નવલકથાઓમાં 
એમણે સરૅખ, સજીવ; તરવરતાં તેજલાં અને પ્રભાવશાળી પાત્રેતી એક સભર 
સૃષ્ટિ ઊભી કરી દીધી છે, એમાં સુ'જલ-મીનળ, કાક-મ'જરી, કીર્તિ દેવ, કૃષ્ણુદેવ, 
રાણુક અને ઉદા મહેતા જેવાં પાત્રો તો ગુજરાતી જ્ઞાહિત્યસ્રષ્ટિમાં ચિર'જીવ 
અની ગયાં છે. 


'પશિવીવટ્લભ? : આ જ ગાળામાં, સો!લ'ફીગાથાની રચનાની વચમાં, 
“ગુજરાતને નાથ' પછી અને “રાજધિરાજ' પહેલાં સુનશીએ આ ફુતિ 
રચી. “ગુજરાતનો નાથ? પછી લગભગ તરત જ રચાયેલી આ નવલકથામં 
* ગુજરાતને નાથ 'ની નાટ્યાત્મક શૈલી વિશેષ રપે પ્રગટ થઈ છે. “પૃથિવીવલ્લભ' 
ધારા નગરીના રાજ સુ'જતા, અલ્પાંશે અતિહાસિક અને મહદ'શે અડશ્રુતિપ્રાપ્ત 
ચરિત્રને રજૂ કરૅ છે. રસિક કવિ અને વીર-વિલાસી સુ'જતુ, તેના હાથે અનેક 
વાર્‌ પરાજય પામેલા તલપ દારા, તેતા સામ'ત ભિલ્લમરાજની સહાયથી કેદ 
પકડાવુ' અને કેદમાંથી છૂટવાના નિષ્ફળ કાવતરાની શક્ષા રૂપે હાથાપગે થવુ 
એ સુખ્ય ઘટના. પણુ એ ઘટનાના સાળખામાં સાચેો। રસસ'ભાર "તો ભરાય જે 
"દી સુ'નનલ અને તેલપની કઠોર વૈરાગ્યવતી અને સત્તાધીશ બહેન ગૃણાલવતીને। 
ગ્રેસપ્રસ'ગ, રસનિધિ તરીકે એળખાતા ભોજ અને શિલ્લમની પુત્રી અને તેલપના 


૧૭૦] ગ્રુજરાતી સર્પહિત્યનેદ ઇતિહાસ [ચ ૪ 


પુત્ર સત્યાશ્રયની વાગ્દત્તા વિલાસની પ્રેમકથા સહાયક દોર પૂરો પાડે છે, વિસ્તારમાં 
નાની, પણુ ઘટ્ટ, અતે આકકથા-ઉપકથાઓનાં જળાંને અભાવે ઓછી સ'કુલ હોઈ 
સીધી વેગવાન ગતિવાળી આ કથા નાટયાત્મક નિરૂપણુનો ઉત્તમ નમૂનો છે. 
સ'વાદાત્મક અને દશ્યપ્રધાન નાટચાત્મક શૈલીને કારણં નેવહકથાનુ' વાચન કથા- 
વાચનનો તાહે પણુ નાટથવાચતને વણુ અનુભવ કરાવે છે, એટલે, બહુ જ 
ઓછા ફેરફારોથી “પૂંથિવીવલ્લસ'તું' સકળ નાટચરૂપાંતર અતે ચિત્રપટકથા રૂપ ખતી 
શકયું છે તે હેછીકત આશ્ચર્યકારક નથી રહેતી, સોલ'કીનત્રયીનાં મીનળ-સુ'જલની 
જેમ, “ પૃથિવીવલ્લભ'નાં મુ'જ અને મૃણાલ સુતશીનાં ઉત્તમ પાત્રસર્જ તેમાં સ્થાન 
પૉમે તેવાં છે, સુગ્ધ પ્રણુયતી કરુણાન્તિકાઓ જેવાં રર્સાનેધિ-વિલાસ (“પૃથિવી- 
વલ્લભ') અને કૃષ્ણુદેવ-સોમ (“ગુજરાતનો નાથ')તાં કથાનકોમાં પણુ વસ્તુ, પાત્રો, 
નિરૂપણ, ઘટતાએ। વગેરેમાં ઘણુ સામ્ય વર્તાશે, આવાં સુગ્ધ પ્રેમનાં, સુનશીએ 
આલેખેલાં અન્ય ચિત્રોમાં, ત્રિભુવન-પ્રસન્‍્ન(“પાટણુની પ્રભુતા “તું ચિત્ર મસ્તી- 
ખોર તૉકાતી વૃત્તિતે કારશે તો “વાહડ-સમર્થ'તું' વ્યગ્યચિત્રાત્મક નિરૃપણુને 
કારણે જુદાં, પડે છે. પરતુ “ પૌરાણિક નાટકા'માંના 'તર્ષયુ'તાં સુવર્ણાં અને 
સગરની કરુણાન્ત સ્નેહકથા કૃષ્ણુદેવ-સોસ અને રસનિધિ-વિલાસતી કથાઓની 
સાથે ઘણુ' જ સામ્ય ધરાવતી જણાશે, આ ત્રણે કથાનકોમાં, સુગ્ધપ્રેમ ઉપરાંત, 
પરિસ્થિતિતી રહસ્યમયતા, સ'બ'ધતી ગુપ્તતા, નાયકનું" દુસ્મન દેશમાં અજ્ઞાતરૂપે 
હોલુ', નાયકતાયિકાના પજ્ધો વચ્ચે વેરસ'બધ, અને અ'તે રાજ્-કલહની વેદીના 
વૈરાગ્નિમાં નિર્દોષ પ્રેમમુગ્ધ નાયિકાએઓનાં સ્વજનને જ હાથે એફ યા ખીજા કારણે. 
બલિદાન , - , આ બધા સમાનાંશે! સૃુતશીએ એક જ કથાતકતે પ્રસ'ગેપ્રસ ગે વિવિધ- 
રૂપે કરેલો પ્રયોગ સૂચવે છે, યુદ્ધદેશની આહુતિઓ બતતી કુમારિકાનું' આ 
કથાનક “ ઇફિજિનિયા'ની કથાનું સ્મશણુ ન કરાવે !. , , અને સાત્ર સુગ્ધપ્રેમના જ 
કથાનકતી મર્યાદાઓમાં ત રહીએ તે, સુતશીએ આલેખેલાં હ'સા, મજરી, રાણૂક- 
અને ચૌલાનાં વિવિધસ્વરૂપ “ બલિદાને'ને પણુ આ યાદીમાં ન ઉમેરી શફાય ? 

(ભગવાન કૌટિલ્ય? ઃ “રાન્નધિરાજ' પછી છેક ૧૯૪૦માં, સુનશી. 
ગુજરાતના ઇતિહાસનાં પાનાં ઉખેળે છે અને “જ્ય સોમનાથ” રચાય છે, તે. 
દરમ્યાનના ગાળામાં તેમની પાસેથી આપણુને આ એક જ એતિહાસિક નવલકથા 
ગળે છે. સોલ'કીગાથામાં ઇતિહાસ સાથે પ્રગ'ધો રાસાઓ લેકપ્રયલિત કથાને 
ઘોળાયલાં છે, “ પૃથિવીવલ્લભ'માં ઇતિહાસ કરતાં અતૃશ્રુતિ અને અન્ય સાસમ્રી 
જ પ્રધાન છે, તો “ભગવાન કૌટિલ્ય'માં તો મુનશી આપણુને છેક ઇતિહાસના 
ઉપ્‌ઃકાળમાં લઈ જય છે, પુરાયું અતે ઇતિહાસના સ'ધિયુગમાં પ્રવેશે છે. ખરેખર 
તા ઈતિહાસની આર'ભરેખા પાસે જ જાણે આ નવલકથા અટકે છે. 
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ખાહાણુદ્દેપી, આર્ય ત્વાચ્છેઠક ન'દોના ઉન્મૂલન અને ચહગૃપ્ત મૌર્યની 
રાજપ્રતિષ્ઠા માટે રાજ્યપરિવર્તનના ભગવાન કૌટિલ્ય -- એટલે કે આચાર્ય 
વિષ્ણુગુપ્ત ચાણુકયના પ્રચ'ડ ઉદ્યાસતે। પ્રથમાધ્યાય આ નવલકથામાં નિરૂપાયે છે. 
“સુદ્રારાક્ષસ' જેવી કૃતિઓ ઠ્ારા લે।કપરિચિત, “ અર્થશાસ'તા રચયિતા સૃત્સદ્દી 
અને મહિ” કૌટિલ્યતી જે વ્યક્તિત્વમુદ્રા તે જ આ નવલકથાસાં પણુ પ્રભાવ- 
જન્‍્દ્ર છે, વસ્તુ તેસ જ તદતુસાર નિરૂપણુરીતિની દૃષ્ટિએ આ નવલકથા સ્પષ્ટ 
રીતે પૂર્વાર્ધ અને ઉત્તરાર્ધમાં વહે'ચાઈ ગઈ છે. પૂર્વાર્ધમાં ન'દ દારા અપમાનિત. 
આચાર્ય વિષ્ણગુપ્તની, પાટલિપુત્રને ખળભળાવતી રાજ્યકાન્તિલક્ષી પ્રવૃત્તિઓ 
પ્રધાન છે, તો ઉત્તરાર્ધમાં પુરાણુપરિચિત નૈસિષારણ્યનુ' વાતાવરણુ અને ભગવાન. 
વેદ વ્યાસના પુણ્યપ્રભાવથી પ્રેરિત પૌરાણિક ત્રડષિ-સ'સ્કૃતિનું' નિરૂપણુ મહત્ત્વ 
ધરાવે છે. આ વસ્તુફ્રેરતે કારણે જ નવલકથાના પૂર્વાર્ધમાં ચિત્રાત્મક, ધટન।-- 
પ્રધાન અતે નાટયાત્મક રીતિનું' નિર્પણુ વિશેપ છે તો ઉત્તરાર્ધમાં વર્ણુનપ્રધાન. 
રીતિને1 વધુ ઉપયોગ જણાય છે. 

મુખ્ય વસ્છુના વિકાસની દણ્િએ અવલેકતાં, આ નવલકથા દરગ્યાન,. 
ન'દોની સામે વાતાવરણુ ખળશળવા લાગે છે અને ચ“ગુપ્ત કેદમાંથા નાસે છેઃ 
એટલુ' જ સિદ્ધ થાય છે, અને કોટિલ્યના વ્યક્તિત્વ અને પ્રભાવનુ' પ્રાગટય અને 
તેતો પરિચય જ મહત્તનાં બતી રહે છે. આથી, આ વસ્તુને લગતા એતિહાસિક- 
ગ્રકરણુની અપેક્ષાએ ચદ્રગુપ્તની રાજગપ્રાપ્તિ વગેરે તો હજી બાકી જ રહે છે, 
એટલે સમગ્ર નવલકથા સર્વથા આસ્વાદ્ય એવે સ્વત"ત્ર એકસ બતી રહે તેવી 
કૃતિ હોવા છતાં, સેોલ'કીગાથાની જેમ કૌટિલ્યકથા એક નવલશ્રેણી ને! જણે. 
પૂર્વર'ગ જ હોય તેમ અન્ય અનુગામી નવલકથાઓની અપેક્ષા જન્માવે છે, અતે 
મુનશીએ પેતતે જ કશુ છે તેમ તેમની પણુ યોજના તો એવી જ છે. પણુ, એ 
ચોાજના સાકાર થઈ નથી અને કયાશ્રેણીની આપણી અપેક્ષા અપૂર્ણ જ રહી છે 
તે હકીકત છે, આ નવલકથા પછી લગભગ દોઢ દાયકા સુધી, સુનશીએ અન્ય. 
એતિહાસિક નવલકથા આપી નથી. તે દષ્ટિએ “ભગવાન કૌટિલ્ય' એક દીર્ઘ વિરામ. 
ખની જય છે, ૧૯૪૦માં ફરીથી મુનશી એતિહાસિક કથા માંડે છે ને ફરીથી. 
સેોલ'છી-યુગને સ'કોરે છે -- આ વખતે જ્યસિ'હ-કથાનીય પૂર્વના પ્રકરણને 'જય. 
સે।મનાથ'સાં. 

“જય સોથનાથ?: જય સોમનાથનો ઘેરો, સરક્ષણુ અને વિધ્વ'સની. 
આ કથાને ભીમ બાણાવળી અને સ્વપ્તશીલ દેવનત'ી ચૌલાની પ્રેમકથા સાથે. 
વણીને, તથા ઘે।ઘાબાપાનુ કથાનક, સજ્જન સામ'તનાં પરાકમે।, ત્રિપુરસુ'દરીની- 
પૂજન અને શિવરાશીની પ્રટૃત્તિઓ વગેરેથી પુણે કરીને સુનશીએ સ'કુલ કથાસ'યો- 
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છે, કપુશ્યા -- કાફુરતુ' ચસ્ત્રિ, બાડા મહારાજનું” પાત્ર, વ. સુનશીની આલેખન 
શડ્તિતો પરિચય કરાવે તેવાં છે, અને યુદ્ધો-સ'ઘર્ષોનાં વર્ણનો, પાત્રોની મ 
પૂર્વરગ-કઘાએ વ,તી સામત્રી સુતશીને હસ્તગત છે. છતાં, તેમના સર્જ ક તરીકેના 
ઉન્મેષની નહિ પણુ અવશેષની સરજત લાગતી આ! દૃતિ, પાત્રસુખે વાર્તા કહાવવાની 
નવી યુક્તિતો ઉપયોગ છ્તાં, કલાકૃતિ તરીકે, લેખકતી અત્ય કૃતિઓને સુકાબલે નબળી 
લાગે છે તેમ છતાં એ અવશેષ પણુ અસાધારણુ મહાલયના છે એટલી પ્રતીતિ તો એ 
જરૂર કરાવે છે, અન્ય કેટલીક બાબતે પણુ આ નવલકથા નોંધપાત્ર ખતી રહે છે. 
સુનશીની આ છેલ્લી અતિહાસિક નવ્લકથાનુ' વસ્તુ ગુજરાતની પહેલી ગણાતી 
“નવલકથા “કરણુધેલે'તું' જ છે. વળી, આ પણ્‌ આમ તે! સે।!લ'ફીગાથા જ છે, 
પણુ જ્યારે જયસિંહ-ત્રયીમાં ગુજરાતના ગૌરવયુગની ઉત્સાહપૂર્ણ ઉદયકથા છે, અને 
“જય સેોસતાથ'માં પૂર્વાઈના પરાજ્યચિત્રને ઉત્તરાર્ધતી પુતઃપ્રાતિદાતુ' આશ્ચાસક 
આચ્છાદન છે, ત્યારે 'ભગ્તપાદુકા' તો એ સુવર્ણુયુગતી સ'પ્યાતી કરુણૂકથા છે, 
ગૌરવખ'ડનતો એ વિષાદ અતે એતી અફળાસણુ બાડા મહારાજમાં મૂર્ત થયાં છે, 

“પાટણુની પ્રભુતા'થી “ભગ્નપાદુકા'તી સર્જતરેખા સુતશીતા સોલ'ફીગાથા- 
'નિરૂપણુનો એક આલેખ આંકી આપે છે. તો સાધે સાથે, તેમના એતિહાસિક 
નવલકથાકાર તરીકેના વિકાસને! પણુ આલેખ દર્શાવે છે. તદુપરાંત, સમાનવસ્તુ- 
નિરૂપયુને કારણ તુલનાત્મક અભ્યાસની તક આપતે।, “કરણુઘેલે'થી “ભગ્નપાદુકા'તો 
એક આલેખ એ ખે સીમાચિહ્નો વચ્ચે સૂચક રીતે દોરાઈ રહે છે, વચ્ચે ગુજરાતી 
નવલકથાને! એક વિસ્તાર સમાયેલો! છે. એ વિસ્તાર “ગાંધીયુગ' સાથે એકર્‌પ છે 
ને છતાં સાહિત્યવિષયક ગાંધીવિચારથી ભિન્ન પ્રણાલિકા દર્શાવતો છે તે પણુ 
નોંધપાત્ર છે, 


શ્ર 


ડયમાતોઃ પ્રભાવ : સુનશીની એતિહાસિક નવલકથાઓના સ'દર્ભસાં ખે 
અગત્યની માગતો ચર્ચવી જરરી ગાય : આ નવલકથાઓમાં ડચમાતે। મભાવ, અને 
આ નવલકથાઓના સ'દર્ભમાં, એતિહાસિક તવલકથાની “તિહાસિકતા'ને પ્રશ્ન. 
મુનશીની આ નવલકથાઓમાં એલેકઝાંડેર ડથમાની તવલકથાઓને। પ્રભાવ 

સપણ છે. આપણા વિવેચનદ્ષેત્રે તે બાળત વિગતે તુક્તેચીની થઈ ચૂકી છે, પર'તુ, 
પ્રશ્ન એેટલેયી જ અઢકાવવેો ઊંચિત તથી. સુતશીએ નવલકથાના આદર્શ તરીકે 
ડયમાની કૃતિઓને સ્વીકારી છે, અને પોતાની ફકતિઓતી રચનામાં, વિશેષતઃ 
“વેરની વસુલાત', “પાટણની પ્રભુતા અતે 'જુજરાતને! નાથ'માં ડયમામાંથી તેમણે 
ઘણુ સ્વીકાર્યું” છે, ને ઘણાંનુ' અનુસજન-અનુસરણુ કયું છે, ની હુજ્ીકત છતાં, 
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પ્રશ્ન સમમ્રકૃતિના આપણા અનુભવને છે. મુનશીની કૃતિઓ વાંચતાં જે આપણુને _ 
તે પરાઈ લાગે અથવા તો તેમાંના ખ'ડા ઉઠ્દત લાગે તો તે સર્યાદા. જે સમપ્ર 
રચના એતદ્દેશોય વાતાવરણુમાં પૂર્ણુ ઔચિત્યપૂર્જ્ફ ગોઠવાઈ હોય, જે ઉહત 
અ'શે, અનુકરણુ કે 'અતુસરણુ પરાયાપણાને ત્યજીને આપણુપણાને પાર્યુ' હેય, 
જે કુશળ સરશેપધકો જ્યાં સવી શોધી સરખાવીને પુરવાર ન કરી આપે ત્ષાં સવી 
ગુજરાતી વાચકને એમાં કશુ પરાયાપણુ' ન અનુભવાય -- બલક્રે તે પછી તે 
કા1તિઆના આસ્વાદનમાં વિક્ષેપ ન આવે તો તે “પ્રભાવ'ને મર્યાદા ગણુવે। કે કેમ ? 
તેને “ઉઠાંતરી ગણુવી કે આહાર્યવસ્તુવિનિયોગ ગણુવે! ? સાહિત્યમા, ઘણુ બધુ 
જેસ જીવન અતે જગતમાંથી તેમ અન્ય કે પૂર્વસાહિત્યમાંથી પણુ સાચગ્રીરૃપે 
આહત થતુ રહયું છે --કચાંક સાસમ્રીર્પે, કચાંઠ સ્મૃતિસ'સ્કાર રૂપે, કચાંક પભાવ- 
રૂપે તે તે જ રીતે સાહિત્યમાંથી પ્રેરણા અને પ્રસાવ પણુ પ્રાપ્ત થતાં જ રહ્યાં 
છે, જે કયાંક અનુકરણુ રૂપે, કયાંક અનુસર્જન રૂપે, કચાંક પુનાસર્જન રૃપે “કે 
કચાંક અતુસરણુરૂપે પ્રગટતા જણુ।ય છે. 


વાર્તાકળામાં, સુનશીને આદર્શ અને વસ્તુ ને કચારૈક વિગતો પણુ ડયમામાંથી 
મળ્યાં છે. પર'તુ તે વસ્તુસામમ્રીને એતદ્દેશીયતામાં પલટાવીને, નવા સ કલનમાં “નહિ 
સાંધો નહિ રૅણુ' એવી રીતે આમેજ ટરીને, એ રીતિના ખ્યાલને અનુસરવામાં 
પણુ ઓછી સર્જક-પ્રતિભાની અપેક્ષા નથી. અર્વાચીન સાહિત્યમાં લગભગ પ્રત્યેક 
પ્રકાર યુરાપીય સાહિત્યના પ્રભાવ નીચે જ પ્રગટતો રલો છે. આવી ભૂસિકાએ, 
આયાતન્તત્તત સ'પૂર્ણુતઃ એગળી ન ન્ય અને આયાત આત્મસાત્‌ થઈ આપણુ! 
જ ઉન્મેષરૂપે પ્રગટતુ' ન થાય -- ટ્ર'કમાં “આયાત' આત્મસાત્‌ થઈને એતદ્દેશીય ન 
બની જય ત્યાં સુધી વારવાર તેમાં ઇતરદેશીયતાના સ'સ્કારો, ને અવુસરણુ- 
અતુકરણુ કે આહત સામમ્રીના અણુસાર જણાવાના જ. નવલકથા, નવલિકા, 
નાટકો, ઊિકાવ્ય વગેરે સર્જક્ષેત્રે આસ જ જણાય છે. સુનશીસાં, સ'શોધન કરતાં 
આ ગ્રેરણાપ્રભાત્ર, અતે સાસમ્રો-સ'સ્કારે મહદ'શે અસરકારક અને આહત જણાય 
છે, પરતુ તે સૌને એકત્ર કરી નવા આકારમાં ઢાળવાતી પુતર્ઘટનપ્રક્રિયા અને 
તેતું' નવા જ એતદ્દેશીય પર્યાયમાં સ્વર્પાંતર કરવાની પ્રક્રિયામાં સૃનશીતૃ' સર્ન્ટક# 
સક્િય થયેલુ' જણાશે. રૂપાંતર કૌશલ જ માગે છે, સ્વરપાંતર સજ“કતાની અપેક્ષા 
રાખે છે, નવો ચીલો! શોધનાર મસાર્ગદર્શકની સહાયથી ઝકેટલેોક પથ કાપે તેવી 
આ પ્ર્દ્ત્ત છે. સુનશીમાં ડયમાને! પ્રભાવ “વેરની વગ્લાત' અને “પાટણુની 
પ્રશુતા' તથા જુજરાતને। નાથ'મૉ કલમ સિદ્ધ થતાં “રાન્નધિરાજ”માં ડયૂમારીતિતું 
અનુસરણુ ઓછુ થયું જણાય છે પરતુ તેના સીધા પ્રભાવથી તે સ'પૂર્ણ સૂક્ત 
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નથી, સુતશીને, બતિહાસિક નવલકથામાં એવુ પૂર્ણ નિજ્ત્વ- પ્રાપ્ત થાય છે ર 
“જય સોમનાથ'માં, ગ'ભીર સ્વરૂપે. “પૃથિવીવવ્લભ' અતે “ભગવાન કૌટિલ્ય'માં 
. અવાંતર સ્થિતિઓ છે. 


આ દણ્િબિદુતે કારણ સુનશીતુ' ડથમા પ્રત્યેતુ' કરણ આછુ' થતું' નથી, 
પણુ તે સાથે, તેથી, સુનશીના સર્જ કત્વતે પણુ ઓછુ' ન આંકી શકાય અન્યની 
આયર્ષક સામત્રીને આમેજ કરવી કે સફળ રીતિતે અતુસરવી આસાન નથી, અને 
' તે સાથે આર'ભતા અતુસરણુ પછી, પ્રભાવકથી સુક્ત થઈ, સ્વત-ત્ર સ્વત્વ પ્રાપ્ત 
ન કરે તો તે સર્જકતા શદાની પરાત્રિત અને પાંગળી ગણાય. મુનશીની કૃતિ- 
ઓપમાંતો ડયમાતો પ્રભાવ આ દષ્ટિએ વિચારવે! ઘટે. 


એતિહાસિકતાતેપ પ્રશ્નઃ એતિહાસિક નવલકથાની “એતિહાસિક'તાતો 

પ્રશ્ન પણુ પ્તિહાસ અતે ક્લાતી અસ્પણ સીમારેખાને સ્પર્શતો! અને તેથી 
સ'દિગ્યતાથી ગૂ'ચવાયેલો છે, સુનશીની એતિહાસિક નવલકથાએ માં ઘતિહાસનો 
પ્વ'સ થયે છે, એમ પ્તિહાસજ્ઞ વિવેચકોએ પુરવાર કર્યું” છે, તો પોતે ઇતિહાસ 
નહિ, કલાકૃતિ સજે” છે અતે તેથી સર્જકતુ' સ્વાત'ત્ય ભોગવવાતે પોતાતે। અધિકાર 
. છે તૈમ સુતશીતુ' માનવુ' છે. ઔતિહાસિક નવલકથામાં ઇતિહાસ ભૂમિકા અને સામમ્રી 
તરીકે સ્વીકારાયો છે એટલે એતિહાસિક તથ્યોની જાળવણી નવલકથાકારની 
સ્વય'સ્વીકૃત મર્યાદા ભની જય છે. તે સાથે કેવળ પતિહાસતે જ જાળવીને તેમાં 
કેશેય તિરસ્કારપુરસ્કાર્‌ કર્યા વગર કલાકૃતિ ન જ રચી શકાય તે વાત પણુ 
એટલી જ સાચી છે, એટલે પ્રશ્ન ફેરફારો કયા, કેવા અને કેટલા પ્રમાણુમાં કરવામાં 
આવે છે તેનો જ બતી જય છે, ટ્ર'કમાં, તે ઔચિત્ય-વિવેકનો પ્રશ્ન થઈ જાય છે. 


આ પ્રશ્નને પણુ ભાવકની દફ્ટિએ વિચારવા જેવો! ખરો, જેમ ડયસા વાંચ* 
નારતે, સ્રુનશીની વાર્તાઓમાં ઠેરઠેર ડથમાના અ'શો જણાયા કરશે અને તેથી 
તવલકથાને “સુતશીની' કૃતિ તરીકે આસ્વાદવામાં બાધા થશે, તેમ ઇતિહાસસને 
પણુ સુતશીની એતિહાસિક કૃતિઓ વાંચતાં (અને આ જ વાત તેમની પૌરાણિક 
કૃતિઓને પણુ લાગુ પડશે) તેમાંતો ઇતિહાસપ્વ'સ કઠેવાને] જ, પરતુ જેમ 
ડયૂમા ન વાંચનાર, અથવા વાંચ્યો હોય તોય મુનશીની કૃતિના વચન પ્રસગે 
સેને ન સ્મરનાર વાચકને, તદ્વિષયક બાધા નડતી નથી, તેમ ધ્તિહાસ-અજ્ત અથવા 
ઇતિહાસ-વિસ્મૃ્ત વાચકતે તેમાંનો ઇતિહાસધ્વ'ક પણુ કઠેવાતો નહી ! રવીન્દ્રતાથે 
ઘ્યાન દોર્યું” છે તેમ, વાચકના સનની સ'સ્કારભૂસિકાતી દષ્િએ આ બાખળત 
વિચારવી જેઈએ, પ્રત્યેક વાચકની સતેભૂમિટામાં સસ્કૃતિ, પુરાણુ, ઇતિહાસ 
વિષયક કેટલાક સર્વસામાન્ય; સમશ્ર પ્રજ્ીય માન્યતાઓ રૂપે કેટલાક સ'સ્કરો 
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પડેલા હોષ છે. જ્યારે કોઈ પણુ ફૃતિમાંતુ' નિર્પણુ આ સ'સ્કારાને આધાત આપે 
છે ત્યારે મન તેં નિરૂપણુ સ્વીકારવાને। પ્રતિકાર કરૅ છે એને પરિણામે તેતી અતે 
કૃતિની વચ્ચે રસાસ્વાદ્ન માટે અનિવાર્ય એવુ' અતુસ"'ધાન થતું નથી. આ 
સ'દર્ભમાં, “તિહાસ' એટલે ઝીણુવટભર્યા સ'શોધનમાં રાચતા ઇતિહાસવિદ્દોને 
પ્રત્યેક સ'શોધને સ'શોાધિત થતે। ઇતિહાસ નહિ પણુ પ્રન્નના મનમાં સ'સ્કારરપે 
પડેલો ઇતિહાસ, જેમાં લોકકથાઓ, દ'તકથાઓ વગેરેતુ' મિશ્રણુ હોય છે, જેમાં 
ઇતિહાસના શાસ્રીય સ'શોધનના પરિણામરૂપ તથ્યનું અજ્ઞાન અને અનેક બિન- 
એતિહાસિક અથવા અર્ધ એતિહાસિક પરપરાપ્રાપ્ત સામત્રીની ભેળસેળ હેય છે. 


સુનશીતી નવલકથાએ વાચકોની મતોભૂસિકામાં પડેલા આ “ઇતિહાસ' સાથે 
અનતુસ'ધાન કરે છે, તા આ સાનસતે તે ક્રેટલી આઘાતક નીવડી હશે ? જે 
કાળમાં સુનશીની એતિહાસિક નવલકથાઓ પ્રગટ અને પ્રખ્યાત થઈ તે કાળતે! 
વિચાર કરતાં તો વાચકે “ઇતિહાસ'ની ભૂસિકા સાથે સુનશીને વાંચતા હતા એમ 
કહેવાને બદલે, મુનશીની વાર્તાઓમાંથો “ઇતિહાસ' રચતા હતા એમ ટહેવુ' વધારે 
યોગ્ય ગણાશે, કારણુ કે “ચુજરાતની અસ્મિતા'તે ગુજરાતના લે।કસાનસમાં 
જગાડવામાં સુનશોનોા ફાળા નાનેસૂને નથી, અને એ જગાડવામાં શાસ્ત્રીય રીતે 
સ'શાધિત ઇતિહાસનાં તથ્યો નહિ પણુ “રાસમાળ!' અને સુનશીની નવલકથાઓ 
વધુ પ્રસાવક ગણાય. હજીય સુનશીના સુગ્ધ વાચકોને સુ'જનલ, ઉદયન અતે કાકની 
બાબતમાં એતિહાસિક તથ્યો ગળે ઉતારવાં સુક્કેલ છે, અલબત્ત હડીકત છે કે 
સુનશીએ ઈતિહાસનું અવતુસરણુ કરતાં ખ'ડન કરી પોતાની રીતે “સર્જન” કર્યુ” 
છે, પર'તુ તેમની સર્જકતાએ એ મર્યાદાને કઠવા દીધી નથી ! અ'તે તો, સુનશીની 
ફાતિઓઆ, એતિહાસિક કહીએ, પતિહાસાભાસી કહીએ, સર્જનાત્મક કૃતિઓ છે. 
ઉપાદાનરૂપ તથ્યની વિશ્વસનીયતા કરતાં કલાકૃતિની રસપ્રદતામાં જ તેનો અ'તિમ 
નિર્ણય છે. 

પ તિહાસ ઉવેખાચે। છે, પણુ વાર્તાઓ સર્જાઈ છે. 


આ અને આવા અનેકવિધ પ્રશ્ચો -- વાસ્તવિકતા, ઔચિત્ય, અદ્ભુતના 
આલેખન વગેરેના -- સુનશીની એતિહાસિક-પૌરાણિક કૃતિઓમાંથી ઉપસ્થિત થાય 
છે, ત્યાં કસોટી ઔચિત્ય અને ભાવનની જ હોઈ શકે | અ'તે, પ્રત્યેક કળાકારને 
ભાવક પાસેથી એક અપેક્ષા તા રહે છે જ -- સ્વેચ્છિક સ'શયવિરતિ | (9011૪૪ 
$૫5૪૯5૦% ર તૉડંઝ ટાલ) જેટલે અ'શે ભાવક આમાં ઉદાર થઈ શકે તેટલી 
તેને બાધા આછી થવાની, વાચક્ે-૧ાચકે આમાં ભેદરેખાઓ બદલાતી જ રહેવાની, 

ગુ, સા, ૧૨ 
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પૌરાણિક નવલકથાઓ જ 

મુનશી કહે છે તેમ તેમને વેદ-પુરાણુકાળને નિરૂપવે। હેતો એક મહાનાટક 
સ્વરૂપે--એક સસ્કૃતિકથા રચવી હતી. પણુ નાટકનુ' સ્વરૂપ ગુજરાતી પ્રજાને (અને 
કદાચ આ પ્રકારતાં નિરૂપણ માટે લેખકને પણુ |) અનુપૂળ ન લાગતાં, તેમણે 
નવલકથાઓ લખી. પૌરાણિક નાટકે, લેપાચુદ્રા ખડ ૨-૩-૪-એ નાટકો આ 
સહાતાટકના જ ખ'ડા છે, 

લેપાસુદ્રા? ખ'ડ ૬ (૧૯૩૩) તાનેકડી નવલકથા રૂપે રચાયો -- ખલકે 
નવલકથાના એક ખ'ડ તરીકે--બાકીની વાર્તા નાટકોમાં, વસિષ્ઠ, વિશ્વામિત્ર, 
જમદ૬શિ વ. બાળક્રે છે ત્યાંથી આર'ભાતી એ કથા વિશ્વરથ ઝષિ વિશ્વામિત્ર બને 
છે ત્યાં સુધી જય છે, પુરાણપ્રસિદ્ધ વસિષ્ઠ-વિશ્ચામિત્રનો સિદ્ધાંતવિરાધ અહીંથી 
પ્રગટ થાય છે, શ'બરકન્યાતી સ્વીકૃતિ, લેપાસુદ્રાઃઅગસ્ત્ય સ'બ'ધ, ૧, આ કથાનાં 
મુખ્ય પ્રકરણે! બની રહે છે, તો શુનઃશેપતા કથાનકતે ફલ્પના દ્ર] નવુ' પરિમાણુ 
અપાયુ છે, 

લોસમણપિણી? અતે 'ભગવાન પશેશુશાસ'માં જાણે આ જ કથાપ્રવાહ 
આગળ ચાલે છે, ને મહાભારતના યુદ્ધ પહેલાંતાં સણાયુદ્ધ -- દાશરાસયુદ્ધ તથા 
સહસ્ા્જીત સ'હાર સુધી એ વિસ્તરે છે. “ોસહર્ષિણી'માં લેસા અને રામના 
રૌમારકાળની અને “ભગવાન પરશુરામ'માં તેમના યૌવનકાળની ફથા છે, ૫ર'તુ 
રામનાં પરાકુમો જતાં તો તે અત્ય'ત પુખ્ત લાગે] “પોરાણિક નાટકો'માં ચ્યવન, 
ઓવ, ઉશનસ અતે આ કથાઓમાં પરશુરામ... ભૃગુઓની આ ગૌરવગાથા છે-- 
સુતશીની પિતૃઓને એ અ'જલિ | 

પર'તુ સુનશીની કલ્પનાના સહામાનવને જે પૂર્ણપણે સાકાર કરી શકે છે 
તે તે છે શ્રીયૃષ્યુ, જવનના અ'તિસ અષ્યાયમાં સુનશી 'કૃષ્ણાવતાર્‌માં થ્રીકૃષ્ણુની 
કથા માંડે છે. કયારેક ભક્તિ કયારેક આદર, કથારેક અવતાર કયારેક સુત્સદ્દી 
માનવનું” આલેખત, એમ ૨ ગો બદ્થી, થીકૃષ્ણુને આરશધવાતા અને “મનુષ્ય' તરીકે 
ઓળખવાનો ખેવડો પ્રયત્ન કરતી અ નવલકથા શ્રીકૃષ્યુને ભક્તિપૂર્વક છતાં 
વિશિષ્ઠ દૃષ્ટિકાણુથી રજ કરવાને! પ્રયત્ન છે. સુતશીના જીવનતે તેમ સર્જ કતાને 
અહી' ઉત્તરાવસ્થા વરતાય છે, ઊતરતી સ'ષ્યાના અણુસારા પારખી શકાય છે. 
પણુ આથમતો તોય સર્ય તેમ ઉત્તરાવસ્થાનું આલેખન તેય સુનશીનુ' ] અર'ભની 
કલ્પનાશીલતા અને મધ્યની પ્રૌઢતા નહિ, અનપૂર્વતાતો આવિર્ભાવ નહિ, છતાં 
પાત્રે-પ્રસ'ગો-વર્ણાતો  આલેખવાને ટેત્રાઈ ગયેલી કલમમાંથી અમથે। લસરકો નીકળે 
તય તે રેખાંકત બની જય તેવુ” જૃષ્ણાવતાર'માં બને છે. આંઠ ભાગેય, સુનશીના 
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રૃહવિલય સાથે આ અધૂરી રહેલી નવલકથા, ને ત્રથપાલો! કહે કે વર્ષતુ' સૌથી 
વધુ વ'ચાતુ' પુસ્તક છે, તે તેમાં જેટલો સુનશીની ઢલમતે। તેટલો જ કદાચ 
શરીકૃષ્ગુના પાત્રના સતાતન આકર્ષ ણુનાય ફાળે હશે. 


મુનશીએ તેમની એતિહાસિક અતે પૌરાણિક નવલકથાઓમાં જે વસ્તુ-પસ'દગી 
કરી છે તેનો ક્રમ જેતાં, કેટલેક અ'શે તે કાળમાં જણે પાછે પગલે ગતિ 
કરતા જય છે--વર્તમાનથી વધુ ને વધુ દૂર જ્તા લાગે છે તે ખરુ. વર્ત સાનને 
સુસ્પણ રેખાબદ્દ વાસ્તવિકતા નડે, ઇતિહાસ-કથાનેય “એતિહાસિક વાસ્તવ*ની 
સર્યાદાએ નડે. “પૌરાણિક કાળ' એટલે કે વેદકાળ સુધી લ'બાતે। પ્રાગૈતિહાસિક 
કાળ એટલો! અજ્ઞાત અને અસ્પણ છે, તેની આદિમિતા;, પૌરાણિક કલ્પનાઓ, 
કાલદૂરત્વને કારણે તેનુ' વરતાતું' એક પ્રકારતુ' અ-લૌકિક સ્વરૂપ, રગદર્શિતા- 
અદ્ભુતતા, અ-પારર્થીૈવતા અને અન્વાસ્તવના આલેખન માટે અતુકૂળ ભૂમિકા 
બતી રહે છે, અને મુનશીની કલ્પનાના કૌતુકરાગી સ્વભાવને એ વધુ અનુકૂળ 
છે તે પણુ ખરુ'. પર'તુ સુનશીના પૌરાણિક વિષયે! પ્રત્યેના આકર્ષણુમાં એ જ 
એકમાત્ર કારણુ ન ગણી શકાય. મુનશીનાં એ નાટક્રો-તવલકથાઓ વાંચતાં તેમ જ 
સતિહાસાદિવિષ્યક તેમનાં અન્ય લખાણ! અને ભારતીય વિદ્યાભવન, સે।મનાથતું 
પુ્ત્નિ ર્માણુ વગેરેને લગતી તેમની પ્રદૃત્તિઓ ન્નેતાં જણાશે કે પ્રાચીન ભારતીય 
સ'સ્કૂતિનું તેમને જબરું આકર્ષણુ છે. તે સમયની ગાથાઓતે કલ્પનાની સહાયથી 
પુનર્જત્રત કરવી, તે કાળની મહાન વિભૂતિઓતે સજવ કરવી, એ સાંસ્કૃતિક 
મૂલ્યોનું” પુનરુજ્જીવન ફરવાની સુનશીની અદમ્ય આકાંક્ષા તેમના જવનની અનેકવિધ 
પ્રહૃત્તિઓ પાછળની પ્રેરણા તરીકે કામ ઠરતી દેખાશે, શૈશવમાં, ભાર્ગવકુલાવત સ 
તરીકે પ્રાપ્ત કરેલા સ'સ્કારાનું” એ પરિણામ છે, તે! ગઈ સદીના ઉત્તરાર્ધ અને 
આ સદીના પૂર્વાર્ધ દરમ્યાન ભારતમાં અતે ગુજરાતમાં પ્રગટેલી રાણ્રીયતાના એક 
આવિર્ભાવ તરીકે પ્રગટ થયેલી સાંસ્કૃતિક પુનરુજ્છવનની ભાવના પણુ એમાં 
કારણુભૂત છે. 


સાંસ્કૃતિક પુતરુજ્છવન પ્રગટાવવા મથતા સર્જકને એકસાથે ખે હેતુઓ 
સિદ્ધ કરવાના હોય છે. એક પાસ પ્રાચીન સ'સ્કૃતિનાં તરવેના પ્રુનઃપ્રગટીકરણુ 
દારા રાષ્ટ્રીયતાતે સ્વદેશની સાંસ્કૃતિક અસ્મિતાને જગ્રત કરવાની અને પુષ્ટ 
કરવાની હોય છે. પ્રજ્નમાં તે દ્દારા આત્મભાન અને આત્માંભિમાન જ નહિ પણુ 
પોતાપણું પ્રગટાવવાનુ' હોય છે-તેને નિજ સાંસ્કૃતિક વ્યક્તિત્વ આપવાનુ હોય 
છે, તા ખીજી બાજુ, પ્રાચીનતુ' પુનઃશેાધન અને પુનમ્‌લ્યાંકન કરી, તેમાં જે 
કાલમ્રસ્ત છે તેને ટાળી, સનાતનતે ઉદ્દારી, તેને અર્વાચીન સ'દર્લમાં પ્રસ્તુત 
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(દરત) કર્વાનુ' હોય છે. આ પ્રસ્તુતતા ન પ્રગટે તો એ સમત્ર પ્રરૃતતિ 
કેવળ અતીતગૌરવની અભિસાનગાથા જ ખની રહે છે, ૫ર'તુ તૈ સાથે, અર્વાચીન- 
તાના સ'દ્ભમાં અતીતને ગોઠવવા જતાં તે સ'સ્કૃતિની અખ'ડ પરપરાગત 
વ્યક્તિત્વ વિશિષ્ઠેતાને પણુ જ્ળવવાની હેય છે. તેમ ન થાય તો પુનરુજ્જીવન 
નહિ માત્ર પરિવર્તન જ રહે છે, પ્રાચીન પ્રત્યેના આદર વગર તેતુ' ગૌરવ 
જળવાય નહિ, તો અર્વાચીનને આવકારવાની તૈયારી ન હોય તો કેવળ રૂઢિચુસ્તતા 
જ બાફી રહે] એકે પક્ષે પલ્લુ' અધિકતર ન ઢળે તેમ ઉભયનુ' સમતોલન 
એમાં જ પુનરુજ્જવનરત કલાકારની કસોટી છે, મુનશીની પણુ એ જ કસોટી 
છે તેમતી પૌરાણિક રચનાઓમાં. પરિણામને આંક તો કૃતિએ રૃતિએ જુદો 
જુદ્દા જ હેય. 


« 


ભારતના --અને ગુજરાતના -- “ભવ્ય ભૂતકાળ પ્રત્યે તેમતે આદર્‌ અને. 
આકર્ષણુ હોઈ તેના તે પ્રશ“સક ઉદ્દગાતા છે. પ્રાચીનમાંય ભૃગુઓ પ્રત્યે, અને 
પછી ફૃષ્ણુ પ્રત્યે તે “અઢળક હળે' તેય સમજી શકાય તેમ છે. સુનશીની કૃતિઓના 
રચનાકાળ દસ્મ્યાનની રાષ્ટ્રજવનતી આવશ્યકતાઓ વિચારતાં, પ્રજને પોતાના 
રૃશનુ' -- પોતાની સ'સ્કૃતિતુ' ભવ્ય દર્શન થાય, તે માટે ગૌરવ જગે, પ્રજનન 
હીણુપત અનુભવાવતી આધુનિક યુરોપીયતાની અસર એસરે તે પ્રજ્તનું' સ્વત્વ. 
-- પ્રજનતી અસ્મિતા જગે તે રાષ્ટ્રીયતાને જગાડવા ને પુણે કરવા સાટે આવશ્યક 
હતાં જ, અને મુનશીની મૃતિઓએ પોતાના પ્રભાવ દારા એવી અસર કેટલાક 
વગ પર્‌ કરી છે પણુ ખરી, એટલે એ રીતે સાંપ્રત સાથે તેને પ્રસ્‍તુત કરવામાં 
પણુ સુનશીને। પ્રયત્ન ઊંચત ગણાય. 


ખીજ ખાજુ, અર્વાચૌન-સ'શેધનાત્મક અને છુદ્ધિપ્રધાત યુગને અનુરૂપ, તથા 
સુધારકરૃત્તિને અનુકૂળ એવુ' નિરૂપણુ જ પૌરાણિક વિષયને લઈને પણુ થાય 
તેની પણુ તે કાળજી રાખતા જણાય છે. અતીત “આજના સ'દર્શમાં જ સાર્થક 
ખને.--ને જેટલે અ'શે તે તેમ થઈ શકે તેટલી તેમાં સનાતનતા, 


આ જ કારણે, સુનશીની પૌરાણિક કૃતિઓનુ' વિશ્લેષણુ કરતાં જણાશે કે 
ત્તમાં પ્રાચીનતાના પૂજક સુનશી અને અર્વાચીનતાના આરાધક મુનશી એકસાથે 
ઓળખાશે. વસ્તુ, વાર્તા, બાલસ્વર્પાદિમાં તે કૃતિઓ જેટલી પ્રાચીન લાગશે. 
તેટલી જ વિચારે, વર્તન, પાત્રમાનસ, આકાંક્ષાઓ, આશયો અતે ઉપાયોમાં તે 
અર્વાચીન લાગશે* અગસ્ત્ય અતે લોપાસુદ્રા, વસિષ્ઠે અને અરુંધતી, પરશુરામ 
અને લે.મહષિ*ણી, દેવયાની, મૃગા કે સુકન્યા, શકાચાર્યતો મંત્ર, વિશ્વા મિત્રની 
પતિતેહ્ઢારણુ ભાવના કે પરશુરામના યાદવોને સુરક્ષિત અતે એક કરવાના 
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પ્રયાસોના આં રદાણિએ વિચાર કરતાં હઝીઠત સપણ થશે, વસિષ્ઠ અને વિશ્રાચિત્ર, 
સણસ્ાજુ “ત અને પરશુરામ વગેરેનાં આલેખતેઃસાં ભારતીય સ'સ્કૃતિના ભૂતકાળ 
પ્રત્યેવુ' વેમનુ' આકર્ષણુ ઓળખી શકાશે -- સૌથી વધારે ત્‌ા જૃષ્ણાવતાર'માંનાં 
આલેખનેમાં. ચમત્કારિતાર્નદેવ્યતા-સવ્યતા-સહામાનવતાનાં િનામાં તે રાચે 
છે, પરતુ ખીજી બાજુએ લેોટપ્રસિદ્ધ ચમત્કારો અને પુરાણપ્રાપ્ત ઘટનાઓનાં-- 
“શુનઃશૅપકથા-રૈણુકાવધ-સ્યમ' તકમણિપ્રસ”ગ-હિડિબાપ્રસ'ગ વ.નાં તર્ક સ્વીકાર્ય અર્થઘટન 
કરવાના તેમના પ્રયત્તો સાચી દિશાને! ઝોક સૂચવે છે, એતિહાસિક ગણુતરીએ 
“તત્કાલીન સમાજમાંનાં આદિમતાનાં લક્ષણે, કે વ્યક્તિઓનાં અર્વાચીન મનોવૈત્તાનિટ 
દણિએ આલેખન અર્વાચીત દણ્િતા અભિગમ સૂચવે છે. આગળ કશું તેસ આ 
બન્ને આવશ્યક છે પણુ તે બ'તેના ગ્રુમેળસાંથી નૂતન પ્રગટવુ' ન્નેઈએન જ્યારે 
સુતશીના આક્ષેખનમાં આ ખે તત્વો! પરસ્પર વિરોધમાં વસતાં જણુ।ાય છે. 


મુનશીની “કેટલીક બાબતે।માં અનિર્ણ્યાત્મક મને!દશા પણુ આતે સાટે 
કારણુભૂત હોઈ શકે, દા,ત., એક પાસથી તેમને! પ્રાચીન અને પૌરાણિકનો! સસાદર, 
અતે મહાનુભાવોની મહાશક્તિઓ પ્રત્યેની તેમતી અહાભાવભરી શ્રદ્ધા તેમને 
-ચમ-કારી શક્તિઓમાં માનવા ગ્રેરે છે, તા વળી તેમની અર્વાચીન વાસ્તવલક્ષી 
અને બુદ્િપ્રધાન યુગના બૌદ્ધિક તરીકેની જૃત્તિ ચમત્કારોને બુદ્ધિસ્વીકાર્થ કરવા 
પ્રેરે ટ, પરિણામ એ આવે છે ઝે તે પ્રચલિત ચમસત્કારોતે અર્થઘટન દ્દારા 
િત-ચમત્કારિક બનાવે છેં, પણુ નવા ચમત્કારો ઉમેરે છે. એ જ રીતે એક ખાજુથી 
તે મહાનુભાવે। -- દિવ્ય-ભવ્ય-“અવતારે!' ગણાતી પૌરાણિક વિભૂતિઓઆને પણુ -- 
પરશુરાસ કરે લોપાસુદ્દા, વિશ્વામિત્ર કે કૃષ્ગુને પણુ -- “માનવી તરીકે ન્નેવા- 
આલેખવાને। પ્રયત્ન કરે છે, તો ખીજ બાજુથી તેમને જણે આપણી કોટિએ 
“તારી પાડવાતુ” પ્રાયશ્ચિત્ત કરતા હેય તેમ અશાધારણુ શક્તિઆની નવાજેશ 
કરી તેમની આસપાસ તેજનવર્તુળા આંકી દે છે, અસ્મિતાગ્રેમી અને અભ્યાસી, 
ટલ્પનાદશી* અને છુદ્ધિપ્રધાન વચ્ચે સતત ૬૬ ચાલ્યા કરતુ" અનુભવાય છે. 


આથા તેમનાં વાસ્તવલક્ષી આલેખને। કયારેક વાચકમનની સાંસ્કૃતિક ભૂસિકા 

સારે આઘાતક નીવડે છે. (દા.ત. ત્રકષિઓનાં કેટલાંક આલેખનતે.,, લેપામુદ્રાની 
પ્રણુયોચિએ) તો તેમતા ભવ્યતા -- લેકેોત્તરતાના ઉદ્ધોષે, કાર્યો અને પરિસ્થિતિ- 
સાંથી જન્મત્તા નિર્ણયની પ્રતીતતિઆને બદલે કેવળ શખ્દાડ'બરી ઘોષણાએ બની 
" રહે છે. થોડો જ સાવધ વાચક, વાગ્મિતા અને ભાષાડ'બરના, તથા કથન-વર્ણુન 
અને ઘટનાના વશીકરણુમાંથી શનત્રત થઈ જતાં સમત્ર આલેખનની સરીચિકાને 
એળખા ન્તય છે. તેમ છતાં, વાર્તાઓ તરીકે, અનભ્યાસી એવા સામાન્ય વાચકને 
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પૌરાણિકતાનો પરચો. આપવાની દૃષ્ટિએ નવલકથાએ સફળ રહી છે. નાટયાત્મક 
પ્રસગાલેખતો ઉપરાંત વર્ણતોની શક્તિ પૌરાણિક નવલકથાઓમાં ઉમેરાયેલી 
જણાય છે. એતિહાસિક નવલકથામાં જણાય છે તેવી જ પાત્રાલેખતશક્તિ અડી” 
પણુ જણાય છે, પુરાણુકાળનાં સ'ખ્યાખ્‌'ધ પાત્તોને પુરાણાદિમાંથી પ્રાપ્ત થતી 
તેમને લગતી અલ્પરેખાઓતે કલ્પનાત્મક સર્જનથી તેએ જવતાં-જગતાં માનવીઓ 
બનાવી આપણી સાથે અનેક પ્રકારના અગત સ'ળ'ધમાં ગોઠવી દઈ શંકરે છે. જેમ 
એતિહાસિક નવલકથાઓમાં, તેમ અહીં” પણુ ખીજુ' બધુ” બાજુએ રાખી, માત્ર 
“તવલકથાએ'--રસિક વાર્તાઓ તરીકે જ વિચારતાં, સુતશીની પૌરાણિક તવલકથા- 
એ શાથી વાચકપ્રિય બતી રહી તે સમજાય તેમ છે. 


પૌરાણિક વાર્તાઓમાં, મૃતશીએ ભારતીય સ સ્કૃતિના ઉગમકાળને નિરૂપ્યો 
છે, “સ'સ્કૃતિ' સિદ્ધ થતી આવે છે, આર્યપ્રજતું' સાંસ્કૃતિક વડતવ્ય આકાર 
ધારણુ કરતુ' લાગે છે, આર્ય પ્રજ અને સસ્કૃતિ -- ભારતીય સ'સ્કૃતિની “અસ્મિતા નો 
આવિષ્કાર તેમાં ચિત્રિત થયો છે, એ આ તવલકથાઓને વિશિષ્ટતા અપે છે. 
પણુ એ કશુંય ન વિચારીએ તો।પણુ, આપણી રાષ્ટ્રીયતાને સાંસ્કૃતિક અસ્મિતાની 
સમાનતાથી પુષ્ટ કરવાનુ' અને તે સાથે સ-રસ વાર્તાએ આપવાનુ તો મુનશીએ 
ફર્યું” જ છે, તે એટલુ'ય એણછુ' ન ગણાય. 
તાટકેકારે 

જેમની તવલસ્થાઓ પણુ તાટયતત્ત્ત અને તાટયાત્મક રૈલીથી સભર, તેમની 
પાસેથી નાટકો તો! મળે જ | સુનશી આપણુ! અગ્રણી નાટકકાર છે. સર્જ નક્ષેતે, 
નેવલકથાલેખન પછીની તેમની ખીજી મહત્તની પ્રદૃત્તિ નાથ્યસર્જનતી ૨હી છે, 
“સામાજિક નાટકે'તે નામે સત્રહસ્થ “વાવાશેડવું' સ્વાત'સ્&' (૧૯૨૧), “ખે ખરાબ 
જણુ' (૧૨૪) અતે “આગ્ઞાંક્તિ' (૧૯૨૭) ઉપરાંત “કાકાની શશી' (૧૯૨૯), 
“્હ્મચર્યાશ્રમ' (૧૯૩૧); “રસંનેહસ'ભ્રમ' (૧૯૩૧-૩૨), એ વાર્તા પરથી તૈયાર કરેલ 
“પીડાગ્રસ્ત બ્રોફેસર' (૧૯૩૩), “ડો, સધુરિકા' (૧૯૩૬), “છીએ તે જ ઠીક* 
(૧૯૪૬) તથા “વાહ રે સૈ' વાહ' (૧૯૫૩) -- એટલાં તેમનાં સામાજિક નાટકે છે. 
તો, “પૌરાણિક તાટકે' (૧૩૦) એ શીર્ષક હેઠળ ગ્ર'થસ્થ કરેલાં 'પુર'દર પરાજ્ય” 
(૧૯૨૨), “અવિભક્ત આત્મા' (૧૯૨૩), “તર્પણુ' (૧૯૨૪) અને બ્રુત્રસમોવડી' 
(૧૯૨૯) એ કૃતિઓ ઉપરાંત, “લેપામુદ્રા' (ખડ ૨-૩-૪: ૧૯૩૩-૩૪) એ તેમનાં 
પૌરાણિક નાટકા છે. જ્રૂવસ્વામિતીદેવી' (૧૯૨૯) એ તેમનુ એકમાત્ર એતિહાસિક 
નાટક, આ યાદી પરથી પણુ જણાશે કે એતિહાસિક નવલકથાકાર તરીકે સરકીતિત 
સુનશીએ નાટયક્ષેત્રે અતિહાસિક ફાતિઓએ આપી નથી. 
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સુતશીનાં સામાજિક નાટકો, ખહુધા તેમના સામાજિક તિરીક્ષણુ અને 
વિચારણામાંથી નિષ્પન્ન થયેલાં કોઈ ચોક્કસ મ'તવ્ય અતે વક્તવ્યને 'ેન્દ્રમાં 
રાખીને રચાયેલાં છે, પર'તુ એ વક્તગ્ય પણુ પ્રસંગોપાત્ત સ'વાદોમાં ગૂ'થાયેલાં 
સીધાં અને સપણ વિધાનો કે ચર્ચાને બાદ કરતાં, ઘટના, પાત્રવ્યક્તિત્ત અને 
સમગ્ર કાર્ય દ્દારા જ પ્રગટ થાય છે, સ“વાદ-ચર્યામાં પણુ નાટયાત્મકતા વીસરાતી 
નથી તે નાટયકાર તરીકેની તેમની કુશળતા દર્શાવે છે. “કાકાની શશી'તા પ્રથમ 
પ્રવેશ સિવાય ફથાંય નાટકનુ' કાય” તે ધીસુ' પડવા દેતા નથી, અને છતાં તેમતે 
જે કાંઈ ફહેવાનુ' છે તેતું' લક્યય સધાય છે, એ રતે, નાટકોમાં તે મહદ'શે સમાંજ- 
(સુખ અભિગમ દાખવે છે, “કોને વાંક ' સિવાય તેમની નવલકથાઓમાં જે 
સમાજભિમ્ખતા કે સામાજિક પ્યેયલક્ષિતા જેવા નથી મળતી તે નાટકોમાં 
મળે છે એ તોંધપાત્ર છે. 


'તાવાશેઠતુ' સ્વાત'રય' એ પ્રહસનમાં શેઠાણીશાસિત ઘરમાં “બાપડા' 
વાવાશેઠને સ્વત'ત્ર'થવાતુ' મત થતાં, તેમણું અને તેમતા પુત્રે મળીને શેઠાણીને 
હેઠાણું આણુવા માટે રચેલું' કાવતરુ હળવા નાટકની સામગ્રી છે, વ્યવસાયી 
ર'ગભૂમિનાં દીર્છનાટકાની વચમાં આવતા 'ફારસ'ની તજીટ જતુ' આ પ્રહસન 
મુનશીની મજફશક્તિનુ' ઉદ્દાહરણુ છે, સુનશીનાં સામાજિક નાટકામાંનાં આઠમાંથી 
છ પ્રહસનો છે, અને અન્ય ખેમાં પણુ હાસ્યની સારી એવી માત્રા છે, ઉપરાંત 
તેમની નવલકથાઓમાં પણુ ઠૈઠ્રાચિત્રો અને હાસ્યપ્રસ ગે! વેરાયલાં જ છે એ હકીકત 
સુતશીમાં રહેલી હાસ્યદૃત્તિની. ઘોતક છે, ટૂ'૪ી વાર્તામાં “શામળશાને વિવાહ, 
નાટકોમાં પ્રહસતે।, નવલકથામાં ગજનન પડત, નેરો બોળડો, શોભ અને સ'નિધાતા 
(#ભગવાન કૌટિય')' તથા મણિભદ્ જેવાં પાત્રો મુતશીનું' હાસ્યસાહિત્યક્ષેત્રે 
તોંધપાત્ર અપર્*ણુ છે. 

એરે ખરાબ જણ? પણુ પ્રહસન છે. અહી' બળજબરીથી પરણાવી દેવાતી 
ર"ભાને સહાયક થવા મથતા “મોહન મેડીકો'ના પ્રયત્તોમાંથી સરજતી હાસ્યેત્પાદક 
પરિસ્થિતિઓ અને અન્ય પાત્રેનું' કઈક અતિશયોક્તિભયું” કટાક્ષાત્મક આલેખન 
હાસ્યની સામગ્રી ખતી રહે છે, “મોહન મેડીકા'તું' પાત્ર આપણાં હાસ્યપ્રધાન 
પાત્રોમાં અવશ્ય ઉદ્લેખનીય બતી રહે તેવુ' છે. રાસ્રુ ડગલીવાળા, મોહન મેડીક 
વગેરે પાત્રો, અને રગક્ષમ હાસ્કમ્રધાન પરિસ્થિતિઆના આલેખનતે કારણે 
“ખે ખરાબ જણ્‌' સફળ પ્રહસન ખની રહે છે. 


૮ 


દઆજ્ઞોકિતઃ પણુ લગ્તાવિષયક પરિસ્થિતિમાંધી જ સરજય છે, એમાં 
પણુ 'મે ખરામ જણુ'તી ર'ભાતી જેમ નાવિકાને બળવે। છે, પણુ બ'નેનાં 
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સ્વરૂપો, પરિણામે! અને નિરૂપણુ તદન ભિન્ન છે, “મે અરાભ જણુ પ્રહુસન છે, 
“આન્ઞાંકિત' નથી, “આજ્ઞાંકિતિ'માં એક પુરુષની પાશવતા અને ખીજાતી નિર્ખળ- 
તાથી અકળાઈને બધાં બ'ધનોને ફગાવીને વીફ્રતી નાયથિકાનુ' નિરૂપણુ ઉત્કટતાવાળા 
સામાજિક અભિગમ વાસ્તવલક્ષિતાને ખીજે છેડે લઈ જ્ય છે, ને પરિણામે નાટક 
ઊણું ઊતરે છે. “બે ખરાબ જણુ્‌' નાટયગૂ'થણીની દૃષ્ટિએ શિથિલ લાગે તોય 
એ શૈથિલ્ય એ ફારસની સીમામાં પ્રવેશી જતા પ્રહસનમાં નિર્વાહ બની રહે છે, 
પર'તુ “આજ્ઞાંકિત'માંને। શેષ જે રીતે ખ'ધત તોડે છે તે, તે નાટકની આસ્વાદનીયતા 
અને અસરકારકતાને આછી કરી નાખે છે. 


“સામાજિક નાટકો'સાં સ'ત્રહાયેલી આ ત્રણે કૃતિઓમાં લગ્નને। જ પ્રશ્ન રજ 
થયે છે, પણુ ત્રણેમાં દષ્ટિબિન્દુઓ જુદાં જુદાં છે. ત્રણેમાં પ્રકસનાત્સક કે આઘાતક 
કેટાક્ષપ્રાધાન્યને કારણે અતિશયોક્તિતો ઉપયોગ થયે! છે. તેમાંય “બે ખરાબ જ્ણુ' 
અતે “આગ્ઞાંકિત*માં તો જણે એક પરિસ્થિતિની બે બાજુઓ, ખે શકચતાઓ 
નિરૂપાઈ છે, મેડીકોની ઉક્તિમાં, માત્ર નાટકોનાં જ ગાયનોની પ'ક્તિમાંથી રચાયેલી 
1૦0 9૯ ૦૬ 10૬ ૬૦ લતી પેરડી જેવી સ્વગતાક્તિ સરસ ર'ગક્ષમ એકોક્તિ 
બની રહે છે, 


કાકાની શશ્ીઃ પણુ પ્રહસન ગણાય, પણુ અગાઉનાં “વાવાશેઠૅનુ' 
સ્વાત'ગ્ય' કે “ખે ખરાબ જણુ'ની જેમ, અને પછીતા “બહ્માચર્યાશ્રમ'ની જેમ 
તેમાં ફાર્સિકલ તત્ત્વ નથી, તે સુખાન્ત તેથી કેમમેડી, અને તેમાં હાસ્ય પણુ સારા 
પ્રમાણુમાં છે, પણુ. એકદરે તે ગ'ભીરતાથી રચાયેલી નાટથકૃતિ છે. એમાં પણુ 
પ્રશ્ન તો લગ્તતો જ છે પણુ તે તેનાં વિવિધ પાસાં સાથે વધુ ગ'ભીરતાથી રજ્‌ 
થયે! છે. માત્ર લગ્ન નેહિ પણુ સીપુરૃષ-સ'બ'ધને, તથા સ્રીઓની સ્વત-ત્રતાના 
પ્રશ્નને, તેમાં વિવિધ પાત્રોનાં ઉદાહરણ! દ્દારા ચર્ચવામાં આવ્યો છે. પુરુષોની 
સ્રી પ્રત્યેતી દષ્ટિ, સ્રીઓની પણુ લો!લુપતા અને નિર્ખળતા, નાટકમાંથી લગભગ 
“ત્‌ જ્ીસ્વાત'ગ્યમ્‌ અછે તિ'તે1 પ્રગટતો પર્વાનિ વગેરે સુનશીનાં સ'તવ્યોને વ્યડ્ત 
કરે છે. એ મ'તવ્યોતા સ'દર્ભ માં, સુનશી ભાવનાશીલ અને સુધારક નહિ પણુ 
સહદ'શે ફોઈડના કામપ્રાધાન્યના સતને અનુસરતા અને સ્રીની આધુનિક સ્વાત'નરય- 
વાંછુ મતોશૃત્તિના વિરોધી લાગે છે. કાકાની શશીને, વાસ્તવિકતા લાવવા જતાં 
સુરાચિની દષ્રિએ આંધાતક બની જતો અ'ત અત્ય'ત વિવાદાસ્પદ નીવડયો છે. 
નાટક અને રંગભૂમિની દષ્ટિએ “કાકાની શશી? 'ખૂખ મહત્ત્વની નાટચકૃતિ છે, 
રગભૂમિના તત્કાલીન પ્રવત'માન સ્વરૂપતે જ જાળવીને તથા તેની કેટલીક લાક્ષ- 
ણિક્તાઓને પ્રચાજીને રચેલી આ કૃતિ “નાટક' તરીકે નવી ભાત પાડે છે. આધુનિક 
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દષ્ટિએ સ્થળે સ્થળે “નાટકી' લાગે તેવી આ કુતિ, તત્કાલીન વ્યવસાયી નાટકોને 
પડછે વાસ્તવિક લાગશે. “કાકાની શશી' પરપરાગત વ્યવસાયી ર ગભૂમિ અને 
સાહિત્યિક નાટક વચ્ચે સેતુરૂપ છે, તો પર'પરાગત અને અર્વાચીન નાટક વચ્ચેની 
પણુ એ કડી છે, એમાં આપણુને “સ'સ્કારાયેલી' વ્યવસાયી ર'ગભૂમિન્ઠુ' નિદર્શન 
મળે છે, તો સાથે સાથે, વ્યવસાયી ર'ગભૃસિનાં ૨ગક્ષમ તર્તવાતે1 તેમાં સમાવેશ” 
પણુ દેખાય છે, 'નાટકી' તત્ત્વ જનળવતુ' અને છતાં વાસ્તવિકતા સાધતુ, લઢણે। 
અને લય સહિત અને છતાં સ્વાભાવિક સ'વાદ બતતુ* “નાટકતુ' ગઘ' “કાકાની 
શશી'માં ઉત્તમ રીતે પ્રયોજયુ* છે. વ્યવસાયી ર'ગર્સ્ાસે પર્‌ ભજવાતાં પણુ 
સા હિત્ય્ેત્રે સ્થાન ત પામતાં નાટકો અને પ્રશિષ્ટ નાટથકફતિ લૈખાતાં પણુ 
રંગભૂમિ પર કામયાબ ન નીવડતાં નાટકો એ બ'તેમાં જે ઘટે છે તે “કાકાની 
શશી'માં ઓળખી શકાશે. એ રીતે આ પરપરાગત ર'ગભૂસિતું નવું નાટક 
ખૂતે છે; જૂના-નવા નાટક વરચે અને જૂનીનવી ર'ગભૂસિ વચ્ચે, તેમ ૨ગ- 
ભૂમિ અને સાહિત્ય વચ્ચે સુદર કડીરૂપ ખની રહે છે. “કાકાની શશી'થી નાટક 
બદલાય છે, ર'ગભૂમિ નહિ; તે પરિવર્તન થાય છે ચદવદનથી, પરતુ 
“કાકાની શશી' “નાટક” તરીકે એક સદર ફાતિ બની રહે છે --ગુજરાતી નાટય 
“સાહિત્યના એક માર્ગસૂચક સ્ત'ભ સમી. 


ખ્હ્મચર્યાશ્રસ'માં ગાંધીજના અતુયાયી થઈ, બ્રહ્મચર્યના આદર્શની સત્ર 
“વાતો કરતા આડ'બરી આશ્રમવાસીઓની હૅકડી છે. સુનશીએ પોતાની આસપાસના 
કાર્યકરોની ખાલ આડ'બરી આદર્શઘેલછા અને માતસિક નિર્બળતાનુ* વિડ'બ- 
ચિત્ર અહી" આલેખ્યુ' છે, નાટકમાં વિડ'બના બ્રહ્મચર્યની ભાવનાતી નથી, પણુ 
તેના જૂઠા આડ'બરની છે. ગાંધીપ'થી રાળામાં રહીને પણુ, એ જ રાળામાંના 
કૃતક ગાંધીવાદીઓને। ઠંઠ્રો કરતું આવુ* નાટક, ગાંધીભક્તિના પરમો ત્ટર્ષ કાળે 
લખવાની હિંમત સુતશી જ કરી શકે, જમાનાતો સ'દર્ભ, બદલાઈ જતાં એ કૃતિ 
“વીસરાઈ ગઈ છે, પર*તુ માનવજૃત્તિની સાર્હાજક તિર્બાળતામાંથી નિષ્પન્ન થઇું” 
"હાસ્ય કચારેૈય અપ્રસ્તુત નથી. 


“દો, મદુરિકા? કુશળ સર્જન મધુરિકા અને તેના પતિ ખેરિસ્ટર નરેન્દ્રના 
ક્રથાનકને લઈને, સ્ત્રીની સહજસ્વભાવ વિરુદ્ધની અર્વાચીનતા, સુક્તતા વગેરેના 
ખ્યાલ પર પ્રહાર કરતું આ નાટક એક'દરે સામાન્ય કૃતિ લાગે છે. સ્રીએ “પુરૃષ' 
“થવાનો “કે પ્ુરૂષસમોવડી થવાતે પ્રયત્ન ન કરતાં સ્રી જ રહેવુ' ઉચિત, તે 
તેમણે “કાઢાતી શશી'માં અને વધુ સ્પષ્ટ રીતે “છીએ તે જ ઠીક'માં વધુ સારી રીતે 
૨જ કર્યુ” છે, જેકે, “31, મધુરિકા' અતે “છીએ તે જ ઠીક' અર્વાચીન ૨'ગ- 
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આ કૃતિઓને મુનશીએ “પૌરાણિક કહી છે, પર'તુ “'પૌરાણિક' એ શબ્દને 
શખ્દશઃ લઈ શકાય' તેમ નથી કાર્ણુ કે કેટલીક વાર પુરાણુકાળ પહેલાંના વેદ- 
કાળમાં તે વિસ્તરે છે. એટલે આપણે “પોરાણિક'નો ઇતિહાસ અને મહાકાવ્યો- 
“ની પહેલાંનો કાળ એવો ઉદાર અર્થ જ લેવે। પડે, “પુર'દર પરાજય'માં ચ્યવન- 
'સુકન્યાની વાત, “અવિભક્ત આત્મા'માં વસિષ્ઠૅ-અર્‌'ધતીની, “તર્પણુ'માં સગર- 
"સૃવર્ણાની અને બરુત્રસમોવડી'માં દેવયાનીની કથા વસ્તુ તરીકે લેવાથેધી છે. 
'ભારતીય સ'સ્કૃતિના ઉપરમકાળની આ કથાઓમાં સુતશીએ જણે એ સ'સ્કૃતિનાં 
પાયાર્‌પ મૂલ્યો! પ્રગટતાં દર્શાવ્યાં છે. 


“પુર'દર પરાજ્ય'માં યુવાન નારી તરીકે, પોતાનો જીવત ભેોગવવાને। 
અધિકાર બળવાખોર બનીને પણુ સિદ્ધ કરવા તત્પર થતી સુકન્યાતે એક દણ્ાન્ત- 
“નો અનુભત્થી સતીતવને માહિમા પારખતી અને સ્વેચ્ઠાના બલિદાન દારા તે 
સિદ્ધ કરી ઇન્દ્રના પણુ પરાજય કરે એવી ચારિત્ર્યશક્તિતુ” નિર્માણુ કરતી દર્શાવી 
છે, તો “અવિભક્ત આત્મા'માં “આત્માનાં અડધિયાં'ન॥ા પરસ્પર આકર્ષણુમાંથી 
“જન્મતા પ્રેમતા મૂલ્યના પાયા પર રચાયેલા દામ્પત્યની પ્રતિષ્ઠા છે. “તર્ષણુ્‌'માં 
આર્યત્વવિરોધી પરિબળોને પ્રચ'ડ પ્રતિકારથી વિનણછ કરી આર્યત્વતી પુનઃ 
"સ્થાપનાના ઉઘમનુ' નિરૂપણુ છે, તો “ુત્રસમોવડી'માં સ્વાત સયના અમરમંત્રનો 
'ઉદ્ધોષ છે. આમ પ્રત્યેક કૃતિમાં આર્યસ'સ્ફાતિનાં પાયાનાં મૂલ્યોની સ્થાપનાને 
પ્રયત્ન છે. એ દષ્ટિએ આ સ'ગ્રહતી કૃતિઓ ભિન્ન ભિન્ન .૭તા એક સામુદાયિક 
-એકતામાં સમાવિણ થઈ શકે છે. ચારે ફૂતિઓસાં નાટયાત્મક ધટના દ્વારા જ 
.કથકિતવ્ય ન્યક્ત,થમું' છે તે નાટકફાર તરીકેની મુનશીની શક્તિતુ' સૂચક છે. 


ગ્રાચીત પ્રાગ્‌-એતિહાસિક સમયતુ' વાતાવરણુ, ભવ્યતા, અદ્ભુતતા વગેરે 
સાં અધિક રાચતી મુનશીની કલ્પતાતે અનુકૂળ ક્ષેત્ર તીવડે છે. અશ્વિતો, ઇન્દ્ર, 
સપ્તષિષિઓ, ક્ષિએ।, દાનવો વગેરે સમાં અસાધારણુ પાત્ર, મંત્રો તે મ ત્રોચ્ચારો, 
યત્નો અને આહૃતિઓથી અન્લૌકિક બનતુ વાતાવરણુ, આવા વાતાવરણમાં તિર્વાલ 
એવી ચસત્કારિક ધટતાઓ, સુનશીની કૌતુકપ્રિય કલર માટે અતુકૂળ સામગ્રી બતી 
રહે છે, વાતાવરણુને અતરૂપ સ સ્કૃતાઢય સ વાદભાષા, અતે તેની વાગ્મિતાયુક્ત 
'તાટકી' છટા, વાતાવરણુને નાટયાત્મક રીતે પ્રગટ કરવામાં સહાયક બને છે, 
તૌ વાચકતે સ'વાદરૂપ છતાં અ-વાસ્તવિક વાગ્વૈભવનેો આસ્વાદ કરાવે છે. આ 
અધામાંતું' “આર્યાવર્ત' પ્રદેશને નહિ પણુ સ'સ્કુતિનો! પર્યાય બતી જય છે. ને 
-એની સ્થાપનાનો ઉઘસ એ જ જણે ચારે તાટકરોનો ઉદ્યમ બતી રહે છે. 


ગ. ૪] કતેચપ્લાલ સુતશી [ ૧૮૯ 


ચારે કૃતિઓમાં સ'ધર્ષ છે જ, અને ઉત્કટ છે તેથી નાટયાત્મક પ્રભાવ 
અશરકારક બતે છે, ઉપરાંત સ'ધર્ષ પણુ એક % સ્તરે પ્રગટતો! નથી તેથી નાટકમાં 
એકથી વધુ સ્તરે એકસાથે પ્રગટ થઈ કૃતિને અનેકપરિમાણી બતાવે છે.. 
સુકન્યા, સગર, અરુ'ધતી-વસિષ્ઠે, દેવયાની બધાં એક પાસથી ખાલભૂસમિકાના 
સ'ધર્ષ માં સક્રિય છે તા બીજ પાસથી માનસિક ભૂસિકાએ, ઊમિએ।ના -- લાગણીઓના 
સ'ધર્ષસાં પણુ વ્યસ્ત છે, નિરૂપણુની આ શક્ત, ર'ગક્ષમતાની દષ્ટિએ સર્યાદાવાળાં 
હતાં નાટચાનુભૂતિનતી દૃષ્રિએ તીવ્ર એવાં આ નાટકોને ગુજરાતી સાહિત્યની 
મૂલ્યવાન સમૃદ્ધિ બનાવે છે. 


મુનશીને ન એતિહાસિક તેસ ન પૌરાણિક તથ્યોની જળવણીની ચિંતા છે.. 
એમનુ લક્ષ્ય એક મૃલ્યને વ્યક્ત કરવા ભણી છે, તે એમને। પ્રયત્ન તે માટે 
અનુકૂળ નાટયાત્મક પરિસ્થિતિ ઉત્પન્ન કરવા તર્ક છે, બાફીનુ' બધુ' નિમિત્ત. 
છે. પણુ અ! કારણે, અ અન્તાત “પૌરાણિક સ'સારને “ભાવના' દણ્તિએ આલેખતાં 
તે ચ્યવન, ભાર્ગવ, ઓવ' “કે ઉશનસ્રને આરાધે છે, તો કચારેક આ પ્ાંતિહાસને। 
ઉગમકાળ હતો, આદિમ સમાજને કાળ હતો તે યાદ આવતાં તે સામાન્ય 
માન્યતાઓને આઘાત આપે તેવાં ચિત્રો પણ આલેખે છે. ત્રકષિઓ, અને હિંસાનાં 
ચિત્રા આવાં છે, તો ચ્યવનના ભૃગુકુળનાં સામાન્યજન વગેરેમાં જણણુ આપણુ જ 
જમાનાની સાધારણુ વસ્તીનાં ચિત્રો જણાય છે. પાત્રો-પ્રસગો પણુ કેવળ. 
પોશાકાદિથી પૌરાણિક બનતાં નથી, તેમતાં વિચાર-વર્તન પણુ જે તે સમયને 
અનુકૂળ હોય એવી અપેક્ષા રહે જ, સુનશીનાં “પૌરાણિક નાટકે'માં, અ દણિએ 
જેટલી પૌરાણિકતા છે તેટલી જ અર્વાચીનતા પણુ જણાય છે. સુકન્યાનો વિદ્દોહ,. 
વશસિષ્ઠ-અરુ'ધતીની પ્રેમભાવના, દેવયાની અને શુકાચાર્ય ની સ્વાત'2યભાવના --આ. 
બધામાં આપણુને અર્વાચીનતાને। સપણ પરચે। થાય છે. 


આ નાટકામાં--ખાસ કરીને “તર્પણુ' વ.,માં નિરૂપણુતી કેટલીક વિગતે. 
નાટકોના ૨ર'ગાવતારને લગભગ અશકય બનાવે છે (“તર્પણુ' ભજવાયું” છે છતાં) 
પણુ “કરિલ્મ' જેવા અર્વાચીન માષ્યમને પ્રચોજ્તાં તે અત્ય'ત અસરકારક નીવડી. 
શકે, એકદર, આ નાટકો વ'ચાતાં, નાટયાત્મક અનુભવ અતે કૌતુકપૂર્ણ કથા- 
પ્રસ'ગ-રસ સાથે સ'વાદભાષાની ૭ટાતો વિશિષ આસ્વાદ આપી જય છે. સુનશીની. 
આ કૃતિઓ આપણા અલ્પધન નાટચસાહિત્યમાં તેમનુ” મહત્વનુ પ્રદાન ગણાય. 
આ સિવાય ગ્રુનશી પાસેથી લોપાસુદ્રા ખડ ૨-૩-૪ સિવાય અન્ય પૌરાણિક- 
નાટકો મળતાં નથી. . 


 લઊપાસુદ્રા ચાર ખ'ડમાં વિસ્તરેલી સુનશીની મહત્ત્વાકાંક્ષી કૃતિ છે. 


૯૦] ગુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ [ર૨ 


ખ'ડ નવલકથારપે અને બાકીના ત્રણે ખ'ઠ નાટકરપે રચાયેલા છે, “પૌરાણિક 
નોઢકે'માં પ્રાગૈતિહાસિક પરિસ્થિતિઓઆના આલેખનમાં તાટચાત્મકતાનો જે લાભ 
મળ્યો તેતે કારણે આ કૃતિના બાકીના વ્રણુ ભાગ નાટકસ્વરૂપે આલેખ્યા હેય, 
નાટક કે નવલકથા પરત્વેની અનિર્ણુયાત્મક મતોદશ પણુ એમાં જણાઈ આવે. 
પ્રથમ ખ'ડ “વિશ્વરથ'માં વિશ્વામિત્રની બાલ્યાવસ્થા નિરૃપ્યા પછીના બાફીના ત્રણે 
ભાગ -- “શ'બરકન્યા', “ દેવે દીધેલી' અને “વિશ્વાસિત્ર ગડષિ'--માં આ કથા વિશ્વરથ- 
વિશ્ચામિત્રતી જ વધુ લાગે છે; લેપાૃદ્દાતુ' પાત્ર કેન્દ્રથી ખહુ દૂર ખસેડાતું નથી 
હતાં વૈદિક યુગનુ' વાતાવરણુ, દાશરાનઞયુદ્ધની ભૂસિકા વ. આલેખવાતે। આ પ્રયત્ન 
પ્રધાનતઃ તે! વિશ્વરથમાંધી વિશ્વામિત્ર ત્રષિના વિકાસની કથા જ બની રહે છે. 
સ'ત્રદર્શનો વગેરેતું આલેખન તે યુગના વાતાવરણુતે અલૌકિક સ્વરૂપે પ્રમટ 
કરવાને! પ્રયત્ન છે તો દસ્કુઓ સાથેના પ્રસગે, યુદ્ધ, ઉમદેવતી વિગતો, ગડષિએ 
વિશેના કેટલાક પ્રસ'ગા વ. સમમ્ર કથાતે અધ એતિહાસિક ભૂસિકા પર્‌ લાવી તૈ 
જમાનાને વાસ્તવિક રૂપે નિરૂપવાને! પ્રયત્ન છે. તેમતી ધૃતિહાસદણિ ત્રપિઓને 
આદે મતુષ્યો સમા ચીતરવા પ્રેરે છે તો તેમની “રગદશી”' દણ્િ તથા આર્યાવર્તના 
ઉષ્ઃકાળની ભવ્યતા-અલૌકિકતા પ્રત્યેના અહોભાવ તેમતે સત્રદ્શ તો અતે અલૌકિક 
વાતાવરણુ આલેખવા તરફ લઈ જય છે. તત્કાલીન 2'ગભૂમિથી પોષાયેલી તેમની 
નાઢયરુચિ તેમતે તખ્તાપરક દક્યો-સ'વાદો આલેખવા ઉછૂક્ત કરે છે, હાસ્યપ્રસંગ- 
અતિર'જક પ્રસંગો ચિતરાવે છે, તો બીજી બાજુ આર્યાવર્તની મહાકથાના 
આલેખનનુ તેમનું સ્વપ્ન, તેતી દિવ્યતા-ભવ્યતા-લેકોત્તરતાનો મહિમા અલેખવાતેો 
તેમને ઉત્સાહ તેમતી કંલમસાં નવા રશ પૂરે છે. પરિણામે સમમર ફાતિમાં એક 
પ્રકારની દિધા અનુભવાયા કરે છે ક્તાં, અગસ્ત્ય-લેપામુદ્રાની “સ્તેહ'કથા, 
શાંબરી-વિશ્વરથતી આર્ય-અનાર્ય-પ્રેમકથા, વિશ્વરથતો ભાવનાસઘર્ષ વગેરેથી કૃતિ 
આપણે ત્યાં વિશિષ્ટ પ્રયોગ બની રહે છે. એમાંતા આર્ય-અનાર્ય-સબધપપ્રશ્ 
જઈને ગાંધીયુગના ઊચ-તીચ-જતિભેદના પ્રશ્ચનું' સૂચન કરતો! પણુ લાગે, 


રચનામાં રગક્ષસતાને તે કદી વીસરતા નથી, ને છતાં તેમની કૃતિઓનો 
સાહિયગુણુ ઊણે! નથી ઊતરતો. તેમતે કઈ કહેવાનું છે જ અને તે “નાટફ'ની 
રીતે જ તે રજૂ કરી શકે છે. 

ર'ગભૂમિ-્તાટકતુ' સ્વરૂપ તેમતે વ્યાવસાયિક પર'પરાગત ર'ગભૂમિમાંથી જ 
મળેલુ' છે, તેમનાં પ્રહસતોમાં, ને “કાકાની શશી જેની નાટયકૃતિમાં એ ર'ગભૂમિતા 
શાખને। પ્રભાવ સ્પષ્ટ છે, ૫ર'તુ રંગભૂમિના સ્વરૂપને જળવીતે નવુ' “નાટક” 
આપવાવુ તે જ કરી શકયા છે. શાહિત્ય અને ર'ગભૂસિનો, આપણા સાહિત્યક્ષેત્રે 


સપ્. ૪] ડવેચપ્લાલ સુતશી [ ૧૯૧ 


વગોાવાયેલો વિચ્છેદ મૃતશીની કૃતિમાં દૂર થયેલો જ્ણારે. ર'ગભૃમિ સાથેના 
તેમના રે ખપૂર્જકતા સ'પર્કતે- કારણે જ, ર”ગભૂમિતુ” સ્વરૂપ બદલાતાં તે અર્વાચીન 
ર'ગમૂમિતે અનુરૂપ “છીએ તે જ ઠીક જેવી ર'ગમ'ય પર સફળ કૃતિ સર્જ શકયા 
છે. સાહિત્યમાં અને ર ગમ'ચ પર ઉભયક્ષેત્રે આવકાર્ય એવી કૃતિઓ આપતારા 
મુનશી, ચદ્રવદન ઉપરાંત આપણે ત્યાં અન્ય જૂજ. ગુજરાતી નાટકક્ષેત્રે ગુતશીનુ' 
પ્રદાન ઓછુ' ન અ'કાય, 

અન્ય ફૃતિએ! 


મુનશી પ્રધાનતઃ વાર્તાકાર, પર'તુ તેમની અન્ય ગદ્યકૃતિઓ પણુ તેમતી 
વ્યક્તિત્વસુદ્રાના પ્રભાવે આપણા સાહિત્યમાં નોંધપાત્ર મહત્તત ભોગવે તે સ્વાભા- 
વિક છે. નવલિકા, નવલકથા, નાટક ઉપરાંત સુનશીએ ખેડેલા ગઘપ્રકારામાં 
આત્મકથા, જવનચર્ત્રિ, નિબ'ધો, વિવેચન તથા ઇતિહાસવિષયક અને ચિ'તન- 
પ્રધાન લખાણાને। સમાવેશ થાય છે, પદ તેમણે રચ્યું જ નથી, 


જ 


ખાત્સકથદા-જીવનચરિત્ર : “અડધે રસ્તે' (૧૯૪૭), “સીધાં ચઢાણુ' 
(૧૯૪૩) અતે “સ્વપ્તસિદ્ધિની શોધમાં' (૧૯૫૩) એ 'સુનશીની આત્મકથાતા 
ખ'ડા છે. “મારી બિતજવાબદાર કહાણી' (૧૯૪૩) એ પ્રવાસવર્ણન છતાં આત્મ- 
કથાનું” જ પ્રકરણુ ગણી શકાય. તેમ જ “શિશુ અને સખી' (૧૯૩૨) એ વાર્તા 
સ્વરૂપે હોવા છતાં આર્ત્માનિવેદન જ છે. 


(અડધે રસ્તે'માં કુલપર'પરા, પૂર્જજપરિચય અતે જન્મકાલીન 
સામાજિક પરિવેશ તથા કુટુ'બકથા સહિત, જન્મથી સાંડીને સ્નાતક થવા 
સુધીના કાળનુ' આલેખન છે, 'સીધા ચઢાણસાં સ્તાતક થયા પછી સુ'નઈમાં 
મુકામ કરવાથી માંડીને તે અનેક ચથાયણે-સ'કડામણેને અ'તે પોતે વ્યવસાયમાં 
અત્રણી ધારાશાસ્ત્રી તરીકે, સાહિત્યમાં અત્રિમ સાહિત્યકાર તરીકે અને સામાજિક 
ડ્વેત્રે આગેવાન કાર્યકર તરીક્રે પ્રતિષ્ઠિત થાય છે ત્યાં સુધીની કથા રજૂ થઈ છે, 
અને 'વષ્તસિદ્ધિની શોાઘસા'માં ૧૯૨૨થી ૧૯૨૬ના ટ્ર“કા ગાળા દરસ્યાન, 
પણુ સૌ, લીલાવતી સાથેના સ્નેહસ'બ'ધની ઘટનાનુ' તેમ જ અગત્યની સામાજિક- 
રાજ્છીય ઘટનાઓને કારણે જીવનને અત્ય'ત મહત્તતને1 વળાંક આપતી હ#ીકતો 
અને અનુભવોનુ' 1નેરૂપણ થયુ છે, આ ત્રણે મળીને પણુ તેમના ખાસ્સા દીર્છ 
વનનાં માત્ર ૩૯ વર્ષતુ' જ ખયાન આપે છે અને જે જહેર રાષ્ટ્રોય ક્ષેતે કરેલી 
ગ્રમૃત્તિઓઆએ મુનશીને રાષ્ટ્રીય સહત્ત્ત આપ્યુ” તેના તો પ્રવેશઉ'બર સુધી જ અવાયુ* 
છે | અનેકવિધ ક્ષેત્રોમાં એકસાથે અત્ય'ત પ્ર૬ૃત્તિશીલ રહેનાર અને બધાંમાં 
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અવુભવ કરાવીને તેના મનને “ભર્યા ભર્યો અનુભવ કરાવી શકે છે પરતુ એ જ 
લખાણૂ પૃથક્કરણાત્મક ઝીણવટભરી તટસ્થ અવલે!કનામાં ઘણાં “હવાઈ' અતે 
કચારૅેક આડ'બરી જ નહિ પણુ વિરેધાત્મક પણુ જણાશે, આમ છતાં 'વિયતિ 
બૂહતરમ્‌? એવી એમની નિર્પણુરીતિ આકર્ષક પ્રભાવક અને અસરકારક નીવડે જ 
છે અને હદયને “તર્ક'થા બૌદ્ધિક રીતે નહિ પણુ ભાવનાશીલતાથી કશીક “પ્રતીતિ' 
કરાવી જવામાં સફળ નીવડે છે. ઉત્કટ ગૂજ્રપ્રેમસાંથી જન્મેલાં તેમનાં “ગુજરાતી 
અસ્મિતા'તાં નિગ'ધસ્વરૂપે, નવલકથાસ્વરૂપે તેમ જ પતિહાસસ્વરૂ્પે આલેખનેો 
શાસ્રીય અવલ્ષોકને ઊં ઊતરે તાપણું ગુજરાતી પ્રજ્નના હદયમાં ગુજરાત'તી 
અરિમતા પ્રગટાવવામાં અવશ્ય સફળ નીવડચાં છે એ હકીકત સ્વીકારવી જ રહી, 
તેમની સામાજિક વિદ્દોહાદિ ભાવનાઓમાં તેમની વિચારણા અને તર્કસ'ગત 
રજૂઆત કરતાં, તેમની સ્વપ્નદશી* ર'ગીન પ્રગલ્ભતા વધુ કાસયાબ નીવડયાં 
જણાય છે, કારણુ સ્પષ છે -- સુતશી સ્વભાવે સ્વપ્નદ્રષ્ટા છે, શૈલીએ ર'ગદર્શી” 
છે, તેમની શક્તિ અને પર્જાઢા બ'તેનાં એમાં જ મૂળ રાં છે. 


વિવૈચનક્ષેત્રે, પ્રગાલિકાભ'ગ, એતિહાસિક નવલકથાવિષયક તેમનાં મ'તવ્યો, 
સરસતા-વ।દ, મધ્યકાલીન સાહિત્યમાં ભક્તિસ'પ્રદાયવિષયક તેમનાં લખાણ વગેરે 
મહત્ત્વનાં ગણાય, એક રીતે તે!, તેમના વિવેચતે તેમતી સાહિયફૃતિઓને ભૂમિકા 
પૂરી પાડી છે તો તેમની કૃતિઓએ તેમના વિવેચનને દૃષ્ટાંતો પૂરાં પાડયાં છે 
અને બ'તે પરસ્પર પૂરક બતી રલાં છે; અને પરસ્પરપૂરક પ્ર્જત્તિમાંથી જ 
ગુજરાતને ગોવર્ધનયુગ અને ગાંધીયુગનાં સાહિયમૂલ્યોની પડછે રોમેન્ટિક સાણિત્ય- 
રૃષ્ટિનુ' “સરસતા'ના મૂલ્યતુ' પ્રસ્થાંપન મળ્યુ છે. ખે મહાપ્રભા વે! વચ્ચે પોતાની રીતે, 
પોતાના અર્થમાં “સરસતા'ના મૂલ્યતુ” સ્થાપન કરવુ' અનેતેને યુજરાતી સાહિત્યનું 
પ્રભાવક પરિબળ બનાવવુ એ સિદ્ધિ નાનીસૂની નથી, દયારામના શ'ગારતે આગવી 
રીતે ઉકેલતાં કે મધ્યકાલીન ભકડ્તિપ્રવાહને પોતાની રીતે મૂલવતાં સુનશીનાં લખાણે। 
સહત્તવતતાં તો છે જ --તેમનાં મ'તવ્યો સાથે સ'મતે થઈએ કે ન થઈએ; અને 
સૌથી વધુ તો '૦0]8£૨૬ કત 1ઈ 1ધ્લતદા૦* (૧૯૩૫) એ સાહિત્યના 
ઇતિહાસત્ર'થની રચના તેમને અદ્યાપિપર્યન્ત તે ક્ષેત્રે “અનન્ય' ગણાવે તેવુ' સ્થાન 
અપાવે છે. તે ઇતિહાસના “અ'તિમ પ્રકરણુ' પછી ખીનેે એવડેા ગ્ર"થ થાય 
તસ્તટલે! ટાળ વહી ગયો ૭તાં હજી એવે! ખીન્ને ઇતિહાસ ગુજરાતમાં રચાયો! નથી 
એ હકીકત જ સુતશીની સિદ્ધિનુ' યૂલ્ય સૂચવે છે. એટલે સાહિત્યવિવેચનક્ષેત્રે, 
સુનશી સોટા વિવેચક ગણાય કે ત ગણાય, વિવેચકો તો તેમને ટાળી ન શકે 
તેટલાં અને તેવાં તેમનાં પ્રદાન-પ્રભાવ તો અવશ્ય રલાં જ છે તે સ્પછે છે. સુનશીએ 
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અ'ગ્રેજમાં પણુ “આઇ ફૂલે ધ મહાત્મા' (૧૯૪૦), “ધ અલી” આર્યન ધત 
ચુજરાત' (૧૯૪૧), “ધ ગ્લોરી ધટ વેઝ ગૂર્જર દેશ' (૧૯૪૩), “ભગવદ્‌ગીતાએન્ડ 
મોડર્ન લાઇફ' (અ'. ૧૯૪૫-૪૭), “કુલપતિઝ લેટર્સ” (૧૯૫૪, ૫૬, ૫૮), 
“ધ સાગા ઓફ ૬ન્ડિયન કલ્ચર* (૧૯૫૭) વગેરે અનેક કૃતિઓ લખી છે અને 
ગમની ગુજરાતી કૃતિઓના હિન્દી, કન્નડ ભાષાઓમાં અનુવાદો “પણુ થયા છે, 
“ગુજરાતતી જીતિંગાથા', “ચકવતી” ગૂર્જરો'તેો પણુ અહી” ઉલ્લેખ કરવે। જેઈએ, 


ગઇસેલી 


મુનશી ગુજરાતના ઉત્તમ ગદઘકારામાંના એક ગણાય છે તે કેવળ તેમની 
ક તિગા વૈપુલ્યને કારણુ નહિ, પણુ તેમણું એક વિશિષ્ઠ ગધ્યશૈલી ઉપન્નવી 


છે અતે ગુજરાતી ગઘતે એ વિશિષ્ઠ રીતિ અને લઢણુથી પ્રભાવિત કર્યુ” છે તે 
કારણે; 


સુનશીના ગઘનાં સુખ્ય લક્ષણા માં, લલિતતા, સરળતા, પ્રવાહિતા તથા 
નાટચાત્મક્તા અનૈ વૉગ્મિતાપ્રાધાન્ય ગણાય. તેમની આર'ભતી કૃતિઓમાં જણાતા 
ઘડતરકાળના ગદ્યમાં સ્વાભાવિક ગુજરાતી ગદ્યને બદલે આયાસપૂર્ણતા અને 
ક્િલણ્તા જણાય તો તે તેમના 'જુજરાતી'ને “બદ્લેન્અ'ગ્રેજ'ના સવિશેષ સેવનનું 
પરિણામ છે. પરતુ બહુ જ ઝડપથી તેમતી કલમ વિશિષણ છટા શિદ્ધ કરતી 
જણાય છે, ગુજરાતને નાથ*માં તેતુ' પ્રથમ ઉત્તસ પરિણુ।મ મળે છે. નવલિકા- 
આમાં તે તેથીય વહેલુ' અને સહેજે સિદ્ધ થયેલુ” જણા।શે. તેમના ગદ્યની લલિતતા 
તેમના જ કાળના --ગાંધીયુગના અન્ય ગઘકારો -- સુખ્યત્વે નિબ'ધકારાના ગદ્ય સાથે 
સરખાવતાં સ્પષ્ટ થશે, તો સરળતા અને પ્રવાહિતા તેમના પુરોગામી પ'ડિતયુગના 
ગ સાથે સરખાવવાથી સમજશે, સુનશીતા સમકાલીન તેમ જ ઉત્તરકાલીન ગુજરાતી 
ગઘકારામાં લલિતતા અને સરળતા અનેકમાં સળી શકશે પણુ સુનશીએ જે 
નાટયાત્મકતા અને વાગ્મિતા તેમના ગઘમાં પ્રગટ કર્યા" છે તેની છટાએ અન્યત્ર 
મળવી મુશ્કેલ છે. નાટયાત્મકતા કેવળ સ'વાદદોસાં જ નહિ પણુ વર્ણનાત્મક કથનાત્મક 
ગદ્યમાં પણુ પ્રગટ થાય છે અતે ત્યાં તે ઉદ્ૂખ્‌ાધતાત્મક-કથનાત્મક વાગ્મિતા- 
(ઘમ્લગ૦)નું રૂપ લે છે. આને કારણે તેમના ગઘમાં કેટલીક વાકૂઠ્ટાઓ અતે 
વાગ્ભ'ગિઓ, કયારેક લઢણ્‌ લાગે તેટલે અ'શે પુનરાદૃત્ત થતી જણાશે. એ વાગ્‌- 
રેલી તેમના ગઘની આકર્ષક અતે. અસરકારક લાક્ષણિકેતાં બની રહે છે. પૃથક્કરણે 
“કૃત્રિમ -- આયાસપૂર્ણ અથવા “નાટજી? લાગતી એ હટાએ પ્રવાહી અને પ્રગટ 
ઉચ્ચારાત્મક વાચને, શખ્દો,'વાગૂભ'ગિએઓ, વાકયખ'ડો અને શખ્દામાં વાગ્મિતા- 
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યુક્ત તોલનને કારણું આકર્ષક નીવડે છે, એક પ્રકારની લેકસભા-ઉદ્ોધન જેવી 
આડ'બરી પણુ છટાદાર “ભાષણુ'શૈલીના અ'શે! તેમના ગદ્યસાં વણાઈ ગયેલા 
જણાશે, 

તેમણે પ્રસારેથી રોમૅન્ટિક --રસાળ અતે લલિતસરળ શૈલી વાચદાનુ” 
આટર્ષણુ અઘ અનેક ઉત્તરકાલીન લેખકે]ુ' _ દિશાસૂચન. ખતી રહે. છે. પુરતુ 
એ શલી એટલા માટે અનુકરણુપ્રાપ્ય નથી, કે _સુનશીના પ નીપજ. 
છે. એ વ્યક્તિત્વની પ્રેખળ સુદ્દા તૈના પર અ'કિત છે, અલબત્ત, કેવળ “ગધ'મંથી 
અ નીપજતો, ગદ્યના શબ્દવિન્યાસ, શખ્દસ'ગીત, લય તથા વાકયાવલિઓના રચના- 
સ્થાપત્યમાંથી જ પ્રગટતો! સ'તર્પક ગઘયગુણુ અહી બહુધા ગેરહાજર છે. ઊ'ડા 
અને સ્રથ્નમ રશાતુભવમાં -- ગહનમાં ગરકાવ થવાનુ" અહી શડચ નથી, નાટયાત્મક, 
વાગ્મિતાપ્રધાન અને વેગવાન શૈલીમાં એ શકય નથી, વેગવાન પ્રપાતગતે અને 
વિશાળ અને ઊ'ડા પ્રવાહતી ગ'ભીરગતિ વચ્ચેનો! એ તદ્રાવત છે, સુનશી પદ 
પણુ વિવિધ પ્રકારની_રામૅન્ટિક શૈલીઓ ગુજરાતી સાહિત્યમાં *પ્રગટી છે. સનીએ _ 
ગજરાતતે વિશિજ્ ગઘરૈલી આપી છે તે હકીકત છે. ગુજરાતનો નાથ'માંની 
નાટચાત્મકતા, “રાજાધિરાજ'માંનાં કે “જય સોમનાથ'સાંનાં કેટલાંક વર્ણતાત્મક 
ગ્રકરણાની કથનરૈલી, “શિશુ અને સખી'ની કાવ્યમયતા, આત્મકથાના ખખ'ડોમાં મળતી 
નર્સ પ્રધાનતા, સામસિંકતા, કટાક્ષ અને વર્ણી નપ્રધાનતા “કે ઊગિશીલતા ઉપરાંત 
તેમના ચર્ત્રિત્રથા, આદ્વિચને। અને વિવેચનો સાંની બુલ દ ઉદ્બે।ધનાત્મક વાગ્મિતા 
વગેરે અનેક ઉદાહરણ સુનશીને ઝુજરાતના એક સમર્થ ગઘકાર સિદ્ધ ફરવાતે 
પૂરતાં છે. 

સુનશીએ તેમના દીર્ઘજવન દરમ્યાન, સતત લખાણુ કર્યું” છે, અન્તપર્યન્ત 
---એક યા ખીજ પ્રકારનુ, તે ઉદ્યમી હતા, તેમનાં ઇતિહાસવિષયક લખાણો 
૪તિહાસવિદ્દો જ મૂલવે તે યોગ્ય, “કુલપતિના પત્રો” સ્વરૃપે, કે અખ્યાત્મચિંતન 
અને ઉદ્ખાધતેો તરીકે, એમણુ જે કાંઈ ટહું-લખ્યું' તેતો સ'ચય મેટો છે, 
પરતુ ગુજરાતી સાહિયસાં તો તેઓતનુ' સ્મરણુ પ્રધાનતઃ સ'કળાચેલુ' રહેશે 
“વાર્તા' સાથે જ. 

સસગ્રતયા અવલોકતાં, ઘણી મર્યાદાઓ છતાં, સર્જન અને વિવેચન દર, 
જગુજરાત', “સસર્પણુ? જેવાં પત્રો દ્રારા કે ભારતીય વિદ્યાભવન, સાહિત્ય સ'સદ્ “કે 
સાહિત્ય પરિષદની પ્રશૃત્તિઓ દારા, આ બહઠુસૃખી પ્રતિભાશાળી સા હિત્યકારૅ 
સાહિત્યક્ષેત્રે પણુ એટલુ ને એવુ* પ્રદાન કર્યુ” છે કે વિવેચકેનાં પ્રચડ આકસશેોા 
હતાં એમની સુદ્રાનુ' મડતત્વ ઝ'ખવાયુ' નથી, ઝ'ખવાય તેમ લાગતુ નથી, કારણુ 
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“ તેમતી મર્યાદાઓને સ્પષ્ટ કરત વિવેચનો એક પછી એક ઊભરે આવ્યે જય 
છે --વીસરાઈ જય છે અતે વિઠાનોને સચક્રોડયાં માંએ વિસાસતા રાખીને 
વાચકવર્ તેમને વાંચ્યે જ નય છે! --એ વશીઠટરણુ કેયા કારણે ? સુનશીમાં 
એવુ કયું તત્વ છે જે તેમની સામત્રો, વિચારણ્‌।, નિરૂપણુની અનેક સર્યાદાઓ 
છતાં તેમને લોકપ્રિય તે સદા જીવ'ત રાખે છે તેની શોધ કદાચ ઘણા સર્જ કોને 
તેઓ છે તે કરતાં વધુ સફળ બનાવી શકે. 


મૃનશી ગુજરાતી સાહિત્યક્ષેત્રે માત્ર એક સજક લેખક જ નહિ પણુ 
ગ્રસાવક પરિબળ બની રહ્યા છે -- વિરલ અને વિલક્ષૂણુ. 


શ્રકેરણુ પ 
અન્ય ગઘલેખકેો-૧ 
“સલચાનિલ' અદદિ વાર્તાડારે 


ક'ચતલાલ વાસુટેવ સહેતા-'સલયાતિલ? (૧૮૯૨-૧૯૧૯? : કલાત્મક 
ગુજરાતી ટ્ર'ી વાર્તાના આદ્ય સર્જક લેખે ઓળખાતા “મલર્યાનેલ' $ ક'ચનલાલ 
વાસુદેવ સહેતા -તે જન્મ અમદાવાદમાં સાઠીદરા નાગર જ્ઞાતિમાં ઈ. ૧૮૯૨માં 
થયો હતો. પ્રાથમિક-માષ્યમિક શિક્ષણુ અમદાવાદમાં લઈ ઈ, ૧૯૦૮માં મૅટ્રિકયુ- 
લેશનની પરીક્ષા પસાર્‌ ફર્યા બાદ ઈ. ૧૯૧૨માં એ ખી,એ. થયા હતા. સ્તાતક 
થયા પછી એમણે અમદાવાદમાં દીવાસળીના એક કારખાનામાં તોકરી સ્વીકારી 
અતે ૧૯૧૬માં એલએલ.ખી,ની પરીક્ષા પસાર ટરી. વચ્ચે મે વાર એમણે 
એમ,એ,ની પરીક્ષા સાટે તૈયારી તો કરી, પરન્તુ નાદુરસ્ત તબિયતને કારણે એ 
આપી ના શકયા. જીવનનાં વિવિધ ક્ષેત્રોમાં સારી રીતે કામ થઈ શકશે એવી. 
ગણુતરીથી એમણે અમદાવાદ છેડયુ', અને મુ'બઈમાં ભાઈશ'કર કાંગા નામક 
સોલિસિટરની પેઢીમાં તોકરી સ્વીકારી ને વકીલાત પણુ શરૂ ટરી. તેઓ અમદાવાદસાં 
હતા ત્યારે જ્ઞાતિસુધારણા માટે 'સ્વસુધારક સભા'ને સજીવન કરી અનેક પ્રદાત્તઓ 
આદરી હતી, 

તેએ સ્તાતક થયા એ અરસામાં જ તેમણે લેખનનો આરભ કર્યો હતો. 
ત્યારે એ વખતનાં “સુન્દરી સુબોધ', “વાર્તાવારિધિ' આદિ માસિકમાં એમણે 
“ગોળમટોળ શર્મા'તા તખલ્લુસથી કાવ્યો અને વાર્તાઓ પ્રકટ કરવા માંડેલાં. 
અર*ભતી એમની વાર્તાએ હાસ્યરસપ્રધાન હતી; પરન્તુ અગ્રેજ વાચનના પ્રભાવ 
તળે એમણે ધીમે ધીમે પોતાની વાર્તાઓને કલાલક્ષો બનાવવા માંડેલી, તેમણે 
ઈ, ૧૯૧૩માં “મલયાનિલ' તખલ્લુસથી વાર્તાઓ લખવી શર્‌ કરી ત્યારથી 
એ જ નામે લેખન જરી રાખ્યું હતુ સુ'બઈ ગયા પછી “વીસમી સદી'ના ત'ત્રી 
હાજી મહમદ અલારખિયા શિવજીના પરિયયમાં તેઆ આવ્યા અતે એમના 
પ્રોત્સાહનથી એસણે “ગોવાલણી નાટ વાર્તા લખી જે ૧૯૧૮માં “વીસમી સદી*માં 
પ્રકટ થઈ, એ પહેલાં પણુ વાર્તાકલ્પ લખાણુ। લખાતાં તે હતાં જ, પરન્તુ 
તેમાં સુખ્યત્વે ઉપદેશ આગળ તરી આવતે। હતા, આ ખોધાત્મકતાના ભારણુમાંથી 
વાર્તાને સુક્ત કરવાને સર્વપ્રથમ પ્રયાસ ઈ. ૧૯૦૪માં રણુજિતરામ વાવાભાઈ 
સહેતાએ “હીરા' નામક વાર્તા રચીને કર્યો હતો. પરન્તુ એ વાર્તાની ભાષાશેલી 
પૂરતી ઘડાયેલી નહોતી, “મલયાનિલ'ના સસકાલીન ધનસુખલાલ મહેતાએ પણુ 
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એ જ અરસામાં વાર્તાલેખન આર'ભી દીધુ' હતુ અમ છતાંય પશ્ચિમતી ઢખે 
કલાભિસુખતાની ખેવના કરતી આપણી પ્રથમ પ્રકટ વાર્તા તો “સલયાનિલ'ની 
'ગાવાલણી' જ. જેકે ધનસુખલાલ મહેતાએ પણુ નવી રીતિની “પ્રતિળિ'બ અને 
હાયા' તેસ જ “ન્યાય નામક ખે વાર્તાઓ ૧૯૧૮માં રચી હતી એવી માહિતી 
મળી આવી છે. “મલયાનિલ'તી અતિ પ્રચાર પામેલી વાર્તા “'ગોવાલણી'માં હળવા 
હાસ્ય સાથે વસ્તુગૉંફૂની ફાવટ અને પાત્ર તેમ જ પ્રસંગોની 'ખિલવણીની શક્તિનો 
સુપેરે પશ્ચિય થાય છે. અગાઉતી વાર્તામાં ચાથ્યા આવતા સપણ ખોધના તત્વનું” 
અહી તિરોધાન થયેલુ' જવા મળે છે, આથી ગુજરાતી ટૂ'છી વાર્તાના ઇતિહાસ- 
માં “'સલયાનિલ' અને એમતી આ વાર્તા સીમાચિહ્2રૂપ છે, “મલયાનિલ'માં કલા- 
નિર્મિતિની સજ્જતા અને સૂઝ ન્નેવા મળે છે તે એમના અન્ય સમકાલીને।માં 
ઘણી ઓછી છે, એમણુ જે અન્ય વાર્તાએ લખી છે તે બંધી જ એકસરખી 
સરૂળ નથી એ એમની આર"ભદશાતી સામધિક મર્યાદાનું જ પરિણામ ગણૂવુ” 
રહ્યુ. છ-સાત વર્ષના ટૂ'કા સજનગાળાસાં એમણું જે આશા જન્માવી હતી તે 
ને એમને વછુ જીવનાવધિ મળી હોત તો. સારી રીતે ફળીભૂત થઈ હેત એવુ 
આશ્ચાસનત આપણુતે એમતી “ગોવાલણી' જેવી અર્ધસફળ વાર્તા પરથી મળી રહે 
છે, એમનુ ઈ. ૧ટ૧૯તા જૂનતી ર૪મી તારીખે અકાળ અવસાત થયુ તે 
પાંગરી રહેલી ગુજરાતી ટ્ર'કી વાર્તાને ક્ષેત્રે આઘાતક ઘટતા હતી, એમની ૨૨ 
વાર્તાઓને! નિધનોત્તર સગ્રહ “ ગોવાલણી અને ખીજી વાતે!' ૧૯૩૫માં પ્રકટ 
થયો! હતે, એમણે કાવ્યો પણુ લખ્યાં છે અને “ગીતાંજલિ'ની રચનાઓને ગુજરાતી- 
સાં ઉતારી છે. (ધી.) 

તારાચ'& પોપટલાલ અડાલશ? (૧૮૮૭-૧૯૭૦) : તેમતેો જન્મ 
૧૮૮૭ના ઓકટોબરની ૧૭મીએ હળવદમાં મોઢ વણિક ઝ્તાતિમાં થયે હતો. પ્રાથ- 
સિક શિક્ષણુ હળવદમાં પૂરુ' કરી સુ'બઈની ફોર્ટ પ્રોપ્રાયટર) હાઈસ્કૂલમાં માધ્યમિક 
શિક્ષણુ લઈ ૧૯૦૫માં મૅટ્રિક થઈ ત્યાંની વિકટારિયા જ્યુબિલી ટેકનિકલ પન્સ્ટિ- 
ટચટમાં જ્ેડાઈ એલ.ડી.એમ.ની ઉપાધિ મેળવી હતી. ત્યાર બાદ તેએ વડોદરા 
રાજ્યના વેપારઉદ્યોગ ખાતામાં વીવિંગ આસશ્િસ્ટન્ટ તરીકે સેવાએ આપતા 
હતા. આમ, વ્યવસાચે કાપડે ઉદ્યોગમાં પડયા છતાંય એમને! સાહિત્યશો'ખ એવો 
“કૃ એમણે “સાંજ વત'માન', શુજરાતી' અદિ સામયિકોમાં લેખા અને વાર્તાઓ 
લખવા માંડેલી, એ કાળે પોતાની એતિહાસિક વાર્તાઓથી એમણે વાચકનુ' ધ્યાન 
ખે'ચ્યુ' હતું. એમના એ લેખનના ફળરૂપે “વીરની વાતે!' ભાગ ૧ (૧૯૨૫), ભાગ 
ર૨ (૧૯૨૬), ભાગ ૩ (૧૯૨૮), “પ્રેમપ્રભાવ' (૧૯૩૦) અને “વીરાંગનાની વાતે!* 
(૧૯૩૭૧) જેવા સ'ત્રહા આપણુને મળ્યા છે. તેમણે ખેએક સિનેમા માટે વાર્તાઓ 


ક. ગુજરાતી સ્રાહિત્યનેદ ઇતિહાસ [ ચ". ૪ 


લખેલી તે ઉપરાંત પોતાના વ્યવસાયના અનુભવમાંથી વ્યાવસાયિક પુસ્તકોનુ' પણુ 
લેખન કરેલુ. (ધી.) 


જયકૃષ્ણુ નાગરદાસ વર્મા (૧૮૯૪-૧૯૪૩) $ ભરૂચમાં લોહાણા સ્ાતિમાં 
૧૮૯૪ના મેની ૨૬મીએ જન્મનાર આ સર્જકે ૧૯૧૯માં એમ.એ.ની ઉપાધિ 
મેળવી હતી. ઇંગ્લેન્ડ જઈ ખેરિસ્ટર થઈ લ"“ડનની યુનિવસિટીમાંથી અર્યશાસ્ 
સાથે એસ એસસી.ની ઉપાધિ મેળવી હિન્દુસ્તાન પાછા ફરી સુ'બઈની હાઇ” 
જાર્ટમાં વકીલાત શર્‌ કરી હતી, રાજકારણુ અતે સાહિત્યમાં એમતે ઊ'ડા રસ 
હતો. રાજ્કારણુના રસે તેમની પાસે “હિન્દી રાષ્ટ્રીય કૉંચેસતો છતિહાસ' ભાગ ૧ 
(૧૯૨૧) અને ભાગ ૨ (૧૯૨૩) તથા “મહાત્મા ગાંધીજતુ' જીવન' (૧૯૨૨) 
જેવાં પુસ્તકોનું” લેખન કરાવ્યુ' હતુ. તેમની વાર્તાઓના સ"ત્રહો “વર્સાની વિવિધ 
વાર્તાઓ' (૧૯૨૫) અને '“લદ્મીની સાડી અને ખીજ વાર્તાએ' (૧૯૩૧) નામે 
બહાર પડચા હતા, સ્રીઓ માટેના માસિક શણુસ'દરી'નું' ૧૯૨૩થી ત-ત્રીપદ 
સ્વીકારી એ દિશામાં પણુ એમણે યશસ્વી ફાળા આપ્યો હતે. (ધી,) 


આગળ પૃ. ૧૨૨ પર જેમનો નિર્દેશ થયો છે તે ડાલાભાઈ લ. પટેલે 
કાવ્યો ઉપરાંત “ચન્દ્રાનના', “સુવાસિની”' વગેરે વાર્તાસગ્રહા પણુ આપ્યા છે. 
પ્રાણલાલ કીરપારામ દેસાઈ (૧૮૮૨)એ વાર્તાઓ અને “સ'સારચિત્રો* આપ્યાં છે. 
ધારજ્લાલ અ. ભટ્ટે (1૮૮૯) વાર્તાઓ અતે કાવ્યો, ગિરજશ'કર મ. ભટ્ટે (૫૮૯૧) 
અને હીરાચ'દ ક. ઝવેરીએ વાર્તાએ અને કાવ્યો લખ્યાં છે, ગોકુળદાસ કુ. મહેતા- 
(૧૮૯૨)એ વાર્તાને! સ'ત્રહ અને 'સ'વાદસ'ચય' પ્રગટ કર્યાં” છે, ઉપરાંત “કાઠિયા- 
વાડતી ૬'તકથાઓ' પણુ આપી છે. લલિતમોાહન ચૂ. ગાંધી(૧૯૦૨)એ “કલ્પના 
કુસુમો', મેરી સેગ્ધુઅલ સોલ'ક(૧૯૦૩)એ વાર્તાઓ ઉપરાંત “મધરાં ગીતો, 
અ'ખેલાલ ક. વશી(૧૯૦૪)એ “મલ્લિકા'માં વાર્તાઓ અતે સરાઠીમાંથી અવુવાદો 
આપ્યા છે. 


અડુભાઈ અર્દદે નપ્ટચલેખફે 


અટ્ટઠુભાઈ ઉમરવાડિયા (૧૮૯૯-૧૯૫૦): બટુભાઈ લાલભાઈ ઉમર- 
વાડિયાને જન્મ સરત પાસે વેડઠામાં અનાવિલ બ્રાહ્મણુ સ્ાતિમાં ૧૮૯૯ના 
જુલાઈની ૧૩મી તારીખે થયો હતે।. ૧૧૯માં સુંગઈની વિલ્સન કોલેજમાંથી 
ખઔ,એ. થઈ ૧૯૨૩થી ૧૯૨૬ દરમિયાન સરકારી નોકરીમાં સુ'બઈ અને અમદાવાદ 
ખાતે લેબર ઇન્સ્પેકટર તરીકે રહ્યા બાદ એલએલ.ખી,ની પરીક્ષા ઉત્તીર્ણ કરી, 
સરકારી તે।કરીમાંથી રાજીનાસુ' આપી એમણે સરતમાં વફીલાતનેો આરભ કર્યો હતો. 

એયણુ પોતાની લેખનપ્રનૃત્તિના આરભ કેલેજ-કાળ દરમિયાન જ કરી 
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દીધો હતે. ટ્ર'કી વાર્તા અને એકાંકીના ક્ષેત્રે એમણે એતિહાસિક દષ્ટિએ ઉશ્લેખ- 
પાત્ર પ્રદાન કર્યુ" છે. 'ાતોતુ' વન' (૧૯૨૪) એમને! આદર પામેલો વાર્તાસ ગ્રહ 
છે, આમ છતાંય એમને યશોપિ'ડ ખધાયેો છે એમતા એકાંકી સજનતથી. “સત્સ્ય- 
ગધા અતે બીત્ત' નાટકો (૧૯૨૫) તથા “માલાદેવી અને ખીજ નાટકે (૧૯૨૭) 
એ બે ત્રથોા ઉપરાંત એમનાં બીન્ન' ચારેક પ્રકટ પણુ અગ્ર_થસ્થ નાટકે! પણુ છે, 
એમણુ 'સ'સાર એક નાટક (૧૯૧૮) અને “શકુંતલા રસદર્શત' નામક ખે અનેકાં- 
કી નાટકો પણુ આપ્યાં છે. એકાંકીઓમાં ઇબ્સનની શૈલીને પ્રભાવ જેઈ શકાય 
છે, તાટકતુ' વસ્તુ એ પ્રાચીત, સષ્યકાલીન કે અર્વાચીન સમાજ-શાહિત્યમાંધી લે 
છે અને એતે સ'વાદની તેમ જ પાત્રાલેખતની કલાથી ખીલવવાને! પ્રયત્ન કરે છે, 
પણુ સુશ્લિષ્ટ વસ્તુસ'વિધાનની કળાતે અભાવે, “હસા જેવા એકાંકીઓને બાદ 
કરતાં, તેઓ ઝાઝાં સફળ એકાંકી આપી શકયા નથીં. એમનાં એકાંકીઓમાં કોઈ 
સમસ્યાતે લટ્ટય કરવાને ઇરદ્દો હેઈઈ એ ઉદ્દેશ પ્રધાન બતે છે. વધી એની નાટચ- 
ક્ષમતા કરતાં વાચનક્ષમતા વિશેષ છે. ક્િયાવેગ કરતાં એમાં સ'વાદે! અતે પાત્રા- 
લેખન વધુ પ્યાનાકર્ષક બતે છે. લાઘવ અને વ્ય'જનાતેો અભાવ એમનાં કેટલાંક 
નાટકોને સફળ કલાકૃતિઓ થતી અટકાવે છે. આમ છતાંય સમય-સાપેક્ષ દષ્ટિથી 
અતે એમનાં નાટકોની સાહિત્યિક ગુણ્વત્તાતે કારણે, પશ્ચિમની આબોહવામાં પાંગરી 
રહેલા ગુજરાતી નવ્ય તાટયને વાચકોમાં અને સર્જ કે।માં પ્રિય બનાવવામાં બટુભાઈ 
ઉમરવાડિયાને। ફાળા તાંધપાત્ર રહેશે, “રસગીતે' (૧૯૨૦), “રાસ અ'જલિ' (૧૯૩૫) 
એમના રાસ-ગીતના સગરહે! છે, જીતિદાને કમળના પત્રો'માં એમનું પત્ર રૂપે 
'લખાયેલુ' વિવેચન પ્રગટ થયુ છે. 


એમણે સર્જન ઉપરાંત “ચેતત' અને “વિતે૬' નામનાં માસિકે પણુ થોડે 
સમય ચલાવ્યાં હતાં, એમના ત'ત્રીપદ હેડળ સુરતમાંધી “સુદર્શ ન' નામતુ' સાપ્તા(ડિક 
પણુ થોડો સમય પ્રકટ થયુ' હતુ', નકું' કરવાને! તરવરાટ એમના સર્જન અતે 
સામવિક-સ'પાદનમાં જેઈ શકાય છે, એમણે “સુ'દરરામ ત્રિપાઠી', “કિશોરીલાલ 
શર્મા' અને “હરરાય દ્વિદી'નાં તખલ્લુસોથી કેટલાક ગરવા રસુજરાતીઆનાં તેજલાં 
શખ્દાચિત્રા પણુ આપ્યાં છે. એમતું ઈ. ૧૯૫૦ના ન્નન્યુઆરીની ૧૮મી તારીખે 
અવસાન થયુ હતુ. (ધી.) 

પ્રાણુજીવન પાઠક (૧૮૯૮-૧૯૭૫): પ્રાણુજવન વિશ્વનાથ પાઠકને 
જન્મ સૌરાષ્ટ્રના ખ'ભાળિયા ગામમાં પ્રશ્ચોરા નાગર જ્ઞાતિમાં ૧૮૯૮ના ઓગસ્ટની 
રર્મીએ થયા છતે.. ૧૯૧૪માં મેટ્રિકયુલેશનની પરીક્ષા પસાર કરી દોઢ વર્ષ 
વડેોદરાતી કોલેજમાં અને બાકીનો સસય પૂનાની કગ્ઝુસત કોલેજમાં અસ્યાસ કરી 
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૧૯૧૯માં તેએ ખી,એ, થયા હતા, એમના રસનાં વિષયો! સમાજશાસ્ત્ર, તત્ત્વસાન 
અતે ચિત્ત-માનસશાસ્ર, એમતી આ રસિક પ્રવૃત્તિને પોષવા એમણે “મિજલસે 
ફરિલસુકાન' નામટટ નાનકડી સ'સ્થાની સ્થાપના પણુ કરી હતી, કવિવર ટાગોરના 
ભાવનાપ્રધાન સાહિત્યસેવનની અસર નીચે એમણે રચેલું ૧૫ પ્રવેશનું સ'કુલ 
નાટક “અનંત!' ૧૯૨૪માં પ્રક્ટટ થયુ' હતું. આ ઉપરાંત એમનાં અગ્રથસ્થ લઘુ 
નાટકો 'હિમકાન્ત', “અતુપસ અને ગૌરી? “દ્ર અને રજના, 'દીપક' તથા “વિમળ. 
અતે ન્યોતિ' ૨1. વિ. પાઠકના “પ્રસ્થાન' સાસિકમાં મ્કટ થયાં હતાં ત્યારે એમની 
શિષ્ટ ભાષાશૈલી અને પરિષ્કૃત સ'વાદોથી એ નાટકાએ થેડુ' આકર્ષણુ જમાવ્યું 
હતુ, એમનાં નાટકોમાં દસ્યભાહુલ્ય અતે કથાવસ્તુતી સ'કુલતા રસવિથ્ને ઊભાં 
કરે છે, કિયાવેગતી સ'દતા અને પ્રસગગૂ'થણીનુ' શૈથિલ્ય પણુ એ નાટકોને 
કેલાકૃતિઓની ઊ'ચાઈએ પહે[ચવા દેતાં નથી. આમ છતાંય આ નાટકે તત્કાલીન 
નૂતન સાહિત્યિક પરિબળાની આબેહેવામાં ઊછર્યાં છે એ પ્રતીત થયા વગર 
રહેશે નહિ, સ્તરત'ત્ર નાટચસર્ઝન ઉપરાંત એમણે ૪ઇ૦સનના નાટક “ડોલ્સ 
હાઉસ'તો હી'તલી' નામે અનુવાદ ૧૯ર્પમાં પ્રકટ કરેલો ત્યારે તેની સરળતા અને 
સરસતાએ ધણાતુ' ધ્યાન ખે'ચ્યુ' હતુ'. એમણે પ્લેઢાના પ્રસિદ્ધ ગ્ર"થનો “પ્લેટોનુ' 
અદર્શ નગર' એ શીર્ષકથી અનુવાદ કર્યો હતો* (ધી,) 
યશવ'ત પ“ડશ્રા (૧૯૦૬-૧૯૫૫) : ગજરાતી એકાંકીના ઉગમફાળે. 
આશાસ્પદ એકાંછીસર્ઝનથી વાચક્રો-વિવેચક્રોનું' ધ્યાન ખે'ચનાર યશવ'ત સવાઈ- 
લાલ પહયાનો જન્મ સૌરાષ્ટ્રમાં પચ્છેગામમાં પ્રશ્નોરા નાગર ખ્રાહ્મણુ સાતિમાં 
ઇજ્તેર પિતાને ત્યાં ઈ, ૧૯૦૬માં થયો હતો- ભાવનગરમાં તેમણું એમે.એ. 
* સુધીનો અભ્યાસ કર્યો હતો અને વ્યવસાયે તેઓ દિલ્ડી ખાતે ખોસ્મે લાઇફ 
એસ્થોરન્સ કપનીના સ'ચાલક હતા, એસમનુ' અવસાન ઈ. ૧૯૫૫ના નવેસ્મરની 
૧૪મી તારીખે થયુ હતુ. 
યશવ'ત પ'ડચાનુ' નાસ આપણા ઊગતા એકાંકીના યુગમાં પ્યાનાઈ 
બન્યુ હતુ. એમણે “પડદા પાછળ' (૧૯૨૭) અને “અ. સૌ. કુમારી' નામે ખે 
અનેકાંછી નાટકો આપ્યાં છે તો 'સદતમ'દિર' (૧૯૩૧), “સજીવન' (૧૯૩૬) અને 
“શરતના વેડા' એ ત્રણુ સ'ત્રહોમાં બાર એકાંઝીઓ આપ્યાં છે. “ઝાકળતુ મોતી', ' 
જો'ચાં અમારાં ઊડવા, “શરતના વેડા', “પ્રનના પ્રતિનિધિ% “ઝાંઝવાં' જેવાં 
એકાંઈીઓમાં એમની કલાકારની પ્રતિભાનાં દર્શન થાય છે. 'મદનમ'દિર'નાં એકાંકી- 
આમાં પૌરાણિક પાત્રોની સહાયથી જ્નતીયતાની વિડ'બના કરવામાં આવી છે, તો 
ખીજ સ'ત્રહ “રસછવત' લસજીવન કરતાં કેવળ પ્રણુયછવન વધુ સારુ' છે એવુ' 
ચર્ચત|ં સ'વાદપ્રધાન એકાંકીઓ છેં, જેની તખ્તાલાયકી ઘણી ઓછી છે. આથી. 
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આ નાટકો દશ્ય કરતાં શ્રાવ્ય વધુ છે, ત્રીજો સ'ત્રહ “શરતના ધેડા' એક યા * 
ખીજ રીતે સામાજિક વસ્તુ લઈને આવે છે અને પ્રથમ બે સ'ત્રહનાં એકાંકીઓ 
કરતાં તીત્ર સ્પછ્ઠે કટાક્ષશેલીમાં સવિશેષ રાચે છે. એમની એકાંકીકાર તરીકેની 
વિશેષતા પ્રસંગાની સ્વાભાવિક ગૃ'થણી અને ચોટદાર ચપળ સ'વાદપ્રયુક્તિમાં 
રહેલી છે. લાઘવ અતે વ્ય'જનાની શંક્તથી એમનાં એકાંકીએ વધુ સફળ નીવડયાં 
છે. રગનિદેશ યશવ'ત્‌ પ'ડયાની સર્વોચ્ચ સિદ્ધિ છે, આમ છતાંય ચર્ચ્ય વિચારનું” 
છીછરાપણુ' એમતાં એકાંકીઓનું નબછું' પાસુ' છે. યશવ'ત પ'ડયાએ એકાંકીકાર 
તરીકે આ નાટચપ્રકારની ગભીર સાધના કરી છે અતે એની કલાનિમિંતિમાં અધ- 
ઝાઝેરી સફળતા પ્રાપ્ત કરી છે. એચણે સદર ભાળનાટકેો પણુ આપ્યાં છે. “વીણા? 
અતે 'શરદ'નું એમણુ સફળ સ'પાદન પણુ કર્યું” હતુ. “કલમ ચિત્રે'માં એમણે 
શબ્દચિત્રો આપ્યાં છે, (ધી.) 


પ્રહ્ઘદાદછ ચ, દીવાનજી (૧૮૫૬)એ “વેશાલીની વનિતા' એ નાટક આપવા 
ઉપરાંત નિબધદ્ષેત્રે પણુ અર્ષણુ ફર્યું” હતુ”. હરિશ'કર મા. ભટ્ટે (૧૮૬૬-૧૯૨૮) 
“ભક્તરાજ અ'બરીષ', “ક'સવધ' આદિ નાટચકૃતિએ આપવા ઉપરાંત લગ્નપ્રસ'ગનાં 
તેમ જ કાઠિયાવાડી લોકગીતોના સ'ત્રાહક તરીકે પણ્‌ કાર્ય કર્યુ” હતુ, હરિશ'કર 
મૂલાણી(૧૮૯૬૧)એ “ચૈતન્યકુમાર', “ભદ્દાભામિની' જેવી નાટચકૃતિએ આપી હતી. 
રતિલાલ ના. તન્ના(૧ટ૦૧)એ પણુ નાટકો ઉપરાંત નિબ'ધેો અને ચરિત્રો 
આપ્યાં છે, 


નાટકોના અનુવાદોમાં ખાસ હલ્લેખપાત્ર નામ નરભેશ'કર પ્રાણુજવન દવે. 
“ાઠિયાવાડી(૧૮૭૧-૧૯૫૨)નુ' છે, એમણે શેકસપિયરનાં 'જુલિયસ સીઝર” 
(૧૮૯૮), “ઓથેલે', “વેનિસને। વેપારી', “હેમ્લેટ' (૧૯૧૭), “મેઝર ફોર મેઝરઃ 
(થાય તેવા થઈએ તો ગામ વચ્ચે રહીએ' શીર્ષકથી), “ઓલ પ્ઝ વેલ ધેટ 
એન્ડઝ વેલ' (“ચ'રમણુ' ૧૯૦૬ શીર્ષકથી) જેવાં નાટકો યુજરાતીમાં અનુવાદિત 
કર્યાં" છે. શેકસપિયરની “સીચ્ખેલીન' પરથા જમશેદે 'ગોલાબસિંછુ' (૧૮૮૧) નામે 
અને કેણુશરૂ કાબરાછીએ “બાગે ખેહેસ્ત' (૧૨૦૧) નામે, મગનલાલ હ, પારેખે 
“કોમેડી ઓક એરર્સ' પરથી “આશ્ચર્યકારક ભુલવણી' (૧૮૯૨) નામે, નારાયણુ. 
ઠેકરે “મેકબૅથ' પરથી “માલવકરેતુઃ અતે એમ, એન. શકલે “ટચિંગ ઓક્‌ ધ શ્રુ' 
પરથી “કર્કશા પર કાખૂ' (૧૯૧૨) નામે અનુવાદો કરવાના ગ્રેયત્ને। કર્યા છે એતો 
પણુ અહી ઉલ્લેખ કરી લઈએ. શેકસપિયરની નાટચકૃતિઓ “હેસ્ક્ેટ' (૧૯૪૨) 
અને “વેનિસતોા વેપારી' (૧૮૯૭ના નિ્ળ ધ અતુષ્ટુપમાં થયેલા અનુવાદ તો. 
પછી હ'સાબહેન મહેતા (૧૮૯૭) દ્રારા આપણતે મળ્યા છે, અને એ પક્ત _ 
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૧૯૧૯માં તેએ બી.એ, થયા હતા. એમના રસના વિષયો સમાજશાઝ્, તત્વજ્ઞાન 
અતે ચિત્ત-માનસશાસ્, એમની આ રસિક પ્રટૃત્તિને પોષવા 'એમણે “સિજ્લસે 
ફરિલસુક્ઠાન' નામક નાનકડી સ'સ્થાની સ્થાપના પણુ કરી હતી, કવિવર ટાગોરના 
ભાવનાપ્રધાન સાહિત્યસેવનતી અસર તીચે એમણે રચેલું' ૧૫ પ્રવેરાનું સ'કુલ 
તાટક “અતતા' ૧૯૨૪માં પ્રકટ થયું' હતુ. આ ઉપરાંત એમતાં અત્રથસ્થ લઘુ 
નાટકો 'હિમકાન્ત', “અતુપમ અને ગૌરી, 'ફ્ર અને રજના', “દીપક' તથા “વિમળ 
અતે જ્યોતિ' રા, વિ, પાઠકના “પ્રસ્થાન' સાસિકમાં પ્રકટ થયાં હતાં ત્યારે એમની 
શિષ્ટ ભાષાશૈલી અને પરિષ્કૃત સ'વાદોથી એ નાટકાએ થોડું આકર્ષણુ જમાવ્યું 
હેતુ, એમનાં નાટકોમાં દસ્‍્યબાહુલ્ય અને કથાવસ્તુતી સ'કુલતા રસવિશ્ને1 ઊભાં 
કરે છે, કરિયાવેગની મ'દતા અને પ્રસ'ગગૂ'થણીનુ” શૈથિલ્થ પણુ એ નાટકને 
કલ્ષાકૃતિઓની ઊ'યાઈએ પહોંચવા દેતાં નથી. આમ છતાંય આ નાટકો તત્કાલીન 
નૂતન શાહિત્યિક પરિબળાની આખેોણહવામાં ઊછર્યાં' છે એ પ્રતીત થયા વગર 
રહેશે નહિ. સ્વત'ત્ર નાટયસર્ઝન ઉપરાંત એમણે ઇબસતના નાટક “હોલ્સ. 
હાઉસ'તો 'ી'ગલી' નામે અનુવાદ ૧૯૨૫માં પ્રકટ કરલે ત્યારે તેની સરળતા અને 
સરસતાએ ઘણાનુ પ્યાન ખે'છુ હતુ, એમણે પ્લેટોના પ્રસિદ્ધ ત્ર'થનો “પ્લેટોનુ' 
અ:દર્શ નગર' એ શીર્ષક્થી અનુવાદ કર્યો હતો. (ધી.) 
યશવ'ત પ'ડથા (૧૯૦૬-૧૯૫૫) $ ઝુજરાતી એફાંકીના ઉંગસકાળે 
આશાસ્પદ એકાંછીસર્જ નથી વાચકે-વિવેચકોનું' ધ્યાન ખે ચનાર યશવત સત્રાઈ- 
લાલ પ'ડયાનાં જન્મ સૌરાષ્ટ્રમાં પચ્છેગાસમાં મશ્રોરા નાગર બ્રાહ્મણુ જાતિસાં 
ઇજનેર પિતાને ત્યાં ઈ. ૧૯૦૬માં થયા હતો. ભાવનગરમાં તેમણે એમ.એ. 
* સુધીનો અભ્યાસ કર્યો હતો અને વ્યવસાચે તેઓ દિલ્ડી ખાતે ખૌસ્બે લાઇફ 
એસ્યોરન્સ ક'પનીના સ'ચાલક હતા. એમડું' અવસાન ઈ. ૧૯૫૫ના નવેસ્બરની 
૧૪મી તારીખે થયુ હતુ. 
યશવ'ત પ'ડચાનુ' નામ આપણા ઊગતા એકાંકીના યુગમાં ધ્યાનાર્હ 
બન્યુ' હતુ. એમણે “પડદા પાછળ' (૧૯૨૭) અને “અ. સૌ, કસારી' નામે ખે 
અનેકાંછી નાટકો આપ્યાં છે તો “'મદનમ'દિર' (૧૯૩૧), “સસજીવન' (૧૯૩૬) અને 
“શરતના ધેડા' એ ત્રણ સ'ત્રહોસાં બાર એકાંકીઓ આપ્યાં છે. “ઝાકળવુ મે।તી', ' 
“જા“ચાં અમારાં ઊડવાં', “શરતના ઘેડા', “પ્રજાના પ્રતિનિધિ', “ઝાંઝવાં' જેવાં 
એકાંઈીએમાં એમની કલાકારની પ્રતિભાનાં દર્શન થાય છે. “મદનમ'દિર'તાં એકાંકી" 
એપમાં પૌરાણિક પાત્રોની સહાયથી ન્નતીયતાની વિડબતા કરવામાં આવી છે. તો 
બીને સગ્રહ “રસછવન' લગ્નજીવન ટરતાં કેવળ પ્રણુયજવન વધુ સારુ છે એવુ 
ચચતાં સ'વાદપ્રધાન એકાંકીઓ છે, જેની તખ્તાલાયકી ઘણી ઓછી છે. આધીઃ 
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આ નાટકે] રશ્વ કરતાં શ્રાવ્ય વધુ છે, ત્રીજે સ'શ્રફ “શરતના ઘે[ડા' એફ યા * 
ખીજ રીતે સામાજિક વસ્તુ લઇને આવે છે અને પ્રથમ ખે સ'ત્રહતાં એકાંકીઓ 
કરતાં તીવ્ર સપણ કટાક્ષસેલીમાં સવિશેષ રાચે છે. એમની એકાંકીકાર તરીકેની 
વિશેષતા પ્રસંગોની સ્વાભાવિક ગૃ'થણી અતે ચોટદાર ચપળ સ'વાદપ્રયુક્તિમાં 
રહેલી છે. લાઘવ અતે વ્ય'જનાની શંક્તથી એમનાં એકાંકીઓ વધુ સકળ નીવડચાં 
છે, ર'ગનિર્દેશ યશવ'ત પ'ડયાની સર્વોચ્ચ સિદ્ધિ છે. આમ છતાંય ચર્ચ્ય વિચારનું” 
છીછરાપણુ' એસનતાં એકાંકીઓનુ' નબળું પાસ છે. યશવ'ત પ'ડચાએ એકાંકીકાર 
તરીકે આ નાટચપ્રકારતી ગભીર સાધના કરી છે અને એની કલાનિમિતિમાં અધ- 
ઝાઝેરી સફળતા પ્રાપ્ત કરી છે, એમણે સુદર બાળનાટકેા પણુ આપ્યાં છે. “વીણુ' 
અને 'શરદ'તુ' એમણું સફળ સ'પાદન પણુ કર્યું” હતુ. “કલમવિત્રે'માં એમણે 
શબ્દચિત્રો આપ્યાં છે, (ધી,) 


પ્રહાદ્છી ચ. દીવાનજી (૧૮૫૧)એ “ધેશાલીની વનિતા' એ નાટક આપવા 
ઉપરાંત નિબ'ધદ્યેસ્રે પણુ અર્ખણુ કર્યુ” હતુ. હેરિશ'કર મા. ભટ્ટે (૧૮૬૬-૧૯૨૮) 
“ભક્તરાજ અ'બરીષ', “ક'સવધ' આદિ નાટચકૃતિઓ આપવા ઉપરાંત લગ્નપ્રસ'ગનાં 
તેમ જ કાઠિયાવાડી લોકગીતોના સ'ત્રાહક તરીક્રે પણુ કાર્ય ટર્યું” હતુ. હરિશ'કર 
મૂલાણી(૧૮૯૧)એ “ચૈતન્યકુમાર', “ભદ્દાભામિની' જેવી નાટયકૂાતિઓ અપી હતી, 
રતિલાલ ના. તન્ના(૧૯૦૧)એ પણુ નાટકો ઉપરાંત નિબ'ધો અતે ચરિત્રો. 
આપ્યાં છે, 


નાટકોના અનુવાદોમાં ખાસ ઉદ્લેખપાત્ર નામ નરભેશ'કર્‌ પ્રાણુજવન દવે. 
“કાઠિયાવાડી'૧૮૭૧-૧૯૫૨)નુ' છે, એમણુ શેકસપિયરનાં “જુલિયસ સીઝઃ 
(૧૮૯૮), “આથેલે!', 'વેનિસને। વેપારી', “હેમ્લેટ' (૧૯૧૭), “મેઝર ફોર મેઝર” 
(થાય તેવા થઈએ તો ગામ વચ્ચે રહીએ' શીર્ષકથી), “ઓલ પ્રઝ વેલ ધેટ. 
એન્ડ્ઝ વેલ' (“ચ%્રરમણુ' ૧૯૦૬ શીર્ષકથી) જેવાં નાટકો ગુજરાતીમાં અનુવાદિત 
કર્યાં” છે, શેકસપિયરની “સીચ્ખેલીન' પરથી જમશેદે 'ગાલાબશ્િહ' (૧૮૮૧) નામે. 
અને કેખુશરૂ કાળરાજએ “બાગે ખેહેસ્ત' (૧૨૦૧) નામે, મગનલાલ છ. પારેખે 
“કોમેડી ઓક એરર્સ' પરથી “આશ્ચર્યકારક ભુલવણીઃ (૧૮૯૨) નામે, નારાયણુ- 
ઠરે “મેકખૅથ' પરથી “માલવકેતુ' અતે એમ, એન. શકલે “ટેમિંગ ઓફ ધ શરુ” 
પરથી “હર્ફશા પર કાખુ? (૧૯૧૨) નામે અનુવાદો કરવાના પ્રયત્ને! કર્યા છે એના 
પણુ અહી' ઉશ્લેખ કરી લઈએ. શૈેકસપિયરની નાટચકૃતિઓ “હૅસ્લેટ' (૧૯૪૨) 
અને “વેનિસતો વેપારી' (૧૮૯૭)ના નિર્બ'ધ અનુષ્ટુપમાં થયેલા અનુવાદો તે! 
પછી હ'સામહેન સહેતા (૧૮૯૭) દ્રારા આપણુતે મળ્યા છે, અને એ પછી. 
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મનસુઅલાલ ઝવેરી કારા શેકસપિયરતુ' અવતરણુ આપણે ત્યાં થઈ રશું છે, 
શેરિડન (બટભાઈ ઉમરવાડિયાકૃત “સ'સાર' ૧૯૨૧-અ*તિમ ભાગ પૂરે કર્યો 
જ્યોત્સ્નાબહેન શુકલે), ગોલ્ડસ્મિથ (ધીરજલાલ ચિમતલાલ કૃત 'પરાપકારી 
પુરુષ અતે દ'ભીદાસતુ' રાજીતાસુ” ૧૯૨૮), મેટરલિંક (અ'બાલાલ ગો, દેસાઈ કૃત 
“પ્રાયથિત્ત' ૧૯૨૪) જેવા લેખકો ગુજરાતીમાં અનુવાદિત થયા છે. અ ઉપરાંત 
“આવાબાતુ જ. તાલેયારખાને “નેપસેક'તુ' “પવિત્ર સુની' (૧૯૦૧), ફ્રિજશાણ 
રુ. મહેત્તાએ 'ડેમેજ્ડ ગુડ્ઝ'તુ' “ડો. મીતોચહેરનો દદી” (૧૯૩૦), બાણુરાવ 
ગ. ઠોકરે “હાઇમાટ' (1૯૩૦) એ નાટકોના અનુવાદો આપ્યા છે, 
જ્યોતીન્દ્ર આદિ હાસ્યલેખકે 

'જ્ચોતીન્& દવે (૧૯૦૧-૧૯૮૦) 

સુરતના વતની વડનગરા નાગર ખ્રાહ્મણુ જ્યોતીન્દ્ર હરિહરશ'કર દવેનો 
જન્મ ઈ, ૧૯૦૧તા ઓકટાખરતી ૨૧મી તારીખે થયો હતો, ઈ. ૧૯૧૯માં 
મૅદ્રિક્યુલેશનની પરીક્ષા ઉત્તોર્ણ કર્યા પછી સુરતની એમ, ટી. બી. આટ્ર્સ કોલેજમાં 
જેડાઈ ૧૯૨૩માં સ'સ્કૃત અને ગુજરાતી વિષયે! લઈ એમણુ ખી,એ,ની ઉપાધિ 
'દ્વિતીય વર્ગમાં મેળવી હતી. ત્યાર બાદ એ જ વિષ્યો લઈ ૧૯૨૫માં તેઓ 
-એમ.એ, થયા હતા, આ દરમિયાન પૂર્વોક્ત કેલેજમાં એક વર્ષ માટે તેઓ ફેલે 
નિમાયા હતા. સરતથી કને્‌યાલાલ સુનશી એમને પોતાના સાહિત્યમ'ત્રી તરીકે 
સુ'ધઈ લઈ ગયા અને ૧૯૩૩ સુધી તેઓ સુબઈ રહ્યા. વચ્ચે સત્યાત્રહની લડતમાં 
સુતરી જેલમાં જતાં જ્યોતીન્દ્ર દવે ત્યાંની કબીબાઈ હાઈસ્કૂલમાં શિક્ષક તરીકે 
'જેડાયા હતા. ત્યાર પછી એમણે સુરતતી કે।લેજમાં અપ્યાપક તરીકે સેવાઓ 
આપવા માંડી ત્યાં જ સુનશીના આગ્રહથી એમણે ફેરી સુરત છેડયુ' ૧૯૩૭માં 
તે છેક મૃત્યુ પર્યન્ત સ'બઈસમાં જ રલા, સુરતથી ખીઝ વાર સુંબઈ ગયા 
પછી એમણે ત્યાં સરકારમાં “એસિસ્ટન્ટ ઓરિયેન્ટલ ટ્રાન્સલેટર' તરીકે નોકરીને 
-આર'ભ કરલે તે સ'જણાના મૃત્યુ બાદ -- જેઓ ત્યાં સુખ્યપદે હતા--“એઓરિ- 
ચેન્ટલ ટ્રાન્સલેટર' બન્યા. આ સરકારી નોકરીમાંથી તિલૃત્ત થતાં સૃતશીએ ભારતીય 
વિદ્યાભવનમાં એમને રોછી લીધા, સૃતશીના “ગુજરાત'તુ' તેમણે ઉપત'ત્ીપદ પણુ 
સ'ભાળેલુ”. સુ'બઈની કોલેજમાં, નિરૃત્તિ પછી, અધ્યાપક તરીકે સેવાએ પણુ આપી 
“હતી અને માંડવી(કચ્છ)માં નવી શરૂ થયેલી કૉલેઝના આચાર્યપદે ધોડો વખત 
રહી આવ્યા હતા. આમ, એસતી કારકિર્દીને મોટા ગાળા સુ'બઈમાં જ વયતીત 
'થયે, ૧૯૮૦તા સપ્ટેશ્બરની ૧૧મી તારીખે એમતું સુંબઈમાં જ અવસાન થયુ. 

જ્યોતીન્દ્ર દવે ગુજરાતી સાહિત્યમાં હાસ્યરશને। પર્યાય બતી ગયા છે, હાસ્ય- 
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રસના સાહિત્યનો ઉદ્લેખ કરતાં પ્રથમ એમનું જ નામ સ્મરણુ ચઢી આવે એવાં. 
એમનાં પ્રદાન અતે પ્રસિદ્ધિ છે. કૉલેજકાળ દરમિયાન જ ૧૯૨૧થી એમણે લેખનનો 
આરભ કર્યો હતે! તે ૧૯૩૦ સુધીમાં તે એમણે હાસ્યરસના સર્જક તરીકે આગલી 
હરોળમાં સ્થાન મેળવી લીધુ. જ્યોતીન્દ્ર દવેની સજનનૌકા ઊપડી છે કરુણુરસથી 
અતે નાંગરી છે હાસ્યર્સમાં, એમની પ્રથમ રચના “વિષપાન કરુણરસપ્રધાન. 
નાટક છે. એમણે થોડાં કાવ્યો પણુ રચેલાં. પણુ જ્યોતીન્દ્ર દવે ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
હળવા નિબ'ધેોના લેખક તરીકે જ સ્મરણીય રહેશે. હાસ્યરસમાં એમવુ પ્રદાન 
ત્રિક્ષેત્રીય છે : અભિનય, વકતૃત્વ અતે લેખનના ક્લેત્રમાં. ધનસુખલાલ મહેતાએ 
એમને હાસ્યરસના ઉત્તમ નટ કલ્યા છે, હાસ્યરસની છાંટવાળાં એસતાં ભાપણુથી 
અનેકા સુપરિચિત છે. અને લેખનમાં તો હાસ્યરસ જ્યોતીન્દ્ર દવેનો જ એવી 
કહેતી સુધી પહાંચે એવુ' અને એટલુ' એમનુ સર્જન છે. હાસ્યરસની નિષ્પત્તિ 
માટે એમને વિષયની શોધમાં કયાંય નીકળવું પડતુ' નથી, જીવનને! એમને હાડો- 
હાડ અતુભવ છે, એટલે જ્યાં જ્યાં એમની નજર પડે છે ત્યાં ત્યાં એમતે હાસ્ય્‌- 
રસની કરાઈ ને કોઈ સામગ્રી દેખાયા વગર રહેતી નથી. ક્ષુલ્લકમાં ક્ષુતલક વિષયધી 
ગભીરમાં ગભીર વિષયને એ હાસ્યવુ' ઉપાદાન બનાવી શકે છે. વેધક દષ્ટિ, વક 
દર્શન અને વિશિષ્ટ શૈલીસામર્થ્યતે કારણે એમને હાસ્યરસમાં અભૂતપૂર્વ અને 
અદિતીય સમૂળતા પ્રાપ્ત થઈ છે. એમણે પોતાની બહૃશ્રુતતાનો પૃરેપૂરા લાભ 
પણુ હાસ્યરસની નિષ્પત્તિ માટે લીધા છે, 

જ્યોતીન્દ્ર દવે કચારેક ખડખડાટ હસાવે છે તો બહુધા સ્મિતલહરીઓ 
જગવી જય છે. એમના છાસ્યમાં નર્મ (પે છે તો મર્મ (1000૦૫૬) પણુ છે, 
તેઓ વિચિત્ર અલ'કારપ્રયુક્તિ, પ્રતિલેખન ([4:૦તૌાત્કાં ૪ધો૪) ઠંઠ્રાચિત્ર- 
પદ્દતિ દ્દારા હાસ્ય પજવે છે. એ જતને કેન્દ્રમાં રાખીને હસાવે છે તો અન્ય- 
તે કેન્દ્રમાં રાખીને પણુ હસાવે છે. આપણી નબળાઈઓ અતે અપૂર્ણુતાએ તરફ 
એ એવે હાસ્યમુક્ર ધરે છે કરે આપણે હસતાં જઈએ અતે નનતદર્શન કરતાં 
જઈએ. આસ ડરવામાં તેએ કયાંય કટુ બનતા નથી. આથી જ એપતુ' હાસ્ય 
નિર્દ'શ અને નિર્દોષ લાગે છે. પરિણામે એ સર્જભોગ્ય બની શકે છે. તત્સમ અને. 
તદૂભવ ભાષા પરતુ' એમનુ પ્રભુત્વ એમતે એમતાં લખાણેમાં પ્રસ'ગ-પાત્રોચિત. 
હાસ્યનિર્સાણુ માટે ખૂબ ખપ લાગ્યું છે. એમની સ'વાદકલા એમની શૈલીનું” 
આગવુ' અ'ગ બની ગઈ છે, વિષયવસ્તુના વિકાસ કરવાની એમની નિરૂપણુકલા 
અદ્ભુત છે. અનેક આડવાતોા પોતાનાં લખાણુમાં નાખીને એ અ'તે તો] વર્ણ્ય 
વિષયને જ ધિ'ગા વણાટ આપે છે એની પ્રતીતિ સુન્ન વાચકને થયા વગર રહેશે 
નહિ. એમનામાં રહેલી સહજ છાસ્યશક્તિને કારણું એમનાં લખાણોમાં સાઝી- 


૨૦૬] ગુજરાતી સર્પહત્યનેદ ઇતિહપ્સ દગ ૪ 


મરડીને હાસ્ય નિષ્પન્ન કરાતુ' હોય એવું કયાંય લાગતું નથી, એમતે। હાસ્યરસ 
શદ્દો કરે ઉપરછલ્લેો નથો, એ ઊડા અને સૂક્મ છે. આથી જ એમનાં હાસ્ય- 
રસપ્રધાન લખાણા કલાની કોઈિએ પહોચી શકયાં છે. હાસ્યાલેખત એમતે મત 
ગ'ભીર પ્રવૃત્તિ છે, 

એમણે વર્ષો સુધી સામવિકોમાં સતત લખ્યાં ક્યુ” છે, પરિણામે સર્વત્ર 
તેએ ઊ*ચી કક્ષા જાળવી શકયા નથી એ સ્વાભાવિક છે, આમ છતાંય એમતેો 
હાસ્યરસ શિષ્ટતાની મર્યાદા કચાંય ઓળ'ગતે! નથી એ ઓછી તૉંધપાત્ર સિદ્ધિ 
તથી. જન્મજાત નાગરી શિષ્ઞતા અને સુરતી હળવાશ એમનાં લખાણેમાં સર્વત્ર 
જરી રહી છે. એમની અભ્યાસશૃત્તિ અતે વિઠ્ત્તાએ એમના નેર્સાર્ગેક હાસ્યમાં 
વ્યવધાને1 ઊભાં નથી કર્યાં' બલક્રે એ હાસ્યને વિશિષ્નેતા બક્ષી છે એસાં એમની 
કલ્રાઝાર તરીકેની સભાનતા પ્રતીત થાય છે. ર 

એમનાં હાસ્યરસનાં લખાણુ “રગતર'ગ' ભાગ ૧ (૧૯૩૨)થી ૬, “પાનતાં 
ખડાં', “મારી નોંધપોથો', “અલ્પાત્માનું' આત્મપુરાણુ', “વડ અને ટેટા', “નજર : 
લાંખી અને ટ્'છી' (૧૯૫૬), “તક્ોજુ'ઝુખ' (૧૯૫૭), 'રાગ, યોગ અતે પ્રથેગ' 
તથા “રેતીની રોટલી' વગેરે ત્રોઓસાં સ'ગ્રહીત થયાં છે. ધનસુખલાલ મહેતાના 
સહયોગમાં એમણે “અમે બધાં” નામક સળગ કથા પણુ લખી છે. હાસ્યરસતા 
સાહિત્યસર્જનમાં [વેશિષ્ટ સિદ્ધિ અતે રિંદ્દે દાખવવા બદલ એમને ૧૯૪૧નો 
ર્ણુજિતરામ સુવર્ણુચદ્રક એનાયત થયે! હતો. ૧૯૬૫માં સુરત ખાતે ભરાયેલા 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના ૨૩મા અધિવેશતતુ' એમતે પ્રમુખપદ આપી 
સાહિત્યરસિક પ્રજાએ એમની અવિરત અને એકનિષ્ઠ સાહિત્યોપાસતાની સસ્યક્‌ 
કદર્‌ કરી હતી, (ધી.) 


મ. ૫] અન્ય ગઘલેખકેદ-૧ [ ૨૦૭ 


જચેન્&્રાય ભગવાનલાલ દૂ૨કાળ (૧૮૮૧-૧૯૬ ૦) $ જયેન્દ્રરાય દૂરકાળ 
ઘર્મપ્રિય વિચારક હતા, આર'ભમાં કલકત્તામાં શિક્ષણુકાર્ય કરવા સાથે 
વિવિધ વિષયો પર અ'ગ્રેજીમાં લેખનકાર્ય કરતા. ત્યાર પછી સુરત કૅેલેજમાં 
અગ્રેજી અને ગુજરાતીના અધ્યાપક બનતાં ધર્મ વિષયક અને ગુજરાતી સાહિલની 
પ્રદૃત્તિ તરફ તેઓ વળ્યા અતે ગુજરાતી નિબ'ધસાહિત્યને સમૃદ્ધ કરવામાં ફાળે 
આપ્યો. હળવા નિળ'ધ 'કે (નિબ'ધિકાના સા હિત્યસ્વરપના ઘડતરમાં એમની કૃતિઓ 
નોંધપાત્ર છે. ગ'ભીરતા સાથે વિને1દ, સર્જકતા અતે લાલિત્યનતા અ'શેથી 
ગુજરાતી નિળ'ધતે નવો! વળાંક આપવામાં એમને અગ્રણી ગણી શકાય, “સૂર્ય', 
“ચેવડે', “મચ્છરદાની', “ચોખા છડવાની ચિલે' જેવા જણીતા પણુ અત્યાર સુધી 
અસ્પર્શ્ય વિષયોનું” એમણેૅ વિલક્ષણ રીતૅ [નિરૂપણુ કરી વિષયપસ'દગી અતે વિષય- 
વૈવિધ્યને ક્ષેત્રે નવી દદ આપી. એમની શૈલી વિવિધ વળાંકો લઈ સતોહર બને 
છુ. જૈલી રમૂજી ને હળવી ખને છે તો સાથે સાથે ગહત, ગ'ભીર ખની તાર્વિક 
અને માસિક પણુ બને છે, ઝીણવટભરી અવલોકનશક્તિથી વિષયતુ' સહજભાવે 
એ િરૂપણુ કરે છે. “ઝરણાં ટાઢાં ને ઊન્હાં' (૧૯૨૮) નામને 'કાન્ત' અને 
ન્હાતાલાલની કાવ્યરીતિતે અતુસરતે! એમને કાવ્યસ'ત્રહ છે. “ધર્મની ભૂસિકા' 
(૧૯૨૮) એમને! ધર્સ વિષયક ગ્ર“થ છે, “થોડાંક છુદ્દાં ફૂલ' (૧૯૨૭) અને “પોયણાં' 
(૧૯૨૯) તથા “અમી' નામના એમના હળવા નિબ'ધોના સ'ત્રહે। ઠીકઠીક લોકપ્રિય 
બન્યા છે. પ*ડિતિયુગ પછી એમને। જીવનકાળ ૧૯૬૦ સુધી લ'બાચે। પર"તુ ત્યારે 
મોટે ભાગે ધામિક લેખનકાર્ય એમણે કર્યુ”, (ભૂ.) 


અતિસુખશ'કર કમળાશ'કર ત્રિવેદી (1૮૮૫-૧૯૬૩) : ગુજરાતના 
અગ્રગણ્ય 'દેળવણીકાર, વ્યાકરણુશાસ્રી અને પ'ડિત પિતા કમળાશકર ત્રિવેદીના પુત્ર 
અતિસુખશ'કર ત્રિવેદી તત્ત્વજ્ઞાનના અધ્યાપક હતા, પ'ડિતયુગના સોથી વ્યાપક 
ગઘપ્રકાર નિબ'ધમાં સર્જકતા, ઊમિ અતે વિને1દ તત્ત્વને! પ્રવેશ કરાવવામાં 
એમને ફાળા મહત્ત્વનો છે. “નિભૃત્તિવિનોદ' (૧૯૧૭) અતે “સાહિત્યવિને[' 
(૧૯૨૮)નતા એમના નિબ'ઘોમાં લલિત અને લલ્િતેતર સાહિત્યપ્રકારતે। સમન્વય 
છે. વિચારને વ્યવસ્થિત રીતે ગોઠવી નિભ'ધના સ્વરૂપતે એ ન્નળવી રાખે છે તો 
ઊર્મિના સ્પર્શથી નિબ'ધતત્તમાં ઠાવ્યતત્ત્તતો પ્રવેશ થવા દે છે. શૈલી [ચિંતન 
અને ઊસિ બન્નેને અનુટૂળ થઈ શકે તેવી એ ચોજી શકવા છે, પોતાનાં મ'તવ્યોને 
નિખાલસ- અતે વિનોદી રીતે એ રજૂ કરે છે, છુદ્દિ અને હદય બન્તે એમના 
વિચારવ્યાપારમાં પ્રશૃત્ત થતાં જણાય છે એથી નિગ'ધ હોવા છતાં તે હદયસ્પશી” 
બતે છે, માનવીનાં લાગણી અને વ્યવહાર બન્નેને સ્પર્શે એવા વિષયોનું” ગ'ભીર 


૨૦૮] ઝુજરાતી સર્ણિત્યનેો ઇતિહુપ્સ [ શ. ૪ 


અતે હળવી રીતે એમણે નિર્પણુ કર્જ" છે, ઘણી વાર એસતી રૈલીમાં જણાતી 
એકાવેધતા એમની સર્યાદા બતે છે. પ'ડિતયુગમાં સ્વત'ત્ર લેખનકાર્ય કરનાર 
સાહિત્યરસિક જણીતા અગ્રેજી ગ્રથે!ના અવુવાદ કરતા, ગીગ્ોના પ્રખ્યાત ઝ'થ 
“યુરોપના સૂધારાતો પ્તિહાસ' (૧૧૩) અતે રેશડોલને ગશ્ર'થ “તીતિશાસ્ત” 
(૧૯૧૭)તા અતિસુખશ'કરે ફરેલા અનુવાદો જણીતા બત્યા હતા, કેલેન્નેમાં 
ડુ બીજે ભજવી શકાય એવી નાટિકાઓ પ્રસંગોપાત્ત એમણે રચી હતી. પિતા 
કસળાશ'કર ત્રિવેદી સાથે જૂના વડોદરા રાજ્યતી શાળાઓ માટે 'ત્રિવેડી વાચન- 

માળા*ના જુદાજુદા ભાગોનુ' એમણું સ'પાદન કર્યું” હતુ, વ્યોમેશચન્દ્ર પડેકજ 
સાથે “કાવ્યસાહેત્યમીમાંશા'તી રચતા કરી. “બુદ્ધિપ્રકાશ' અને “વસત્ત' વગેરેમાં 
તેએ અવારનવાર લેખો લખતા. યુનિવસિટીના સ'ચાલન અને ઉચ્ચ-શિક્ષણુની 
પ્રવૃત્તિમાં સક્ય રહેનાર અતિસુખશકર ત્રિવેદીનો જીવનકાળ ગાંધીયુગના અ'ત 
સુધી [વિસ્તરેલો હોવા ૭તાં એ સમયમાં એમતી લેખનપ્રરૃત્તિ થયેલી જણુ।તી 
નથી; ઉચ્ચશિક્ષણુના વિદ્યાર્થીઓ માટે તર્કશાસ્ર, માંનસશાસ્ર અને તત્તજ્ઞાનતા 
ગ્રથાની અગ્રેજમાં એમણું રચના કરી હતી. કૉલેજના ગુજરાતી વિધાથ'આને 
ઉપયોગી થઈ પડે એ માટે કમળાશ'કર ત્રિવેદીના “ખૃહદ્વ્યાકરણુ' ' પરથી “પાઠય 
ખૃહદૂ વ્યાકરણુ' નામનો ગ્રથ એમણે પ્રસિદ્ધ કર્યો હતો. ( ભૂ. ) 


આ યુગના ચિંતનાત્મક ગહનગ'ભીર નિળ'ધસાહિત્યમાં દૂરકાળ અને 
અતિસુખશ'કર ત્રિવેદીની રચનાએએ વિને।દ, લાલિત્ય અતે સર્જ કતાને1 પ્રવેશ 
કરાવ્યો. એ નિબ'ધે સુવાચ્ય અતે સરળ હોવા છતાં એની સાથે પાંડિત્યતુ' 
વળગણુ રલ્યા કરતું હતુ, હાસ્ય અને વિનેદદ દારા ગુજરાતી જીવનવું* નિરૂપણુ 
કરતા લેખા માસિક અને પત્રામાં પ્રસિદ્ર થતા હતા તે તે લોકપ્રિય બન્યા હતા. 
તેમાં અતિશયેક્તિતુ' અને ઘણી વાર તે જમાનાની રુચિતે હલકુ લાગે એવુ' 
નિરૂપણુ થતુ, આ ફાતિઓ અતિસામાન્ય અને શિષ્તાનાં ધોરણે! વિનાની છે 
એમ માની તેની અવગણુના પણુ થતી, એ વાતાવરણુમાં છોટાલાલ જાગીરદાર, 
સસ્તફેકીર અને જદુરાયુ ખ'ધેડિયાની રચનાએ શિષૃજનોમાં અતે પ'ડિત 
સાહિત્યકારોમાં પણુ પ્યાનપાત્ર ખતી હતી. સાહિત્યના ઇતિહાસમાં તેમતુ' 
વિસ્મરણુ થઈ શકે નહિ. 


છીયલાલ ડા. જાગીરદાર (૧૮૮૬-૧૯૩૩) ધ'ધે વેપારી હતા છતાં 
હાસ્યરસતા કુશળ લેખક તરીકે એમને સારી સિંદ્ધે અને પ્રસિદ્ધિ મળી હતી, 
“વીસમી સદી'માં વિતોદાત્મક લેખો દારા વાચક્રાઝું હળવુ મનેોર'જન કરતા 
એમના લેખા “ઊ'ધિયુ” (૧૯૨૯), 'ફઈબાકાફી' (૧૯૩૦), “સબરસિકુ” (૧૯૩૧) 


ર, પ] અન્ય ગઘલે'ખકેપ-૧ [રવ્હ 


વગેરે ત્ર“થરૂપે સુલભ બન્યા, સમાજજીવનના અને કુટુંબના વિવિધ પ્રસ'ગે!ના 
હાસ્યપ્રેર્ક અ'શેોને એમના લેખોમાં ઉપસાવવામાં આવ્યા છે ને તેમાં રહેલા 
સ્વીટાર્ય કે ટીકાત્મક અ*શે। તરક ધ્યાન ખે'ચવામાં આવ્યુ' છે. વિવિધ પ્રસ'ગોને 
હાસ્યપ્રેરડ વળાંકો આપવામાં જગીરદારની મૌલિકતા પ્યાન ખે'ચે એવી છે. (ભૂ.) 


ધનસુખલાલ સહેતા (૧૮૯૦-૧૯૭૪): સુરતના વતની ધનસુખલાલ 
કૃષ્યુલાલ મહેતાનો જન્મ ઈ, ૧૮૯૦ના ઓડટોાબરની ૨૦મી તારીખે વઢવાણમાં 
કાયસ્થ સ્તાતિમાં થયે હુતે।. નાદુરસ્ત રહેતી તબિયતને કારણુ તેઓ મેટ્રિકયુલેશનથી 
આગળ અભ્યાસ કરી શકયા નહોતા, એમણે વિક્ટોરિયા જ્યુબિલી રેકનિકલ. 
પ ન્સ્ટટચૂટમાં ચાર વર્ષો! અભ્યાસક્રમ પૂરો કરી ઇલેક્ટ્રિકલ એન્જિનિયરિગમાં 
એલ.ઈ.ઈ.નેો ડિપ્લોમાં મેળવ્યો હતો. એમની વ્યાવસાથિક કારફિદી”ને। આર'ભ 
એમણે સુ'ભઈમાં સિ'ધિયા સ્ટીમ નેવિગેશન કપનીમાં નોકરી સ્વીકારીને. 
કર્યો, હતે. 

એમના મામા રણુજિતરામ વાવાભાઈ મહેતાએ એમને ગુજરાતી ભાષા પર્‌. 
કાખૂ મેળવવાના ફીસિયા તરીકે અગ્રેજી ભાષાના શિષ્ટ ત્ર'થે।નું' ભાષાંતર કરવાની. 
ભલામણુ ફરી, આ સૂચનાને અનુસરી એમણે વિખ્યાત આંગ્લ લેખક સર આર્થર 
ફોનનડોઈલના પ્રસિદ્ધ પુસ્તક શેરલોક હોમ્સનો “ડિટેકટિવ બહાદુર શેરલોક હોસ્સ' 
(૧૯૦૯) નામે અવુવાદ પ્રગટ કર્યો. પછી તો એ રાહે “ચ'ડાળચે।કડી' (૧૯૧૩), 
*મેટરલિ'કતા નિબ'ધે!' (૧૯૫૭), “શેરલોક હોમ્સનાં સાહસકર્મો' (૧૯૨૦) વગેરે સફળ. 
અનુવાદે। આપ્યા. મેટરલિ'કના ત્રણુ નિબ'ધોના ઉ-કૃષ્ટ અનુવાદ માટે ત્યારે સુ'ભઈની 
ફાર્બસ સભા તરથી રૂપિયા ૨૫ન્તુ* પારિતોષિક પણુ એમતે આપવામાં 
આવેલુ. 

તેમણે સ્વત'ત્ર સર્જન પણુ કર્યુ" છે. અઢાર વર્ષની વચે ૧૯૦૮થી તેમણે 
લેખા પ્રકટ કરવા માંડેલા, ચિત્રવર્છુળમાં માનીતા “ધત્તભાઈ'માં તેસગિક નર્સ મર્સ 
શક્તિ હતી તેને! પરિચય એમનાં લખાણુ।માં આર'ભથી' થવા લાગ્યો હતો એને 
પરિણામે સહુ એમને રમણુભાઈ નીલક'ઠના હાસ્યવારસ ગણુવા લાગ્યા હતા. 
એમતુ' આ પ્રકારવુ' લખાણુ “હુ' સરલા અને મિત્રસ'ડળ' (૧૯૨૦), “અસાધારણુ 
અનુભવ અને ખીજ વાતે!' (૧૯૨૪), “અમે બધાં' (૧૯૩૬), “આરામ ખહુરશીએથી* 
આદિમાં સ'%ૃહીત થયુ છે. “આથમતે અજવાળે' એમને1 ચરત્રત્ર'થ છે; તે 
“બિનધ'ધાદારી રંગભૂમિને પછાતિહાસ' અને “નાટયવિવેક' જેવા અભ્યાસનિષ્ઠ 
ત્ર'થા પણ્‌ તેમણે આપ્યા છે, 

ગુ, સા. ૧૪ 


૨૧૦] ગુજરપ્તી સાહિત્યનેદ ઇતિહાસ ગ. ૪ 


વાર્તા અને નાટકમાં એમતો પ્રથમ રસ, [વિદેશી કૃતિઓના સફળ અતુવાદેો 
અતે સુભગ ર્પંતરીની અનન્ય ફાવટ છતાંય એમની ખ્યાતિ ઊસ્ષલેખક તરીકેની 
સવિશેષ છે. રોજ્યરાજના જીવનવ્યવહારસાંથી એમની સૂક્મ દષિ હાસ્યોત્પાદક 
પ્રસગા પકડી પાડે છે અતે કલાકારના તાંટસ્થ્ય તથા સમર્થ સજ ફકશક્તિથી એ 
પ્રસગાતે ખીલવી જણે છે. એમતી શૈલીમાં નિરાડ'મરીપણુ” અને નિખાલસતા 
જેઈ શકાય છે. સર્વત્ર માત્ર નૌદ્ધિક રતરે ન રહેતાં તેઓ ઊપિષ્લ પણુ બને 
જે. હાસ્યરસની નિષ્પત્તિ માટે એમણે નિબ ધો ઉપરાંત વાર્તા, નવલકથા, રેખા- 
ચિત્ર અદિ પ્રકારે।માં પણ્‌ પ્રશ'સતીય પ્રદાન કરેલુ” છે, “અસે ખધાં' ધનસુખલાલ 
મહેતા અતે જ્યોતીન્દ્ર દવે દારા આત્મકથાત્મક પહ્દેતિએ લખાયેલી સુરતના તે 
કાળે લુપ્ત થવા લાગેલા પરપરાબદ્દ જીવતની ન્સ મર્સયુક્ત નરવી અતે ગરવી 
સળગ કથા છે. બે સર્જકોએ સહયોગમાં લખેલી આપણા સ!હિત્યની આ પ્રથમ 
કૃતિ છે. “સદ્ભ# પછી હાસ્યરસની છેળા ઉછાળતી આ સળ'ગ કથાકૃતિમાં એના 
સજ કોનો પ્રશ'સાપાત્ર પુર્ષાર્થ અહતો રહેતો તથી, ધતસુખલાલનતી ઊ'ચી 
વિનોદ્દૃત્તિ, પરિષ્કૃત ભાષાશૈલી, રસસણુદ્ધિ, ઊડી ચિતતશીલતા અને સૂટ્મ 
તર્કલીલા એમતાં હાસ્યપ્રધાત લખાણુ।માં બાગળ તરી આવતી લાક્ષણિકતાઓ 
' છે, એમના અભિજાત અને ત્રકજુ શીલની છાપ એમની શૈલી પર પડયા વગર્‌ 
રહી તથી, તેમણે ચુકાબદાસ બોકર સાથે “ધ્ૂષ્સેર' (૧૯૪૮) તાટક પણુ લખેલુ. 
ઘતસુખલાલ મહેતાએ ઈ. ૧૯૧૮થી ૧૯૨૩ સુધી, મ્રુબઈના ગુજરાતી 
હિન્દ સ્રીમ'ડળ દારા ચલાવવામાં આવતા “સ્રીહિતોપદેશ' નામક વ્ેસાસિકતુ' ત-ત્રી- 
પદ પણુ સ'ભાળ્યું હતુ', મુ'ભઈની સાહિત્ય સ'સદ્‌ના તેઆ આર'ભથી જ સભ્ય 
ચૂ'ટાતા હતા. એમની હાસ્યર્સતી સર્જ તાત્મક ફાતિઓને ઉપલણ્ી તે એમને ૧૯૪૦નો! 
“રણજિતરામ સવર્ણ્‌ચ'દક' એનાયત કરવામાં આવ્યો હતે!. (ધી.) 
હશિપ્રિસાદ ગૌ, ભદ - શસ્તકૂકી૨ (૧૮૯૭-૧૯૫૫) પત્રકાર હોવા ઉપરાંત 
સાહિત્ય અને કલાના ઉપાસક હતા. આપણા સામાન્ય અતે રોજગરોજના જવનમાં 
રહેલા હાસ્યપાત્ર અ'શઞોને વિતોદી રીતે વેડીક અતિશયોક્તિથી નિરૂપવામાં એમની 
કુશળતા છે. એમતે માર્મિક કટાક્ષ મૌલિક હોય છે. જુદા જુદા અતે નવા નવા 
પ્રસગા યોજવાતે કારણે સ“ખ્યાદણ્ચઓ એમનુ લખાણ વિપુલ છે. “મસ્તક્ફીરની 
મસ્તી' (૧૯૨૬), “મસ્તક્ટીરને! હાસ્યભ ડાર' (૧૯૨૭), “હાસ્યવિલાસ' (૧૯૩૨), 
“ુક્તડાસ્ય' (૧૯૩૨) ઇત્યાદિ ફાતિએમાં એમણુ હસાવવાની સાથે નાની નાતી 
પણુ સફત્તવતની વસ્તુ વિષે ગુજરાતને વિચારતું રાખ્યું. (ભૂ.) 
સુનિકુમાર'મણિશ'ક૨ ભટ્ટે (૧૮૯૮-૧૯૭૦) “કોમુદી' માસિકમાંના 
શ્રાતાના હાસ્યપ્રધાન લેખાથા ત્યારે ષ્યાન ખે'ચનાર, કવિ “કાન્ત'તા પુત્ર, સુનિ- 
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કુમારને જન્મ વડોદરામાં ઈ, ૧૮૯૮ના ફેછુઆરીની હમીએ પ્રશ્વોરા નાગર 
સાતિમાં થયો હતે. પ્રાથમિક-માધ્યસિક શિક્ષણુ એમણે પેટલાદ અને ભાવનગરમાં 
લીધેલરું' તથા ઉચ્ચ શિક્ષગુનાં ખે વર્ષ એમણે જૂનાગઢ અતે પૂનામાં અભ્યાસ 
કર્યો હતો. એમણે ભાવનગરની દીવાન કચેરીમાં, પછી ત્યાંના જૂના દકતરના ઉપરી 
તરીકે અને અ'તે સૌરાષ્ટ્ર સરકાર થતાં ત્યાં પુરાતતત્તના વડા તરીકે ને1ટરી કરેલ 
“ગુજરાત', “કૌમુદી', “કુસાર', “યુગધર્સ, “પ્રસ્થાત', “અખડ આન'દ' આદિ 
સાર્માયિક્રોમાં એમ હાસ્યપ્રધાન અતેક લેખો પ્રકટ કર્યા હતા. હળવે! નિળ'ધ 
એપતુ' ત્રેય સાહિત્યસ્વફપ છે, જેનાં સફળ એમના સંત્રહ “ડે પહારૅ'(૧૯૪૪)- 
માં જેઈ શકાય છે, સતુખ્યજવ્રનતી વિસ્ગાતઓને, અન્ય હાસ્કકારોતી જેમ એમણે 
પણુ, ઉપાદાનસામત્રો તરીકે સ્વીકારી, અતિશયોક્તિ-્યાજસ્તુતિ જેવા અલ” 
“કારોને આશ્રય લઈ, સામાત્ય પ્રસંગોને અસામાન્ય બનાવવાની તરકીળથી હાસ્ય 
નિષ્પન્ન કર્યું” છે, પાછળધી એમની શૈલીમાં સ'સ્કૃતપ્રાચુર્ય પ્રવેશતાં એ વિશાળ 
વાચકવર્ગ ઝુધી પહેંચવામાં પાછી પડતી હતી અને એમાં રીતિતું' એકધારાપણુ” 
પણુ આવી ગયુ હછુ'* એમણું કલાપીના ૧૪૪ પત્રાતુ' સ'પાદન્‌ (૧૯૨૫) કડું” 
હતુ' તેમ જ દે, વૈ. ભટ્ટતા શ્ર"થ “શિહોરી હુકીક્ત'તુ' પણુ સ'પાદન કર્યુ” હતુ. 
ઈ, ૧૯૭૦માં એમનુ' અવસાન થયુ, (ધી.) 
જદુરાય દૃલ'ભજી ખ“ધ્ેડિયા (૧૮૯૯) વ્યવસાયે વેપારી હતા. વ્યાયામ, 
સ'ગીત, કાયદો, નાણાશાસ્ર જેવી ભિન્નશિન્ન પ્રત્ત્તિયાં એ પરોવાયેલા રહેતા. 
“'ગુણુસુ'દરી* માસિક સાથે સ'કળાયેલા હોવાથી લેખનપ્રલૃત્તિસાં સક્યિ બન્યા. 
હાસ્થરસના લેખો એમણે ડીકદીક પ્રમાણુમાં લખ્યા છે. એ લેખોમાં બડખોર ૯ૃત્તિ 
અતે જવનની વિચિત્રતાનૃ' આલેખન થયુ છે. “બ્રદ્ધિવૃ' બજર “દેવે।તે ખુલ્લો 
પત્ર', “€ નવી વાતે! (૧૯૨૬), “દોઢ ડહાપણુને1 સાગર' વગેરે એમના સત્રહે 
લોકપ્રિય થયા હતા. “વિનોદશાસ્તર' જેવુ" હાસ્ય-સ્વરપવિષયક પ્રુસ્તક પણુ એમણે 
લખ્યુ” છે. “ક્ન્સી ફારસે।' (૧૯૨૭) ણાસ્ય-તાટકાને1 સ'%ઉ૩ છે. “હદયની રસધાર 
(૧૯૨૬$માં અર્વાચીન ઢબે લખેલાં હાસ્યરસનાં કાવ્યો છે. એમની કૃતિઓમાં હાસ્ય 
સાધે કટાક્ષ પણુ આવે છે, (ભૂ. 


ગગનવિહારી સહેતા (૧૯૦૦-૧૯૭૪) : અલ્પ પયુ સત્ત્તશીલ હાસ્ય- 
નિગ'ધોથી ગુજરાતી સાહિત્યમાં ગણનાપાત્ર પ્રદાત કરનાર ગગરતવહારી લલ્લુભાઈ 
મહેતાનો જન્મ અમદાવાદમાં નાગર પરિવારમાં ઈ. ૧૯૦૦ના એપ્રિલની ૧૫મીએ 
થયો હતે. સર ચ્પણુસાઈ નીલક'ઠૅનાં પુરી સૌદાસિતાબહેૅન સાથે ઈ. ૧૯૨૪માં 
એમતુ' લગ્ત થયુ' હતુ, એમણે માધ્યમિક અને ઉચ્ચ ડેળવણી સુ'બઈસાં લઈ 
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૧૯૨૧માં ખી,એ. અને ૧૯૨૮માં “બર્ટ્ાન્ડ રસેલની સામાજિક ફ્લિસૂફી' તાક 
દીર્ધનિબ'ધ લખી સુ'બઈ યુનિવર્સિટીની એમ,એ.તી ઉપાધિ પ્રાપ્ત કરી હતી, 
દરમિયાનમાં વધુ અભ્યાસ માટે લ'ડનની “લડત સ્કૂલ ઓક ૪ંકોતોસિકસ'માં 
જેડાયેલા, પરન્તુ નાદુરસ્ત તબિયતને કારણે અભ્યાસ અધૂરો સૂફી સ્વદેશ પાછા 
ફર્યા હતા, પાઠળથી આ સસ્થાએ એમને “ફેલો' બનાવ્યા હતા, એમણે બેએક 
વર્ષ સુધી (૧૯૨૩થી ૧૯૨૫) “બોગ્ખે કોનિકલ'સાં ઉપત'ત્રીની ફરજે અને પછી 
ફલરકત્તા ખાતે સિ'ધિયા સ્ટીમ નેવિગેશન ક'પતીસાં મૅતેજર તરીકે શફળી કાસ- 
ગીરી ખજવી હતી, ગાંધીજની વિચારસરણીના પ્રભાવ તળે એમણે લેખો લખ્યા 
હતા તેમ જ ર1જકારણુસાં પણુ સક્યિ રહા હતા. આઝાદી પછી ભારત સરકારે 
એમને અમેરિકા ખાતેના ભારતના રાજદૂત નિયુક્ત કર્યા હતા. 


એમણેું ગુજરાતી તેમ જ અ'ગ્રેજ ઉભય ભાપામાં કલમ ચલાવી છે. રાજદારી 
પ્રશ્નોને લગતા એમતા સતનશીલ લેખોમાં એમની સ્ત્રસ્થ દષ્ટિ અને સ્પષ્ટ રજુ- 
આત પ્યાન ખે'ચે તેવાં છે, ગુજરાતી સાહિત્યમાં હાસ્યલેખક તરી કે ગગતવિહારી 
સહેતાતુ' સ્થાન એમના “આકાશનાં પુષ્પે!' (૧૯૩૨) એ નિળ'ધસ'ત્રહથી નિશ્ચિત થઈ 
ચૂકયુ' છે, મતુષ્યઝવનમાં વાસ્તવલેક અને સ્વપ્નલોફ વચચે સદા સ'ઘર્ષ રહેતો 
રોય છે. મતુષ્યના આ જિવાતા જીવનતી અને અભીપ્સિત જીવનની વિસગતિ- 
માંથી જે કરુણુ પરિસ્થિતિ સર્જાય છે તેને ગગનવિહારી મહેતાએ પોતાના 
હાસ્યલેખોતી ઘુવસામત્રી તરીકે સ્વીકારી બહુધા કાલ્પનિક પ્રસંગો સર્જ હાસ્યરસ 
[નેષ્પન્ન કર્યો છે. એમાં મનુષ્ય પ્રત્યે અણગમા નથી, પરન્તુ અતુક'પા છે, એમાં 
દાણફ વ્ય'ગ નથી, પણુ ભારોભાર વેદના છે, આથી એમતું હાસ્ય અકલુધિત અતે 
અકર છે. એમના સ્વભાવની ક્ડજુતા એમના સર્જનમાં પણુ પ્રતિબિ'બિત્‌ થયેલી 
છે. એમની રેલી મૃદુ-મધુર અતે સરલ-તરલ છે. ગ'ભીર રીતે આર ભાતી એમતી 
રચતા તરત જ વિનેદદમાં વિલસી રહે છે, હળવી શેલીએ લખનાર આ ગભીર 
વિચારક, અર્થશાસ્ત્રી, પત્રકાર અને સાહિત્યકારતુ' એપ્રિલ ૧૯૭૪માં સુ'ભઈ ખાતે 
અવસાન થયું હતુ. (ધી.) 

જયસુખલાલ કૃષ્ણલાલ મહેતા (૧૮૮૪) એ “પૂજરીને પગલે' (૧૯૭૧), 
“જગતની ધર્મ શાળાસાં' (૧૯૩૨) અને “જગતના અરણ્યમાં”? એ ફૃતિએ આપી 
છે. એમણું રમતિયાળ, સરળ અતે સંસ્કારી શૈલીમાં, ચિ'તનની ક્રફરવાળી 
જુટલીક રસાળ રચનાઓ આપી છે. આ કૃતિઓ લેખકની નિરૂપણુરીતિની હળવારથી 
આકષક બની છે. હાસ્યલેખક પખ્ાહીમ દાદાભાઈ પટેલ “બેકાર'(૧૯૦૦)ના 
“રસનાં ચટકાં' અને “ફાસ્યકુજ' સ'ત્રહો પ્રગટ થયેલા છે. “ચાલુ જમાનાને ચિતાર” 
નામે હાસ્યપ્રધાન નાટચકૃતિ પણુ એમણું આપી છે, મહમદ સાથ્ઠિ (૧૯૦૧, 


“જ, ૫] અન્ય ગલલ્ેખકેપ-૧ [ ૨૧૩ 


આરબ જતિના, સુ'બઈમાં સ્થિર થઈને વસ્યા હતા, “ખે ઘડી મો।જ' સાપ્તાહિક 
“શયદા' સાથે ઈ, ૧૯૨૪માં કાઢેલુ'. “રસઝરણાં' ઉપરાંત સુશ્લિમ મહાતુભા વે! 
[વિશે એમણે કેટલીક કૃતિઓ આપી છે. 


નવલકથપ-લે'અકેદ 


ભોગીન્દ્રશાવ ૨. દિવેટિયા (૧૮૭૫-૧૯૧૩) : સુધારકયુગ અને પ'ડિત યુગ 
૬રસ્યાન નવલકથાના લલિત સાહિત્યના ક્ષેત્રે ભોગીન્દ્રરાવ દિવેટિયાએ વિપુલ સખ્યામાં 
સૌલિક અતે અનુવાદ કરેલી રચતા દ્‌ારા ફાળા આપ્યા હતો. બત્ધુસમાજના 
આશ્રયે એમણુ સાહિત્યપ્રદત્તિ આર'ભી, લોકપ્રિયતા અને વિપુલતાની દષ્ટિએ 
બન્ધુસમાજના લેખકોમાં એમનુ” સ્થાન અમ્રગણ્ય છે. સુધારકયુગનુ' વળગણુ એમની 
રયતામાંથી દૂર્‌ થયું” નથી. સાહિત્ય કારા સુધારાનું કાર્ય કરવાની તેમ જ પ્રચાર 
અતે ઉપચોગિતાની દષ્ટિતે એમણે મહત્ત્ત આપ્યુ' છે તે' કારણે સજકશક્તિની 
ગ્રગળળતા દેખાતી નથી, છતાં એ સમયના વાર્તારસિક્ેોની અપેક્ષા સ'તોધવામાં એ 
સકળ થાય છે. પોતાના દેશ અને સમયનાં પાત્રો અને પ્રશ્રો નવલકથામાં એ આસાનીથી ' 
ગૂ'થી લે છે. વિકટર લગા, ટૅલ્સ્ટરય અતે ગોવર્ધનરામ જેવા ભિન્નભિન્ન 
વક્ષણોવાળા સર્જ કોમાંથી એમણે પ્રેરણા મેળવી છે, પર'તુ કૃતિને મહાન બનાવનાર 
ગ્રકમ કલાતત્ત્વાતે એ પામી શકયા ન હતા. સામાજિક પ્રશ્ચોની ચર્ચા કરવાનુ 
સપાટી પરતુ' જે વલણુ હોય છે તેને જ તેએ! નિરૂપી શકયા છે. પાત્રવેવિધ્ય, 
પ્રસ'ગ્જાવૅષ્ય, પાત્રાલેખન, સુગ્રથિત વસ્તુનિરૂપણુની બાબતમાં એસની શક્તિ બહુ 
સામાન્ય પ્રકારની “જણાય છે ઉચ્ચ ભદ્ઠવર્ગતે બદલે સાંમાન્ય વર્ગ એમની નેવલ- 
કથામાં સ્થાન મેળવે છે, મધ્યમ વર્ગ અને ગરીમાના જીવનનુ તેમાં આલેખન થયુ' 
છે. સમકાલીન સા્સાજિક પ્રશ્નને તવલકથામાં €પસાવવામાં એ રમણુલાલ 
રૈસાઈ અને ઈશ્વર પેટલીકરના પુરોગામી ગણાય. ઘટનાની રણસ્યમયતા ઊપસવાતે 
બદલે નિભધતત્તને આશ્રય લઈ નવલકથાને એ વિસ્તારે છે. વિપુલ સ'ખ્યામાં 
નવલકથા રચનારા આજના કેટલાક વાર્તાકારોના પણુ એ પુરોગામી છે, એમતી તવલ- 
કથાઓ એકી સાથે પાંચ પત્રોમાં હપાતી. મૌલિક રચનાથી પહાંચી વળાતું નહિં 
ત્યારે એ અનુવાદો આપતા. “સૃટુલા' (૧૯૦૭), “ઉષાકાન્ત' (૧૯૦૮), “મે।હિની” 
(૧૯૧૫), “ાલેજિયન' (૧૯૧૭), “જ્યોત્સ્તા' (૧૯૧૭), “અનનમિલ' (૧૬૧૪) 
પ્ત્યાદિ કૃતિઓ દારા એમણે ગુજરાતીઓના વાર્તારસને તૃપ્ત કર્યો. એમણે 
ટાલ્સ્યાયનુ જીવનચરિત્ર તથા “ ઇંગ્લેન્ડને ઇઈતિહાસ' લખ્યા હતા. એમતી “કેટલીક 
કાતિએ અપ્રસિદ્ધ પણુ રહી છે. (ભૂ.) 


નારાયણુ વિસનજી ફર (૧૮૮૪-૧૯૩૮): પ"ડિતયુગ પહેલાં નંદશ'કર 


2૧૨] શુજરાતી સાહિત્યને. ઇત્તિહાસ [ય ૪ 


૧૨૧માં ખી,એ. અને ૧૯૨૮માં “બર્ટ્ાન્ડ રસેલની સામાજિક ફિલસૂફી નામક 
દીર્ઘ તિબ'ધ લખી સુ'બઈ યુનિવર્સિટીની એમ,એ,તી ઉપાધિ પ્રાપ્ત ટરી હતી, 
દરમિયાનમાં વધુ અભ્યાસ સાટે લ'ડનની “લડત સ્કૂલ એક ઇકાતોસિદસ'માં 
જેડાયેલા, પરન્તુ નાદુરસ્ત તબિયતને કારણં અભ્યાસ અધૂરો મૂઝી સ્વદેશ પાછા 
ફર્યા હતા, પાછળથી આ સ'સ્થાએ એમને “ફેલો' બનાવ્યા હતા, એમણે ખેએક 
વર્ષ સુધી (૧૯૨૩થી ૧૯૨૫) “ખોમ્ખે કૉનિકલ'માં ઉપત"ત્રીની ફરજે અતે પછી 
કલકત્તા ખાતે સિ'ધિષા સ્ટીમ નેવિગેશન ક'પતીમાં મૅતેજર તરી કે સફળ ક.મ- 
ગીરી બજવી હતી, ગાંધીજની વિચારસરણીના પ્રભાવ તળે એમણે લેખો લખ્યા 
હતા તેમ જ રાજકારણમાં પણુ સક્યિ રહા હતા. આઝાદી પછી ભારત સરકારે 
એમને અમેરિકા ખાતેના ભારતના રાજદૂત નિયુક્ત કર્યા હતા, 


એમશ ગુજરાતી તેમ જ અ'ચેજી ઉભય ભાષામાં કલમ ચલાવી છે. રાજદારી 
પ્રશ્ચોને લગતા એમના મતનશીલ લેખોમાં એમની સ્વસ્થ દષ્ટિ અને સ્પષ્ટ રજૂ- 
આત ધ્યાન ખે'ચે તેવાં છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં હાસ્યલેખક તરીકે ગગનવિહારી 
સહેતાતુ' સ્થાન એમના “આકાશનાં પુષ્પે!' (૧૯૩૨) એ નિભ ધસ'ત્રડથી નિશ્ચિત થઈ 
ચૂકયું" છે, મતૃષ્યજવનમાં વાસ્તૃવલોક અતે સ્વપ્તલોક વચચે સદા સ'ઘર્ષ રહેતો 
હોય છે, મતુષ્યના આ જિવાતા જીવનની અને અભીપ્સિત જીવનની વિસ'ગતિ- 
માંથી જે કરુણુ પરિસ્થિતિ સર્જાય છે તેને ગગનવિહારી મહેતાએ પોતાના 
હાસ્યલેખોતી ધુવસામમ્રી તરીકે સ્વીકારી બહુધા કાલ્પનિક પ્રસ'ગા સછી છાસ્યરસ 
નિષ્પન્ન કર્યો છે. એમાં મનુષ્ય પ્રત્યે અણુગમેો! નથી, પરન્તુ અતુકપા છે, એમાં 
દાહક વ્ય'ગ નથી, પણુ ભારોભાર વેદના છે, આથી એમતું હાસ્ય અકલુષિત અને 
અકર છે, એમના સ્વભાવતી ત્ડજુતા એમતા સર્જનમાં પણુ પ્રતિનિ'બિત થયેલી 
છે. એમની શૈલી મૃદુ-મધુર્‌ અને સરલ-તરલ છે. ગ'ભીર રીતે આર'ભાતી એમની 
રચતા તરત જ વિનેદદમાં વિલસી રહે છે. હળવી શૈલીએ લખનાર આ ગભીર 
વિચારક, અર્થશાસ્ી, પત્રકાર અને સાહિત્યકારનુ' એપ્રિલ ૧૯૭૪માં મુ'બઈ ખાતે 
અવસાન થયું હતુ (ધી.) 

જયસુખલાલ કૃષ્ણલાલ સહેતા (૧૮૮૪) એ “પૂજારીને પગલે' (૧૯૩૧), 
“/ગતની ધર્મ શાળામાં' (૧૬૩૨) અને “જગતના અરણ્યમાં' એ કૃતિઓ આપી 
છે. એમણે રમતિયાળ, સરળ અતે સ'સ્કારી શૈલીમાં, ચિ'તનતી ફ્રફરવાળી 
“ટલીક રસાળ રચનાઓ આપી છે. આ કૃતિઓ લેખકતી નિરૂપણુરીતિની હળવાશથી 
આકર્ષક બની છે. હાસ્યલેખક પ્ખ્રાહીમ દાદાભાઈ પટેલ “બેકાર'૧૯૦૦)ન 
“સનાં ચટકાં' અને હાસ્યકુજ' સંગ્રહો પ્રગટ થયેલા છે. “ચાલુ જમાનાને! ચિતાર 
નામે હાસ્યપ્રધાન નાટચકૃતિ પણુ એમણે આપી છે, મહમદ સાદ્કિ (૧૯૦૧/, 


-્ર,પ] શમન્ય ગથક્ષેખકે।-૧. [ ર૧૩ 


આર્ળ જાતિના, મુ'બઈમાં સ્થિર થઈને વસ્યા હતા, “બે ઘરી મોજ' સાપ્તાહિક 
“શયદા' સાધે ઈ. ૧૯૨૪માં કાઢેથુ', “રક્ષઝરણાં' ઉપરાંત સુસ્લિમ મહાતુભાવે 
વિશે એમણે કેટલીક કૃતિઓ આપી છે. 


નવલકથાન્લેખકે 


ભોગીન્દ્રશાવ ૨; દિવેટ્ચિ। (૧૮૭૫-૧૯૧૭) $ સુધારકકુગ અને પ'ડિત યુગ 
દરમ્યાન નવલકથાના લલિત સાહિત્યના ક્ષેત્રે ભોગીન્દ્રરાવ દિવેટિયાએ વિષુલ સખ્યામાં 
ચૌલિક અને અવુવાદ કરેલી રચતા દારા ફાળા આપ્યો હતે. બન્ધુસમાજના 
આશ્રયે એમણે સાહિત્યપ્રનત્તિ આર'ભી. લોકપ્રિયતા અને વિપુલતાની દષ્ટિએ 
બન્ધુસમાજના લેખકોમાં એમન સ્થાન અમ્રગણ્ય છે. સુધારકયુગનું' વળગણુ એમની 
રચનામાંથી દૂર થયુ નથી. સાહિત્ય દારા સુધારાનુ' કાર્ય કરવાની તેમ જ પ્રચાર 
અને ઉપયોગિતાની ૬દષ્ટિતે એમણે મહત્ત્વ આપ્યુ છે તે કારણે સજકશક્તિની 
પ્રબળતા દખાતી નથી, છતાં એ સમયના વાર્તારસિકાની અપેક્ષા સ'તોાપવામાં એ 
સકળ થાય છે. પોતાતા દેશ અને સમયનાં પાશ્રા અને પ્રશ્ચો નવલકથામાં એ આસાનીથી 
ગથી લે છે. વિકટર લૂગો, ટોલ્સ્ટોય અતે ગોવર્ધતેરામ જેવા ભિન્તલિન્ન 
વ્ફણોવાળા સર્જ કોમાંથી એમણે પ્રેરણા મેળવી છે, પર“તુ કૃતિને મકાન બતાવનાર 
સુઘ કલાતત્ત્વોતે એ પામી શકયા ન હતા. સામાજિક પ્રશ્વોની ચર્ચા કરવાનુ' 
સપાટી પગ્તું' જે વલણુ હોય છે તેને જ તેએ નિરૂપી શકયા છે, પાત્રર્ધવિધ્ય, 
કસ'ગળેવિજ્હ, પાત્રાલેખન, સત્રથિત વસ્તુનિફપણની બાબતમાં એમની શક્તિ બહુ 
યામાન્ય પ્રકારની જ્યાય છે ઉચ્ચ ભટવર્ગને બદલે સામાન્ય વર્ગ ગકસતી નવલ- 
કથામાં સ્થાન મેળવે છે, મધ્વમ વર્ગ અતે ગરીબોના જીવનવુ' તેમાં આલેખત યથુ' 
છી. સમકાલીન સાચર્મજ્ક પ્રશ્નને તવલકથામાં ઉપસાવવામાં એ 'રમણુલાલ 
દેસાઈ અતે ઈશ્વર પેટલીકરતા પુરોગામી ગણાય, ઘ#તાની રણુસ્યમથતા ઊપસવાને 
બડલે નિગધતસ્વને આશ્રય લઈ નવલકથાને એ વિસ્તારે છે, વિષ સ ખ્યાસાં 
તવસકથા રચનારા આજતા કેટલાક વાર્તાકારાના પણુ એ પુરોગામી છે. એમતી નતવલ- 
દાઝ ગએકી સાથે પાંચ પત્રોમાં છપાતી. સૌલિક રચનાથી પહેંચી વળાડું નહિ 
ત્યારે એ અનુવાદો આપતા, “પૃદુલા' (૧૯૦૭), “ઉવાકાન્ત' (૧૬૦૮), “મોહિની” 
(૧૯૫૫), 'કાકેજ્ટિવન' (૧૯૧૭), “જ્યોત્સ્તા' (૧૯૫૭), 'અજમિલ' (૧૬૧૭) 
ઇત્યાદિ કૃતિજા દારા એમણે ગુજરાતીએના વાતારયતે તૃપ્ત કથે, એમણે 
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ક કે દાં કકે... 
ટેાલ્સ્ટોયનુ' જવતરચારેત્ર તથા * ઇંગ્લેન્ડનો પતિહાસ' લખ્યા હતા, એમની કેટલીક 
કતિઝા અપ્રશિદ્ધ પામ્‌ રી છે. (ભૂ.) 
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(૧૮૩૫-૧૯૦૫), ઇચ્છારામ સૂ. દેસાઈ (૧૮૫૩-૧૯૧૨) વગેરૅર્થા આર'ભાષેલી 
એતિહાસિક નવલકથા-લેખનની' પ્રરૃત્તિ નારાયણુ વિસનજી ઠકંરની કૃતિએ રા 
વિશિજ અતે વિપૂલ રૂપ ધારણુ કરે છે, એતિહાસિક નવલકથા 'ેવી હોવી જેઈએ 
અતે કેવી ન હોવી જેઈએ તે એમતી નવલકથાઓ દારા ગુજરાતી વાચકે! અને 
વિવેચક્રેને સમજવાતી તક મળે છે, એતિહાસિક નવલકથાનુ' આફર્ષણુ ઇતિહાસ 
નહિ પરતુ એમાં 1નેરૂપાતું' પરાફમી, રોમાંચક કે ઘટનાભર્પૂર માનવજીવન છે 
એ સમન્નવા માંડયુ'. “પ્રન્નમ'ધુ', “ગુજરાતી પ'ચ' જેવાં અઠવાડિકો ભેટપુસ્તક 
તરીકે એતિહાસિક નવલકથાઓ આપવાની ૫૨'પરા શરૂ કરે છે એ કારણે તવલકથા- 
લેખન વિપુલ પ્રમાણુમાં થયુ. સામાજિક વિષયે માં વૈવિધ્ય, નવીનતા, વાસ્તવિકતા 
ને અદ્ભુત કૌતુકમયતાતે જે અવકાશ છે તેને એ યુગના લેખકો સમજી કે પકડી 
શકયા નથી એથી પ્રતિહાસમાંથી વસ્ત લેવાનુ' વલણુ વિશેષ છે, ઠક્કર ઇતિહ સ 
નણ છે પરતુ તેની વિગતો સાથે ખુબ છૂટ લે છે. ઇતિહાશતી ભૂમિકામાં 
સમાનવજવનની રહૃસ્યમયતાતે પકડવાનું ને તેતું' કલાત્મક સજન કરવાવુ' તેમતાથી 
ખન્યુ' નથી, ઉત્તર હિ'દના વિલાસી જીવનના પરિચયથી લે!કપ્રિયતા માટે એમણે 
સ્રીનપુરૃષોના સ'બ'ધવુ' જુગુપ્સાકારક લાગે ને રુચિભ-ગ કરે એવુ' આલેખન કર્યુ” 
છે, વાચક્રેની હલકી ૬ૃત્તિ જત્રત કરી લોકપ્રિય થવું એનું વળગણુ ગજરાતી 
તવલકથાતે આજ સુધી _રજ્યા કયું” છે તેનો અપયશ થે।ડેઘણુ અ'શે નારાયણુ 
વિસનજીને ફાળે જય છે. આ કારણે વિચારશીલ અને ગભીર વર્ગની તારાજી 
એમણે વહોરી લીધી હતી, એમતી શલીચાં કૃત્રિમતા છે, તેમણે વાંચેલાં ઉર્દૂ, 
ફારસી પુસ્તકોમાંથી પ્રસ્તુત હોય 'ે નહિ તોપણુ એ જરર વગર ઉતારાઓ 
આપ્યે જય છે, ઇતિહાસ કે સૂત્તકાળતે ઓઠા તરીકે લઈ સોથી પણુ વધુ ' 
નવલકથાઓની એમણે રચતા કરી છે. ઘણી વાર.સુધારક યુગના પ્રભાવથી સામાજિક 
અનીતિનાં કમકમાટી ઉપજવે તે અતુકપા જન્માવે એવાં ચિત્રો અપવા એ 
પ્રયન કરે છે પરતુ એમાં પણુ જનમનર જનની સસ્તી યુક્તિ બહાર પડી આવ્યા 
વગર્‌ રહેતી નથી, દરેક નવલકથાને બબ્ખે નામ આપવાની પદ્ધતિ એમણે રાખી 
હતી. વિપુલ પ્રમાણુમાં લખાયલી એમની નવલકથાઓના થે।ડાક નામે।લ્લેખ પરધી 
નવલકથા-લેખનની પ્રરૃત્તિ સમજ શકાશે, “માધવી ક'કણુ અથવા શાહજહાનનાં 
છેલ્લા દિવસે! (૧૯૧૨), “ચાણુકયનીતિ અથવા ચચ્ચ સુહધી' (૧૯૧૩), 
“પદ્િની અથવા ભસ્મીભૂત ચિત!” (૧૯૧૦), “ભદ્રકાળી અથવા પાવાગટને। પ્રલય” 
(૧૧૨), “૨૫૦૦ વર્ષ, પૂવે'તુ' હિ'દુરતાન' (૧૯૧૨), “મહારાજ સયણુલ્લા 
અથવા ગુજરાતની સાત!' (૧૯૨૪), “નાનાસાહેબ અથવા સ્વધર્સ સાટે મ્રાણાપણુ' 
(૧૨૬), “અનારકલી અથવા અપરાધી અકબર (૧૯૨૩), “અનગભદ્દા અથવા 
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વલ્લભીપુરતો. વા (૧૯૧૮), “દિલ્હીની સુલતાના--રઝિયા બેગમ' (૧૯૧૪), 
“ુસુસ ફ'ટક અથવા રમણી કે રાક્ષસી', “વિલાયતી વિલાસમાં ફેશનબાઈ', “ચુડેલનતો 
વાંસે જેવી સામાજિક તવલકથાઓ પણુ એમણું લખી, “સાધવકેતુ' (૧૯૨૭) 
નામઝું' નાટક, કૃષ્ણુભક્ત ખે!ડાણાનાં પદોતુ' સ'પાદન, “આન'દાશ્રમ'તેો અતુવાદ 
ઇત્યાદિ ત્ર'થર્યનાએ એમણે કરી. ધર્મ, તત્તજ્ઞાન વિષે લેખો પણુ એમણે લખ્યા 
હતા, ગુજરાતના વોલ્ટર સ્કેોટતું' બિરુદ પામેલા તારાયણુ વિસનછ ઠક્કુર 
સ'ખ્યાની' વિપુલતા અતે લેકપ્રિયતાથી ગુજરાતી સાહિત્યના ઇતિહાસમાં સ્થાનતા 
અધિકારી બતે છે. ગુણવત્તા, સર્જકતા કે કલાત્મકતા એમતુ' જસાપાસુ' નથી, 
નાટચહ્યેત્રે પણુ બારેક કૃતિઓ એમણે લખી છે એમાં “માલવકેતુ', “માયામો।હિની', 
જર્વખ'ત', “દગાબાજ, “બેધારી તલવાર' જેવાં નાટકો ર'ગભૂમિ પર ઠીફડીક 
ચાલાં હતાં. એમાં શેક્સપિયર પરથી કેટલાંક રચાયેલાં હતાં. ત્રીજ ત્ર'થમાં 
(પ. ૧૫૨) એમતા કાવ્યસત્રહ “કાવ્યકુસુસાકર'ને! નિદેઈશ થયે છે, (એમના 
ગ્રશો।તી યાદી માટે જુઓ શ્ર'થ અને ગ્ર'થકાર', ભાગ ૯.) (ભૂ.) 
માધવરાવ બા, દિવેટિયા (૧૮૭૮-૧૯૨૬)એ '“જ્યોતિપુ'જ', “વેતભાનુ' 
આદિ નવલકથાઓ લખી છે, પુરુષોત્તમ વિશ્રામ માવ (૧૮૭૪-૧૯૨૮) પ્રાચીન 
ઇતિહાસના અભ્યાસી હતા અને' પ્રાચીન એતિડાસિક અને કલાત્મક સામમ્રીતો 
સમૃદ્ધ સ'ગ્રહું' એસષે એકઠો કર્યો હતો. એમણે “સુરસાગરની સુ'દરી' (૧૯૦૪), 
“શિવાજીના 'ધાઘનખ' (૧૯૦૬) જેવી નવલકથાઓ આપી છે, 'રાજપુતાનાનાં 
રશી રાજ્યે (૧૮૯૮), “ણુવીર સિંહ , “ચોર સ'યાસી' વગેરે અઢારેકુ કૃતિઓ 
એમણે. 'લંખી' છે. '“સુવર્ણુમાળા' નોંમનુ: સોમથિકૈ ચિત્રપ્રકાશન એસણે' પ્રગટ કરુ” 
હતું, રાજેન્દ્ર સો. દલાલ(૧૮૮૩)એ “વિંિને' અને' ભે.ગલેસ' વ્યાં' ' નામની 
નવલકથા આપી છે. ધનશ'કર હી, ત્રિપાઠી(૧૮૮૯)એ “અનુપમ ઉષા' (મૌલિક), 
જૂપેરીરાજહ સ' વગેરે (ડિટેક્ટિ) નૃવલકથાએ ઉપરાંત “ચોખેરવાલી' (ટાગોર) 
અને “શ્રી (સસ્કેટિયર્સ'(ડયૂમા)તા અનુવાદો, “સ્વદેશ' (નિબ'ધ) તેસ'જ “સુમનસંચય્‌' 
. ઊવ્ય) વગેરે. કૃતિઓ રચી છે, સત્યેન્દરપ્રસાદ સાં, મહેતા (૧૮૯૨)ની “કુમુદકુમારી, 
જલાસકુમારી', 'કુસુમકાન્ત' .આદિ નવલકથાએ પ્રગટ થઈ છે. જગજીવન મા, 
જાઠારી (૧૮૬૬) પાસેથી ગુજરાતનુ" ગૌરવ નામની એતિહાસિક નવલકથા, તે . 
સાકરલાલ મ. કાપાડેયા (૧૮૯૭) પાસેથી “લોહીને। વેપાર”, “ધીખતો જવાલાસુખી' 
જેવી કૃતિઓ પ્રાપ્ત થઈ છે. ગોપાળરાવ ગનનનન વિદ્દાંસે (૧૮૯૬-૧૯૮૦) 
_ સરાઠીમાંથી ખાંડેકરની 'કો'ચવધ', “ઉલ્કા', “સુલભા' વગેરે અનેક તેમ જ અન્ય 
લેખકોની કૃતિઓને સરળ પ્રવાહી ગુજરાતીમાં અતુવાદ્તિ કરી છે. વીર્‌ સાવરકર, 
યાગ રે ગાડગીલ, વિભાવરી શિર્‌રકર, શ્રી. ના. પે'ડસે, અરવિ'દ ગોખલે, 
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કેલકર, -ખોરકેરે ( ભાવીગુ9 વગેરેની ૬૮ જેટલી - કૃતિઓના' સુદર સ્વાભાવિક! 
અનુવાદો એમણે સુલભ કરી આપ્યા છે. ભાસ્કરરાવ 'વિદ્દાંસનો પણુ ઓં ક્ષેત્રે 
ફાળા છે. “કમલાકુમારી' (૧૯૧૨) નવલકથા ઉપરાંત “ચકવતી” અશેક', “હારસાળા 
અને તેનો લેખક” વ. કૃતિઓ હરિરાય ભગવ'તરાય ખચે (૧૮૮૧- -૧૯૧૨) આપી છે;' 


ચરિત્રલે'ખકે1 


વિતાયક ન'“ટશ'કર્‌ મહેતા (૧૮૮૩-૧૯૪૦) : ગુજરાતના પ્રથમ 
નવલકથાકાર ન'દશ'ફર મહેતા(૧૮2૫-૧૯૦૫)ના પુત્ર વિનાયક મહેતા ઉચ્ચ 
સરકારી અધિકારી હોવા છતાં સાહિત્યના વાતાવરણમાં હોવાથી સાહિત્ય, પુરાતત્વ, 
રાજ્યકારણુ, સફકાર, અથશાસ્ર ઇત્યાદિ વિષયો પર લખતા હતા, એમનું યાદગાર 
પુસ્તક પિતાની જવનકથા ૬'ન'દશ'કર જીવનચરિત્ર' ગુજરાતના અલપ જીવનકથા- 
સાહિત્યમાં સ્થાન ધરાવે છે, ન'દશ'કરતુ” વ્યક્તિત્વ બહુવિધ તેમ જ તેમનું જવન 
પ્રસ'ગપ્રધાન હતુ', અ જીવનચરિત્રમાં વિગતો આછી છે પરતુ ન'દશ'કરનુ” 
વ્યક્તિચિત્ર 'સરસ રીતે આલેખવામાં આવ્યુ છે. "વ્યક્તિને કેન્દ્રમાં રાખી 
એમના સમય અને વાતાવરણુનુ* ચિત્રે અકિત કરવામાં આવ્યુ" છે તેથી આ 
જીવનકથાને 'સમયચિત્ર' (તરીકે પણુ. ઓળખાવવામાં, આવી છે. વડવાઓ અને 
નાગરીજ્ઞાત વિષે” અભિસાનપૂર્વક પ્રસગો આપવામાં આવ્યા છે. . પિતાના ઉપદેશ, 
સલાહ, માર્ગદર્શન .વગેરેતે પણુ આ ૯ છીવનયર્ત્રિના . પુસ્તકમાં સમાવી લેવામાં” 
આવ્યાં છે, જીવનચર્ત્રિનુ" ગદ્ય ઉદૃષ્-ફારસી, શખ્દો અને રૃહિપ્રયાગોથી આકષષક 
બન્યુ" છે ,લાત્કાઈ ઠેકાણુ એવા, પ્રચોગાથી દુર્માધતા #પણુ. આવી ગઈ.. . છે, .ફૅમ્ણુલાલ 
મે।.. ઝવેરીને છ જીવનકથા તરીકે આ .કુતિ. “સંસ્તશૈલી' નો. પંરિચય.. :કરાવતી. (*શાઈ, 
હેતી." ' (ભૂ.)*.,. ર 


મા છગનલાલ પ “ય' 1૨2: ગાવધ'નરામ ત્રિપાદીના 
ભાણેજ અને" 'ગાવર્ધનરામતું' જીવનચરિત્ર" (૧૯૧૦) લખી “ઠીકઠીક પ્રસિદ્ધિ 
“ પાસનાર કાંતિલાલ પ'ડવાને જન્મ ૧૮૮3ના ઓગસ્ટની ૨૪મી એ નડિયાદમાં 
વડનગરા નાગર, પરિવારમાં થયો હતે. તેઆ ૧૯૦૭માં ખી,એ. અતે ૧૯૧નમાં 
એમ.એ. થઈ વિદેશ જઈ પીએચ.ડી, થયા હતા. ૧૯૧૩માં તેઓ આમસ્રાની 
સેન્ટ જેન્સ કૉલેજમાં રસાયણુશાસ્રના અધ્યાપક તરીકે ન્ેડાયા હતા અતે નિવૃત્તિ 
ખાદઃવતન નડિયાદમાં સ'શેધનક્ષેત્રે પ્રત્ત રહ્યા હતા, જ્યાં ૧૯૫૮ના ઓકટાબરની 
૧૪મીએ એપવુ' અવસાન થયુ હતુ'* ગુજરાતીમાં વિજ્ઞાનવિષયક માહિતી પૂરી 
પાડવા તેઓ હમેશાં તત્પર રહેતા, ગુજરાતી સાહિત્ય પ્રત્યે એમને અનુરાગ અને 
એ પરત્વેતા એમનો અભ્યાસ એમનાં છૂટક લખાણોમાં દષ્ટિગાચર થાય “છે. (ધી .) 
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ઇન્ડુલાલ કનૈયાલાલ ચાજ્ઞિક (૧૮૨-૧૯૭૨): પત્રકાર, સાહિત્યકાર 
અતે ભારતના સ્વાત'ગ્યસ'ત્રામના લડવૈયા ઇન્દુલાલ ટનૈયાલાલ યાજ્તિકતો જન્મ 
*નડિયાદમાં ૧૮૯૨ના ફેષ્ઠુઆરીની ૨૨મી તારીખે થયો હતો. ઈ. ૧૯૧૦માં 
"તેઓ સુ'બઈસાંથી ખી.એ. અને ૧૯1૨માં એલએલ.ખી, થયા હતા, ૧૯૧૩થી 
૧૯૧૫ સુધીનાં ખે વર્ષની વકીલાત સિવાય -માકીનુ' જવન એમણે સમાજ અને 
-સાહિત્યતે સમરપ્યુ” હતુ. ૧૯૧૪માં એમણે “હિન્દુસ્તાન' દે નિક શર્‌ કરું” તે પહેલાં 
-થાડો કાળ “સુ'બઈ સમાચાર'માં કામગીરી બજવી પત્રકારત્વની સધન અતે ક્કિય 
"તાલીમ મેળવી લીધી હતી, ૧૯૧૫માં એમણે 'ય'ગ ઉ ન્ડિયા' તથા “નવજીવન અને 
સત્ય્‌' એમ ખે પત્રો શરૂ કર્યાં હતાં, જે પાછળથી ૧૯૧૯માં ગાંધીજને સૉંપી 
“દીધાં અને ૧૯૨૨માં “યુગધર્મ' નામક માસિક શરૂ કર્યુ”, પછી ૧૯૨૪થી ૧૯૨૮ 
દરમિયાન સામ્યવાદી વિચારસરણી ધરાવતા રણુછોડલાલ લેોટવાળાનુ' દૈનિક “હિન્દુ- 
'સ્તાન' ચલાવ્યુ'. આર'ભમાં તેઓ મૅઝિની અને ગેરીબાલ્ડીની વિચારધારાથી 
પ્રભાવિત થયા હતા, પછી ગાંધીપ્રભાવ નીચે આવ્યા, ૧૬૩૦થી૧ટ૩૫ના વિદેશ- 
“વાસ પછી એમણે ૧૯૩૬થી ૧૯૪૦ દરસિયાન ગુજરાતમાં [સાતપ્રરૃત્તિ ચલાવી 
'ઉતી, ૧૯૪૨માં અમૃતલાલ શેઠના નૂતન ગુજરાત'તા તેએ ત્રી ગન્યા? વળી, 
૧૯૪૪માં ગુજરાતમાં વાત્રકતે કાંઠે નેનંપુર((જિ. ખેડા)માં આશ્રમ ખોલી ૧૨ વર્ષ 
"સુધી ત્યાં રચનાત્મક પ્રવૃત્તિ કરતા' રહ્યા. પરન્તુ ૧૯૫૬માં એમણે મહાગુજરાતના 
આંદાલનમાં ઝંપલાવ્યું તે ૧૯૭૨ના જુલાઈની ૧૭મી તારીખે એમતુ' અવસાન 
“થયું ત્યાં સુધી ગુજરાતના રાજકારણમાં એ, સક્ય રલા. . : 
એમણે “માયા” નામક' નવલકથા; વરઘોડો”, જુકાળ', 'બ'ગર્ભ'ગ*, “ગાસડાનું 
સ્વરાજ, “અજલના દુશ્મન', ' શેભારામતી સરેદારી', “રણુસ્રામ' અતે ' “આંશા- 
નિરંશા' નોગક આઠ નાટક; ' સ્રીજવેનવિધયક છ લઘુકથાએને। સત્રહ “કુમારતાં 
'સ્રીરત્ને'; “ગાંધીજીના સહવાસમાં ભાગ ૧-૨ અતે *રેડા આશ્રમ જેવાં 
:ગાંધીજ વિશેનાં પોતાનાં સ સ્મરણ્‌। નિર્પતાં ત્રણ પુસ્તકો અને પોતાતી જિ'દગીનાં. 
છેલ્લાં ખાર વર્ષો-- સિવાયની ૧૮૪૨થી ૧૯૨૧ના સમયગાળાના ગુજરાતવુ' 
આકર્ષક આકર્ષક િત્ર_-ામતી_“આત્યકથા'તા પાં પાંચ ભાગ આપી ગુજરાતી, સાહિત્યમાં 
સ્મરણીય પ્રદાન કરુ” છે.) આ ઉપરાંત એમણે જહીદના સ દેશ નામક પેટ્રિક 
પયરા સરિત વખ છે, તો શ્યામજી કૃષ્ણુ વર્મા, લેંનિત અને ગાંધીજીનાં 
ચરિત્રા પણુ આપ્યાં છે, એમણે “ગાંધી જન્મશતાબ્દી મહોત્સવ ગ્ર'થ'તુ' તેમ જ 
*બ્‌'ઝાળી, હિન્દી, મરાઠી અને ગુજર!તીમાંથી ૧૪૧ રાષ્ટ્રભક્તિનાં કાવ્યોનું “રાષ્ટ્ર 
“ગીત' નામે સ'પાદન કરેલુ” છે. એમની શૈલી સાદી પણુ વેધક છે. (ધી.) 
આ ઉપરાંત “કલ્યાણુ જેઠા બક્ષીનું' જવનશત્તાંત' આપનાર હિ'મતરાય ક 
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બક્ષી (૧૮૮૬-૧૯૬૬), ગૌરીસ'કર ઓઝાનુ' જીવતચરિત્રિ આપનાર અતે બાળકે 
સાટેની વાર્તાઓ અને અન્ય લેખો લખનાર કૌશિકરામ વિ, મહેતા (૧૮૭૪), 
સ્વામી વિવેકાનંદતાં ચસ્ત્રિ આપનાર નાજુકલાલ ચોક્સી (૧૮૯૧) અતે ર્‌ામ્‌- 
પ્રસાદ દૈસાઈ, “આત્મકથાનક'ના લેખક, “ુમાર'ના આધત "ત્રી અને “કલાકારની 
સસ્કારયાત્રા'ની પ્રવાસફાત આપનાર રવિશકર સ. રાવળ (૧૮૯૨), “જયા* 
કુવર (૧૮૯૬) ચરિત્રના લેખક પ્રભુલાલ વૈદ, એડિસનતુ' જીવનેરેતૉતે આપનાર 
રેવાશ'કર સે।મપુરા (૧૮૯૫), “આપવીતી? આત્મકથાના લેખક અને 'તવારીખની 
તેજછાયા'ને અતુવાદ આપનાર વેણીલાલ ૭, ખૂચ (૧૮ટ૯-૧૯૪૪), શ્રી આદ્ય 
શ'કરાયાર્યતી જીવનકથા આપનાર પુરુષોત્તમ શિ. ભટ્ટ (૧૮૯૯), દયારામની જવત- 
કથા આપનાર ત્રિભુવનદાસ જ. શેઠે (૧૮૯૯), “દશબ્‌'ધુ*તું' ચરિત્ર આપનાર 

જવન્તકુમાર મ, ભટ્ટ (૧૯૦૨), “બ્રદ્ચસ્ત્રિ'ના લેખક મણિલાલ દેશી, ૫'ડિત 
ઈશ્વર્યદ્ર વિદ્યાસાગરતુ' જીવનચરિત્ર (૧૯૧૧) ઉપરાંત ખ'ગાળી લેખકની ટ્રે'કી 
વાર્તાઓ, “ભારતના સ'તપુરુષો', “ભારતનાં સીરત્નો (ત્રણુ ભાગ ૧૯૧૧-૧૩), 
'આદર્શ દષ્ટાંતમાળા' (બે ભાગ ૧૯૨૫-૨૮) વગેરેતા લેખક શિવપ્રસાંદ ૬, 
પૂ'ડિત, “વડોદરામાં ચાલીસ વર્ષ'ના લેખક ગોવિ'દ્ભાઈ દેસાઈ, “મારી જીવન- 
સ્મૃતિ' તથા તૉંધપોથી આપનાર કતૃબળહેન દવે, રાતડેતું” ચરિત્ર લખનાર સૂર્ય રામ 
રવાશ્રયી વગેરેતુ' પણુ આપણા ચરિત્રિ-સાહિત્યમાં અર્પણુ છે. 


જ્રી-લે'ખકે 


વિદ્યાગૌરી રમણભાઈ તીલક'ઠ તહા -૧૯૫૮) : હાસ્યરસના નિબ'ધ- 
સાહિત્યમાં, રમણુભાઈ નીલક'ઠે સાથે “હાસ્થમ'દિર'માં નર્મમર્મકુક્ત કેટલાક હળવા 
. નિળ'ધો આપતાર ઉદ્લેખપાત્ર લેખિકા વિદાગૌરીનો જન્મ અમદાવાદમાં વડનગરા 
નાગર ગૃહસ્થ પરિવારમાં ૧૮૭૬ના જૂનની પહેલી તારીખે થયો હતે1. પ્રાથમિક- 
માપ્યસિક-ઉચ્ચ શિક્ષણ એમણે અમદાવાદમાં લીધુ" હતુ અતે ખી.એ, થઈ 
ગુજરાતમાં પ્રથમ સ્રી-સ્તાતક બન્યાં હતાં. ૧૮૮૯માં સાક્ષર રમણુભાઈ 
નીલટ'ઠ સાથે તેમનુ' લસ થયુ' હતું, તેઆ ૧૯૨૮થી પોતાના મૃત્યુ સધી ગુજરાત 
વિદ્યાસમાનાં મ-ત્રી રહ્યાં હતાં, વડોદરા ખાતે મળેલા ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદતા 
૧૫મા સમેલનનાં તેઓ પ્રમુખ વરાયાં હતાં, ૧૯૪૭થી નિધતપર્ય'ત એમણે 
ગુજરાત સાહિત્ય સભાનાં પ્રમુખ તરીકે પણુ સેવાએ આપી હતી. આ ઉપરાંત 
પ્રર્થનાસમાજ અને અનાથાશ્રમમાં પણુ તેઓ સગડ હતાં, ગુજરાતી સીન 
ઉન્તૃતિતી પ્રદૃત્તિમાં એમને! હિસ્સો! નોંધપાત્ર છે. સાહિત્યમાં એમણે રજબરાજતા 
પ્રસઃગોમાંથી હાસ્ય નિષ્પન્ન કરતા, કચારેક નિર્દોષ કટાક્ષનો આશ્રય લઈ, હળવા 


%* પ] અન્ય ગઘલેખકે।-૧ [ ૨૧૯- 


નિળ'ધો લખી તેમ જ સુબદ્દ ચરિત્રાત્સફ લેખો લખી એક લેખિકા તરીકે ગૌરવભર્યું” 
સ્થાન પ્રાપ્ત ફર્યું" છે. “ફેરપ'(૧૯૫૫)માં એમના આવા ચસ્ત્રાત્મક લેખો 
સંગ્રહીત થયા છે, અ ઉપરાંત એસણે “ઝૃહદીપિકા' (૧૯૩૧), “નારીકુ'જ' (૧૯૫૬) 
અતે “જ્ઞાનસુધા' (૧૯૫૭) જેવા લેખમંગ્રહો પ્રટટ કર્યા છે. તો અ'ચ્રેજમાંથી 
જૃધાહાસિતી' (૧૯૧૪) અને “હિન્દુસ્તાનમાં સ્રીઓનુ” સામાજિક સ્થાન' જેવા 
અનુવાદો પણુ આપ્યા છે, “પ્રો, ધોડા કેશવ કવે'તુ' ચરિત્ર' (૧૯૧૬) પણુ 
એમણે લખ્યું છે. એમણું સ્વત'ત્ર રીતે અગ્રેજમાં પણુ કેટલાક લેખે! લખ્યા છે.. 
તેમની શૈલી શિષ્ન-ગભીર છે. ૧૯૫૮ના ડિસેમ્ળરતી ૭મીએ એમનું અવશાન 
થયુ' હતુ. (ધી,) 
શાર્દાખહેન સુમન્ત મહેતા (૧૮૮૨-૧૯૭૦) : વિઘાબહેત સાથે ૧૯૦૧-- 
માં બી.એ.ની પરીક્ષા પસાર કરી હતી, જે ગજરાતના સ્રીકેળવણીના પ્તિહાસમાં 
અપૂર્વ ઘટના હતી, ઝેમણે વિદ્યાબહેન નીલક'ઠે સાથે રમેશય% દત્તના “શ લેઇક 
ઓક પાસ્સ'તો અતુવાદ “સુધાહાસિની' નામે પ્રગટ કર્યો હતો, અતે “હિન્દુસ્તાનમાં 
સ્રીઓતુ' સામાજિક _સ્થાત'(૧૯૧૧)તુ' પણુ ભાષાંતર આપ્યુ' હતુ. ફ્લોરેન્સ. 
નાઇટિંગૅલતુ' છીવનચસ્ત્રિ (૫૯૦૪) પણુ લખ્યુ' હતુ. પરતુ એમની સહત્ત્વની 
સેવા આત્મકથાના ક્ષેત્રે છે. “જવનસંભારણાં' (૧૯૩૮) એ એ ગે એમનુ. _આત્મવૃતાતે- 
છે, ર. આત્યુવિકાસના રપરેખાતમક ઇતિહાસ સાથે ગુજરાતનાં લગભગ પાંચ-સાડાયાચ 
દાયકાના સમાજે, રાજ્ય અને અને સીજગૃતિ વિશેનાં વિગતપૂણુ શ્રિ ઝમાં દોરાયો 


૧૦૦ઝ*૦૦રઝ ૧૦૮૨ 


ન્ડ 
છે. એ છે, એસ એમના નમ્ર તિસ્‌ થૂ કતો. ન ક પ કા એળે. 


મ“ 


વિચારણાના, દરા મેક. હેવાલ. આપે છે મ દ પણુ જે ક 


૫૧. 


જકનપન ગટ કપ -, 
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લીલાવતી સુનશી (૧૮૯૯-૧૯૭૮) : અમદાવાદમાં સંસ્કાર અને શ્રીસમૃહ. 
જૈન પરિવારમાં ૧૮૯૯ના મે માસની ૨૩મી તારીખે તેમને જન્મ થયો હતો, 
શાળાની વ્યર્વાસ્થત દેળવણી તો એમણે માત્ર ચાર ધોરણુ સુધીની જ લીધેલી,. 
પર'તુ સ'સ્કૃત અને અગ્રેજી સાહિત્યને! ઘરમેળે ઊ'ડો અભ્યાસ કર્યો હતો, આસ, 
નાનપણુથી લેખનવાચનના શે।ખથી કેળવાયેલા એમના આત્માને ૧૯૨૩માં સેઠ 
લાલસાર્ક ત્રિકમલાલ સાથેનુ' પોતાનું' પ્રથમ લસ અતૃપ્તિકર લાગ્યુ” હતું, એમને. 
સુક્ત આત્માં તવી ઇવનકાર્ય-ક્ષિતિજો ઝંખતો હતો, જે કનૈયાલાલ સુનશી. 
સાચેના પુનર્લગ્તથી પરિતૃપ્ત થયે. સુનશીની પડખે રહી તેમણે સુનશીની સાહિ-- 
ત્ય તેમ જ રાષ્ટ્રસેવાતે સતત પે।ષ્યા કરી હતી, ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ અને. 
સુનશીદ'પતીએ સ્થાપેલ ભારતીય વિદ્યાભવનને એસણે નોંધપાત્ર સેવાએ આપેલ્‌' 


૨૧૮] ગુજરાતી સાહિત્યને ઈતિહાસ [ ગ',૪ 


બક્ષી (૧૮૮૬-૧૯૬૬), ગૌરીશ'કર એઝાનુ' જીવનચસ્ત્રિ 'આપનાર અને બાળક્ને 
માટેની વાર્તાઓ અતે અન્ય લેખા લખનાર કૌશિકરામ વિં. મહેતા ( (૧૮૭૪), 

સ્વામી વિવૈકાનંદનાં ચરિત્રો આપનાર નાજીકલાલ ચોકસી (૧૮૯૧) અતે રામ 
પ્રસાદ દેસાઈ, ર ર આ કોડી 
સસ્કારયાત્રા'ની પ્રવાસફાતિ આપનાર રવિશકર સ. રાવળ (૧૮૯૨), “જવા-- 
કુવર (૧૮૯૬) ચસ્ત્રિતા લેખક પ્રભુલાલ વૈધ, એડિસનવુ' જીવનશત્તોતે આપનાર” 
રેવાશ'કર સે।મપુરા (૧૮૫), “આપવીતી' આત્મકથાના લેખક અતે 'તવારીખની 

તેજછાયા'ને અનુવાદ આપનાર વેણીલાલ ૭, ખૂચ (૧૮૯૯-૧૯૪૪), થ્રી આઘ. 
શ'કરાચાર્યની જીવનકથા આપનાર પુરુષોત્તમ શિ, ભટ્ટ (૧૮૯૯), દયારામની જવન-- 
કથા આપનાર ત્રિભુવનદાસ જ. શેઠે (૧૮૯૯), “દેશબ્‌'ધુ'તુ' ચસ્ત્રિ - આપનાર 

જયન્તકુમાર મ, ભટ્ટ (૧૯૦૨), “બુદ્ધચરિત્રિ'ના લેખક મણિલાલ દોશી, પ'ડિત 

ઈશ્વર્ચદ્ર વિદ્યાસાગરતુ' જીવનચર્ત્રિ (૧૯૧૧) ઉપરાંત બ'ગાળી લેખકોની ટ્ર'કી' 
વાર્તાઓ, “ભારતના સ'તપુરુષો, “ભારતનાં સ્ીસ્ત્નો (ત્રણુ ભાગ ૧૯૧૧-૧૩),. 

'આદર્શ . દષ્ટાંતમાળા' (ખે ભાગ ૧૯૨૫-૨૮) વગેરેના લેખક શિવપ્રસાંદ દ, 

પ'ડિત, “વડોદરામાં ચાલીસ વષના લેખક ગોવિ'દ્સાઈ દેસાઈ, “મારી જીવન- 
સ્પૃત્તિ' તથા નોંધપોથી આપનાર કતુબહેન, દવે, રાનડેવુ' ગસિત્રિ લખનાર ચય રામ્‌. 

દેવાથ્રયી વગેરેતુ' પણુ આપણા ચરિત્ર- સિ અર્પ'ગુ છે, 


વિદ્યાગૌરી રમણભાઈ મી લીડ ઉન પ૧ હાસ્યરસના _નિભધે- 
સાહિત્યમાં, રમશુભાઈ, નીલક'ઠ સાથે “હાસ્થમ'દિરમાં નર્મમર્મડુકત જેટલાકે, હળવા. 
. નિબ'ધો ઓપનાર ઉલ્લેખપાત્ર લેખિકા વિદ્યાગૌરીનો જ્ન્મ અમદાવાદમાં વડનગરા 
નાગર ગૃહસ્થ પરિવારમાં ૧૮૭૬ના જૂનની પહેલી તારીખે થયે! હતો. પ્રાથમિક- 
માપ્યસિક-ઉચ્ચ શિક્ષણ એમણે અમદાવાદમાં લીધુ” હતુ” અને ખી.એ, 'થઈ 
ગુજરાતમાં પ્રથમ સ્ત્રીન્સ્તાતક બન્યાં હતાં, ૧૮૮૯માં સાક્ષર - રમણુભાઈ 
નીલક'ઠ સાથે તેમનુ' લગ્ન થયુ' હતું, તેએ ૧૯૨૮થી પોતાના ત્ય સધી ગુજરાત. 
વિદ્યાસસાનાં મ-ત્રી રહ્યાં હતાં, વડોદરા ખાતે મળેલા ગ્રજરાતી સાહિત્ય પરિષદના 
૧૫મા સ'મેલનનાં તેઆ પ્રયુખ વરાયાં હતાં. ૧૯૪૭થી નિધનપર્ય”ત એમણે. 
ગુજરાત સાહિત્ય સભાનાં પ્રમુખ તરીકે પણુ સેવાએ આપી હતી. આ ઉપરાંત' 
પ્રાથનાસમાજ અને અનાથાશ્રમમાં પણુ તેઓ સફ્ય હતાં. ગુજરાતી સી 
ઉત્તતિની પ્રટૃત્તિમાં એમને। હિસ્સે। નોંધપાત્ર છે. સાહિત્યમાં એમણે રાજબરાજના- 
ગ્રસ'શામાંથી હાસ્ય નિષ્પન્ન કરતા, કચારેક નિર્દોષ કટાક્ષતનો આશ્રય લઈ, હળવા. 


શ્ર. ૫] અન્ય ગયલ્ષેખકે-૧ [ ર૧૯- 


નિબ'ધેો લખી તેમ જ સુબદ્ધ ચરિત્રાત્સક લેખે લખી એક લેખિકા તરીકે ગૌરવભર્યું” 
સ્થાન પ્રાપ્ત કુ” છે. “ફેરસ'(૧૯૫૫)માં એમના આવા ચરસ્ત્રિત્મક લેખે 
સંગ્રહીત થયા છે, આ ઉપરાંત એમણે “પૃહદીપિકા' (૧૯૩૧), “નારીકુ'જ' (૧૯૫૬) 
અને જ્ઞાનસુધા' (૧૯૫૭) જેવા લેખસંત્રહે પ્રકટ કર્યા છે, તો અ'ગ્રેજમાંથી 
“સુધાહાસિની' (૧૯૧૪) અને “હિન્દુસ્તાનમાં સ્રીઓનુ” સામાજિક સ્થાન જેવા 
અનુવાદો પણુ આપ્યા છે, “પ્રો, ધોડા કેશવ કવે'તું' ચરિત્ર' (૧૯૧૬) પણુ 
એમણે લખ્યુ છે, એમણું સ્વત"ત્ર રીતે અ'શ્રેછમાં પણુ કેટલાક લેખે! લખ્યા છે,. 
તેસની શૈલી શિધ-ગભીર છે. ૧૯૫૮ના ડિસેમ્બરતી ૭મીએ એમતુ' અવસાન 
થયું હતુ, (ધી.) 


શાર્દાખણહેન સ્રમન્ત મહેતા (૧૮૮૨-૧૯૭૦) : વિઘાબહેન સાથે ૧૯૦૧- 
માં ખી,એ.ની પરીક્ષા પસાર કરી હતી, જે ગુજરાતના સ્્રીકેળવણીના ઇતિહાસમાં 
અપૂર્વ ઘટના હતી, જમણું વિઘાબહેન નીલક'ઠ સાથે રમેશચ* દત્તના “ધ લેધક 
ઓક પામ્સ'તે અનુવાદ “સુધાહાસિની' નામે પ્રગટ કર્યો હત, અને “હિન્દુસ્તાનમાં 
સ્રીઓનુ' સામાજિક સ્થાન'(૧૯૧૧)નુ' પણુ ભાષાંતર આપ્યુ' હતુ. ફ્લોરેન્સ. 
નાર્ધાટૅગૅલનુ' જીવનચર્ત્રિ (૫૯૦૭) પણુ લખ્યુ હતુ. પરતુ એમની મહત્ત્વની 
સેવા આત્મકથાના ક્ષેત્રે છે. “જવનસંભારણાં' (૧૯૩૮) એ એમત એર એમનુ. આત્મટૃત્તાતે- 
છ, છે. આત્મવિકાસના ફૂપરેખાત્મકે_ તિફ મિ. 1 મ લગભગ પાંચ-સાડાપાંચ 
ન સમાજ, રાજ્ય અને સીજગૃતિ વિર [વશેનાં વિગતપૂર્ણ ચિત્રા એમ થતા એમાં દોરાયોં 

છે. મોં એમના નષ્ નિમ ળ વ્યક્તત્વના અને જહેર વનનો અહેવાલ મેળે. 
છ સરળ થશલીમાં ન આ આત્મકથાનક ક સ્રીચિક્ષણુ વિ" વિશેની પલટાવી 
વિચારણાને! દસ્તાવેછી_હેવાલ. આપે છે એ દાણિએ પણુ નોંધપાત્ર છે. 


૨ - “યજુ ઝજ્ટહ્ઝનન્ઝજ્ઝ્ “ન્ન 





લીલાવતી સુતશી (૧૮૯૯-૧૯૭૮) : અમદાવાદમાં સંસ્કાર અને શ્રીસમૃદ્ધ. 
જ્ટેન પરિવારમાં ૧૮૯૯ના મે માસની ૨૩મી તારીખે તેમનો જન્મ થયે। હતો, 
શાળાની વ્યવશ્થિત 'કેળવણી તે એપણું માત્ર ચાર ધેરરણુ સુધીની જ લીધેલી, 
પર'તુ સ'સ્કૃત અને અગગ્રેજ સાહિત્યતે1 ધરમેળે ઊ'ડો અભ્યાસ કર્યો હતો, આમ, 
નાનપણથી લેખનવાયનના શે।ખથી કેળવાચેલા એમના આત્માને ૧૯૨૩માં શેઠ 
લાલશાર્ઝ ત્રિકમલાલ સાથેનુ પોતાનુ” પ્રથમ લસ્ત અતૃપ્તિકર લાગ્યુ હતું, એમતે[- 
સૃક્ત આત્મા નવી જવનકાર્ય-ક્ષિતિન્ને ઝંખતો હતો, જે કનેયાલાલ સુતશી. 
સાથેના પુનર્લગ્નથી પરિતૃપ્ત થયે, સુનશીની પડખે રહી તેમણે સુનશીની સાહિ-- 
ત્ય તેમ જ રાષ્ટ્રસેવાને સતત પૉષ્યા ફરી હતી. ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ અને 
- સુનશીદ'પતીએ સ્થાપેલ ભારતીય વિદ્યાભવનને એમણે તોંધપાત્ર સેવાએ આપેલી 


વૈ 


૨૦] . ગુજરાતી સપહિત્યનેપ ઇતિહાસ [ગ*.૪ 


છે, “રેખાચિત્રો અને બીન્ન લેખે!' (૧૯૨૫) તથા “કુમારદેવી' (૧૯૨૯) એ ગુજરાતી 
“સાહિત્યને એમનાં અર્પણ છે. “જીવનની વાટેથી'(૧ટ૭૭)માં એમની વાર્તાઓ 
અતે નાટિકાઓ અતે “સ'ચય' (૧૯૭૫)માં એમતા લેખા સઘરાયા છે. જીવનનાં 
“વિવિધ ક્ષેત્રોમાંથી પસદ કરેલી વ્યક્તિઓનાં એમણે સધન શૈલીમાં સુ'દર રેખા 
ચિત્રો આપ્યાં છે, એમતાં આ રેખાચિત્રો ગુજરાતીના રેખાચિત્ર-સાહિત્યમાં 
'સીમાસ્ત'ભ સમાં છે. સંક્ષિપ્ત વાકયોવાળી એમની કાવ્યમય રેલી એમનાં રેખાચિત્રોતે 
સર્જનાત્મક સાહિત્યના સ્તરે પહોંચાડે છે. એમણે “રેખાચિત્રો અને ખીન્ન લેખે”માં 
“કેટલાક વિનેદદપ્રધાન શૈથીએ લખાયેલા નિબ'ધે પણુ આપ્યા છે. આ નિબ'ધે 
એની સરસતાતે લીધે ચોટસાધક બનતી શકયા છે. એમતુ' સ્કૂ્તિમ'ત ગધ આ 
ગ્રકારના નિબ'ધેોમાં સવિશેષ આસ્વાદ્ય ખની શકયુ' છે. આ રીતે તે આપણા 
'નિબ'ધકારોમાં પણુ ગણુનાપાત્ર નિબ'ધલેખિકા ઠૅરે છે. (ધી.) 


વિમળાગૌરી મે, સેતલવાડ (૧૮૯૩)એ પ્રસિદ્ધ કૃતિ “અકલ ટોસ્સ કૅબિત'તો 
“ગુલામગીરીનો વિજય' (૧૯૧૮) નામે અને સ્કોટની કૃતિનો “આઇવેન્હો'-૧, ૨ 
(૧૯૨૬-૨૪) નામે અવુવાદ પ્રગટ કર્યો હતે!. 


અન્ય લેખકે! 
(નિભ'ધ, વિવેચન, સ'શૈૌધન-સ'પાદન આદિ) 


અમૃતલાલ સુ'દરજી પઢિયાર (૧૮૭૦-૧૯૧૯): સાહિત્યસર્જન 'કે 
અભ્યાસપરાયણુ નિબ'ધને, બદલે અમૃતલાલ પઢિયારતુ' લેખતકાર્ય જુદુ પડી 
આવે છે, સાદા સાત્તિક ધર્માચરણુ તરફ એમતું' જવન અને લેખન વળેલાં છે. 
સ'ત-સાધુ તરીકેના તેમના વ્યક્તિત્વને “સૌરાષ્ટ્રના સાધુ' કાવ્યમાં ન્હાતાલાલે 
પરિચય આપ્યો છે. તત્વજ્ઞાન અને આધ્યાત્મિકતાને બદલે પરિચિત ધર્સની ભૂમિકા 
લઈ જવતશુહ્ધિ તરફ જનતસમાજતે લઈ જવાતો! આશ્રહ એમનાં પુસ્તકોમાં જણાય 
છે, “સરસ્વતીચન્દ્' કે 'ગુલાબસિંહ' જેવી ભારેખમ નવલકથાઓ કે વેદાન્ત 'કે 
-તત્્તસ્ઞાનના કઠિન મ'થોાનું' વાચત નહિ કરી શકનારા વાચકોતે ધર્મતત્ત્વ્ઞાનથી 
પરિચિત કરતા એમના મ'થાએ અલ્પશિક્ષિતાોતે સારી સામમ્રી આપી. “નવ! યુગની 
વાતે!' દ્દારા ઉચ્ચ વર્ગમાં પ્રવેશેલાં જુગાર જેવાં દૂષણ! ખુલ્લાં કરી તેનાં અનિષ્ટાથી 
તેઓ પ્રજને ચેતવે છે. “સ્વર્ગો'ના એમતા ગ્ર'થા વિચારોની પરિચિતતા તથા 
શૈલીની સરળતા, સ'દરતા અતે સ્વાભાવિકતાથી લે।કપ્રિય થયા. “મંસારમાં સ્વર્ગ” 
(૧૯૦૨) “સ્વર્ગની ફૂ'ચી' (1૯૦૭), “સ્વર્ગનો! ખજાને? (૧૯૦૮), “સાચુ સ્વર્ગ' 
(૧૯૦૯), “સ્વર્ગની સીડી' (૧૯૦૯), “સ્વર્ગની સકફ' (૧૯૧૪) એવા '“સ્વર્ગો'નાં 


" પદરક પુસ્તક્રો તેમણે રચ્યાં. એ ઉપરાંત “આર્ય વિધવા' (૧૮૯૧) અતે “નસીમ 


જ. "1 અન્ય ગઘલેખકેપ-૧. «૨૨૧ 


ફેરવવાતી કળા' (૧૪૦૯) જેવા વ્યવહારમાં માર્ગદર્શક અને ઉપયોગી ગ્ર'થાની 
રચના કરી. (ભૂઃ) 


ર્ણુજિતરાસ વાવાભાઈ મહેતા (૧૮૭૧-૧૯૧૭) : ટતૈયાલાલ સુનશીએ 
રણુજિતરામ વિશે કહ્યુ" હતુ કે તેગ “માણુસ જ ન હેતા, એક ભાવના હતા.” 
સ'સ્કારી, પ્રદૃત્તિપરાયણુ, ભાવનાવિહારી અને ઉત્સાહી એવુ' એમનુ વ્યક્તિત્વ. 
હતુ", સાહિત્ય, કલા અતે જીવનનાં સર્જ અગાના ઉત્કર્ષથી દેશની ઉન્નતિ થઈ 
શકે એમ એ માનતા. રાજકારણુ, સમાજસુધારા, ધર્મ, તત્તત્તાનની ચર્ચાએ 
અને તે અ'ગેતી ચંસ્થાઝઓનુ વર્ચસ્વ હતુ ત્યારે એમણું ગુજરાતની અસ્મિતા 
અને ગુજરાતી સાહિત્ય સાથે સંકળાયેલી વિવિધ પ્રદૃત્તિ તરક પ્રજનુ' લક્ષ દોરયું, 
ગુજરાતી સાહિત્ય સભા તથા ગ્રુજરાતી સાહિત્ય પરિપદ જેવી સાહિત્યર્ચસ્થ ઓ 
સ્થાપવામાં તેઓ અત્રણી હતા. “રણુજિતરામના નિબ'ધે!' દારા તેમણે સાહિત્ય- 
લેખતમાં આપેલે કાળા નોંધપાત્ર છે. સાહિત્ય વિશેતાં તેમનાં સમજ અને ઉત્સાહ 
તેમાં પ્રગટ થાય છે. સારા નિબ'ધકારની સજ્જતા અને સામત્રી એમની પાસે છે, 
જેકે વિશાળ અનુભવ, વાચન, વિચારસમૃદ્ધિ, શબ્દસમૃદ્ધિ અને ભાપાપ્રભુત્વ. 
રાવા ૭તાં ઝેમતા નિબ'ધો ઉત્તમ બની શકથા નહિ, વિચારો અને હોંશથી 
ઊભશરાતા રણુજિતરામ આકારની સપ્રમાણુતા અને શૈલીની વ્યવસ્થિતતા જળવી. 
શકયા નથી. ઘણી વાર એમનુ' લખાણુ સામાન્ય નોંધ જેવુ' બની નનય છે. 
નવલિકા કહી શકાય એવી 'કેટલીટ વાર્તાઓ લખી છે, પર*તુ તેમાં વિવિધતા. 
* પ્રયોગો નથી. લોકસાહિત્યના મંશેધતને દ્વેત્રે અર ભતુ' કાર્ય કરવાથી એમને 
ઝવેરય*દ મેઘાણીના પુરોગામી કહી શકાય. “શામળની પદવાર્તાએમાં ગુજરાતી 
સમાજની ઝાંખી' નામના લેખમાં સાહિત્યવિવેચનને સામાજિક સંદર્ભમાં 
મૂકી આપવાને। પ્રયત્ન નવીન અતે મૌલિક ગણાય એવે। છે, એથી સાહિત્યનાં 
અભ્યાસ અને વિવેચનને નવુ” દિશાસૂગન મળ્યુ. નરરાસહરાવનાં કાવ્યોની સર્યાદા 
અને ન્હાતાલાલનાં કાવ્યોની મહત્તા એમણે દર્શાવી. વષ'ની સાહિત્યિક પ્રવૃત્તિનું” 
અવલે।કન કરવાની પ્રવૃત્તિના મૂછીમાં “ઈશુનુ' વરસ ૧૯૬૮* જેવે। અભ્યાસનિગ'ધ 
રહેલો! છે. સામાજિક, રાજકીય અને અન્ય પ્ર્ત્તિના સંદભમાં સાણિત્યેવિવેચન 
કરવાતી પદ્દતિતુ' સૂચન પણુ એમની વિવેચના કરે છે. સાહિત્યસ'સ્થાઓ સ્થાપીને 
અને સાહિત્યવિવેચનને ક્તેત્રે નવાં વલણે। દર્શાવી તેમણે જે સાહિત્યસેવા કરી તે 

* એમનાં લખાણો કરતાં વધી જ્તય એવી છે. (ભૂ.) 


હાજ્ઠ મહમ્મદ અલારખિયા શિવજી (૧૮૭૮-૧૯૨૧)? હાજી મહસ્મદ 
શિવજીતુ' ગુજરાતી સાહિત્યના ઇતિહાસમાં જેટલુ લેખક તરીકે સ્થાન છે એથી વિરેષુ 


૨૨૨] ગુજરાતી સપ્હિત્યને ઘંતિહાસ [ગ'.૪ 


સ્થાન સાહિત્યના પ્રકાશનક્ષેત્રે નવો યુગ શરૂ કરતાર અતે એ નિમિરો સજનદ્ષેત્રના 
નવા પ્રવાહેને અનુકૂળ થઈ તેતે વેગ આપનાર તરીકેનુ' છે. પ'ડિત યુગ અને તે 
પછીના સર્જ કોને પ્રકાશમાં લાવવામાં ને તેમતે પ્રોત્સાહિત કરવામાં તેસતે। ફાળા 
'ભહુમૂલ્ય ગણાય, અગગ્રેજતા સાહિત્યિક પત્રકારત્વને! આદર્શ ગુજરાતમાં ચસ્તિર્થ 
ફર્વાતી એમને ભારે હૉરા હતી, “વીસમી સહી? ૧૯૧૬માં પ્રસિદ્ધ કયુ” તે અગત 
આર્થિક ખોટ ખમીને તેતે સમૃદ્ધ કર્જ". અ'કને સુદર રીતે શણુગારવા એમણે 
'તનમનધનથી નિષ્ઠાપૂર્વક કાર્ય કરું”, વિઠ્દાના જ તણિ પરતુ સર્વસામાન્ય 
'સાણુશતી વિવિધ રુચિતે સ'તોપે એવી કાળજીથી એ “વીસમી સદી*નું' સ'પાદન 
કરતા, અનેક પ્રતિભાવાળા લેખક્રા અને ચિત્રકારે પ્રેરણા અને પ્રોત્સાહન અપી 
તેમતે સાહિત્યહ્વેત્રે એમણે પ્રલૃત્ત કર્મા, “ગુજરાત, નવચેતન? આદિ માસિકેએ 
ગમની પર'પરાતે અતુસરવાતેો પ્રયત્ન કર્યો, ફાજી મહસ્મદને ઉમર ખય્યામતી 
રુબાયતોતો ભારે શેખ હતો. તેની અનેક સચિત્ર આવૃત્તિઓ ભેગી કરી હતી. એ 
પછી એતો ગુજરાતી અનુવાદ પણુ એમણું આપ્યો, “સ્નેહાવિરહ પચદશી 
નામની એમની રચતા પર એતે પ્રભાવ છે. “મહેરુન્તિસા' નામની નાટચકૃતિ 
એમણે રચી હતી, આ યુગના ગઘકારોમાં એમનું સ્થાન ગોણુ છે પર'છુ એ યુગમાં 
ગદાની રચનાને “વીસમી સદી'માં પ્રસિદ્ધ થતા લેખોને લીધે જે વેગ મળ્યો તે 
એમનુ' મહતતતુ' અર્ષણુ છે. ગઘ વિદ્દ્ભોગ્ય ન રહેતાં સુ'૯ર અને સમૃદ્ધ રહી 
સામાન્ય જનતા સુધી પહેંચે એ માટે એ આતુર હતા. (ભૂ.) 

સ્ટલાઈ હેરગોાવિ*દ કૉંયઢાવાળા (૧૮૮૦-૧૯૩૩): સુધારક્યુગના 
“વણીકાર અને પ્રાચીત સાહિત્યના સ શોધક હરગોવિ'દદાસ કાંટાવાળાના પુત્ર 
સટુભાઈ ગઘલેખકોમાં મહત્ત્વતું' સ્થાન ધરાવે છે, “સાહિત્ય' નામના પત્રના 
ત'ત્રી તરીકે એમનું કાર્ય ગ્રજરાતી સાહિત્યના વિકાસમાં નોંધપાત્ર ફાળા આપે 
છે, સજ નાત્મકે ક્લેત્રે “નારદ'તે નામે લખેલી એમની ટ્ર'કી વાર્તાઓ ટ્ર'કી વાર્તાના 
વેકાસમાં સીમાચિહ્ઢ રૂપ ગણાય એવી છે, એ વાર્તાઓમાં આપણા જીવનનાં 
વિલક્ષરુ ચિત્રો આકર્ષક શૈલીમાં આલેખાયાં છે. મિલ એજ ટનો વ્યવસાય હોવા 
છતાં વિધાપ્રીતિ અને પ્રરૃત્તિ તરક એ રસપૂર્જક ખે'ચાયા હતા. “પ્રેમાનદનાં 
જ નાટકો ? (૧૯૨૮) નામના લેખ દારા પ્ૈમાન'દનાં નાટકોને પ્રશ્ન ઊભો ટરવાસાં 
એમણે આગેવાની લીંધી હતી. નરરાસિ હરાવે ઉર્પાસ્થત કરેલા પ્રશ્નોના ઉત્તરા આપવામાં 
એ અમ્રણી રહ્યા. જૂતા ગુજરાતી સાહિત્યનો મટુભાઈને અભ્યાસ વિશાળ અને - 
ઊ'ડા હોવાથી સષ્યકાલીન સાહિત્યતી ચર્ચા આધારભૂત રહી છે. “સાહિત્ય' માસિક 
દ્વારા ત્રથાવલેોકનતી જે પરપરા એમણે ઊભી કરી તે નયૂના રૂપ ખની રહી. 
સચોટ, સુદ્દાસર ગ્ર'થતો પરિચય કરાવી સ્પ અભિપ્રાય આપવામાં સાહિત્યની 
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સાચી સમજ, રસિકતા અને તટસ્થતા પ્રગટ થાય છે, સ્પષ્ટવક્તાપણુ' અને મક્કમતા 
ગમના ગધેને આકર્ષક બતાવે છે. એકવીસ વર્ષ સુધી મ'થાવલોકન અને સાહિત્ય- 
ક્ષેત્રે નિષ્ઠાપૂર્વક કાર્ય કરી સાહિત્યસેવાનો આડર્શ સટુભાઈકે રજૂ કર્યો. 
“સાહિત્યમાં તેએ1 નિયમિત ત'ત્રીનોંધ લખતા જેની વાચક્દો આતુરતાથી વાટ 
જેતા ને રસપૂર્વક વાંચી તેમના અભિપ્રાયોની ચર્ચા કરતા. એ લેખોમાં તેએ 
[વિવિધ વિષયોને સ્પર્શતા. “સ'સારલીલા' અતે “વીતક વાતે!' (૧૯૨૦) ગેમના 
ટકી વાર્તાના સ'ત્રહે। છે. 


મટુભાઈ કાંટાવાળાએ ગુજરાતી ગદ્યના છ્લેત્રે આપેલો ષ્રાળા પણુ નોંધપાત્ર 
છે, ભાપાનાં શુદ્ધિ અને સામર્થ્ય જળવી ગઘતે લોકભોગ્ય બનાવવાની દષ્ટિ 
“કેળવવાની એમણુ હાકલ કરી હતી. વિદ્ત્તાદર્શક શખ્દો, શબ્દયાતુર્ય, વિચારભાર- 
વાળા પ્રયોગો, સ'સ્કૃત શખ્દાો વાપરવાતે। આગ્રહ છેઈડી તદૂભવ શખ્દા “કે ગુજરાતના 
વિવિધ ભાગમાં વપરાતા તળપદા અર્થવાહક શખ્દો અને પ્રયોગોને! ઉપયે1ગ કરવાથી 
ભાષા લોકભોગ્ય અને બળવાન બનાવી શકાય તે તેમણે દર્શાવ્યું, કિલષ્ટતાને 
બદલે ભાષામાં પ્રસાદ, માધુર્ય, સરળતા અને અર્થવાહકતા વધે એ ગઘકારે ન્નેવુ' 
જેઈએ એવી દષ્ટિ એમણે આપી. સ'સ્કાર અને વિચારથી જનતાને પરિચિત 
રાખવી હોય તો ભાષાને પ્રશ્નની નછક લઈ જવી જેઈએ એમ એમણે દર્શાવ્યુ', 
પ'ડિતભોગ્ય ગઘ અને લોકભોગ્ય ગધ એ ખે રેલી વિશે એ પછી વિચારાયું, 
આપ સહાત્મા ગાંધીજ પહેલાં ગાંધીજના જેવ।1 ગઘય વિશેના વિચારે મટુભાઈ 
ધરાવતા. જનસમૂહને સાહિત્યની સ'સ્કારી અસર હેઠેળ લાવવાની એમની ઇચ્છા 
ગધ વિશેના એમના માર્ગદર્શન અતે “સાહિત્ય' પત્રની ગ્રરૃત્તિ દ્રારા એમણે 
ચરિતાર્થ ટરી. (ભૂ) 


અ'બાલાલ બજુલાખીરાસ જાની (૧૮૮૦-૧૯૪૨): અ'ભાલાલ જની 
નડિયાદના નાગર બ્રાહ્મણુ હતા. શિક્ષક તરીકે પ્રટત્તિના આર'ભ કર્યોઃ પરતુ પછી 
પ્રસિદ્ધ અઠવાડિક 'ઝજરાતી'તા સહત'ત્રી તરીકે જેડાઈ પત્રકારત્વના વ્યવસાયમાં 
એમણે લાંખે! સમય કાર્ય કર્જુ', સાથે સાથે પ્રાચીન ગ્રુજરાતી સાહિત્યના અભ્યાસ, 
સ'રશે।ધન અને સ'પાદનનુ' કાર્ય પણુ કરતા રલ્રા, “સમાલોચકઃના ત્રી અને 
ફાબસ સજાના સક્રિય કાર્યકર્તા તરીકે સ'શઞોધન અને સ'પાદનક્ષે્રે એમણું વ્યવ- 
સ્થિત અતે યાદગાર અપ ણુ કર્યું” છે, મષ્યકાલીન ગુજરાતી સાહિત્યના એ રસિક 
અને માર્સિક અભ્યાસી હતા, નરસિ'હ, ભીસ, અખો, પ્રેસાન'દ અને શામળ જેવા 
આપણા કવિઓનાં વન, કવન અતે સમય વિશે સારો પ્રકાશ પાડતું વિવેચન 
અને સ'શેધન એમણે કર્', “અખો ભડ્ત અને તેની કવિતા' (:૯૦૭) “નાકરચરિત# 
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(૧૯૦૭), 'સદદામાર્ચર્ત' (૧૯૧૩), “સુભક્ાહરણુ'તી સ'શોધિત અને ટીકા સહિતની 
આકૃત્તિ (૧૧૪) વગેરે કૃતિ દારા એમણે જે ગ્ર'થા રચ્યા તે આજે પણુ 
અભ્યાસીઓ માટે ઉપયોગી છે. પ્રેમાન'દના નાટકને પ્રશ્ન એમણે સવ સ્પશી* 
દષ્ટિએ કર્યો. સુદામાવિપયકઠ નરસિ'હ, ભાલણુ અને પ્રેમાન'દની કૃતિઓની તુલનાત્મક 
દૃષ્ટિએ એમણે વિવેચના કરી છે, અખા અને નાકરના ૪વત અને કવનને 
મૂલવવાતે। એમનો પ્રયત્ન વિવેચક તરીકેનાં એમનાં ઊડાણુ અને સજ્જતાને। 
પરિચય કરાવે છે, “સુભદ્રાહરણુ' અતે શામળની “સિ'હાસનમત્રીસી' (૧૯૨૪)નાં 
એમનાં સંપાદનો અભ્યાસપૂર્ણ છે, ફાર્ઝસ સભાતે મળેલા હસ્તલિખિત મ્ર'થોતી 
સવિસ્તર નામાવલિ (૧૯૨૩) અતે સંક્ષિપ્ત નામાવલિ (૧૯૨૯) તેયાર કરી 
સાહિત્ય અતે ઇતિહાસને ઘ્વેત્રે સ'શ્ોધનકર્તાએ માટે ઘણી સુવિધા કરી આપી 
છે, 'ફાર્જસ સભા'તૃ' ગુજરાતી સાહિત્ય અને સ'શોધનક્ષેત્રે જે મહત્તનું' અર્ષણુ. 
છે તે અ'માલાલ જાનીનાં વિદ્દત્તા, સૂઝે અને શ્રમતુ' પરિણામ છે, “હિતાપદેશ'નુ” 
ભાષાંતર (૧૯૨૪) એમણે ટિપ્પણુ સહિત કયું” છે, “હરિવ'શ'ના ભાધાં- 
તરતુ કાર્ષ (૧૯૨૦થી ૧૯૨૪) પણુ એમણે ખૂખ દક્ષતા અને કાળજીથી કર્યુ” 
હતુ', (ભૂ.) 

જહઊોૉગીર એદલજી સ'જાના (૧૮૮૦-૧૯૬૪) મુ'બઈ સરકારના 
ઓરિયેન્ટલ ટ્રાન્સલેટર -- ભાષાન્તર ખાતાના વડા--તરીકે સેવાએ આપનાર 
આ પારસી બહશ્રુત વિઠ્ઠાન નીડર વિવેચક તરીક્રે પ્રતિષ્ઠા પામ્યા હતા, ક્રોઈ પણુ 
વિવેચ્ય વિષયની અત્ય'ત ઝીણુવટભરી આલોચના તેઓ કરતા હોવાથી એમતે 
“કદિ” વિવેચક કે “ધૂળધોયા સાક્ષર' તરીકે પણુ કેટલાક એળખતા, ઈ. 
૧૯૪૪માં એમણું ભાલાશ'કર વિશે “ફલાન્ત કવિ કે કલાન્ત કવિ' પુસ્તિકા પ્રગટ 
કરી જબરા ઊહાપોહ કર્યો હતો. એમણે મુ'બઈ યુનિવસિટીમાં અ ગ્રેછમાં આપેલાં 
“કર વસનજી વ્યાખ્યાને“સ્ટડીઝ ઇંત ગુજરાતી લિટરેચર' (ગ્ર'થસ્થ, ૧૯૫૦)- 
સાં અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યની ભૂમિકા, નર્મદ, દલપતરામ, અર્વાચીન 
ગુજરાતી કવિતા અતે અર્વાચીન ગુજરાતી ગદ્ય -- એ પાંચ વિષયોની પોતાની 
રીતે, કોઈની પણુ શેહશરમ રાખ્યા વિતા, વૈજ્ઞાનિક રીતે વિવેચતા કરી છે, નર્મદ. 
કરતાં એમણે દલપતરામની કવિતા વિશે પોતાતો ઊ'ચો અભિપ્રાય દર્શાવી એની 
ઘણી પ્રશ'સા કરી છે. ગુજરાતી કવિતાની ચર્ચા કરતાં એમણે કવિતા વિશે 
થોડીક તાર્તિક વિચારણા પણુ કરી છે. ગુજરાતી ગધકારોની સપણ નિદે શે. 
સાથે એમણે કેટલીક ઝુટિએ પણુ દર્શાવી છે. જેકે સત્યશાધન માટે મથતા હોવાથી 
"કટલીક વાર તદન નાનકડા મુદ્દા પર તેઓ વધુ ભાર મૂકીને પ્રમાણભાન ચૂકે છે 
અતે એને કારણે વિષયતુ' સમગ્રદર્શન જેખમાય છે, “ “અનાર્ય'નાં અડપલાં અને 
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ખીન્ન પ્રકીર્ણ લેખે!' (૧૯૫૫)માં એમના જુદાજુદા વિષય પરતા અભ્યાસલેખો 
સ*ઘરાયા છે, લેખકને “ખોટા કે આડ'ભરી પાંડિત્ય માટે અતે લાસરિયા બેદરકાર 
લખાણુ માટે' સખત અણુગમે। હતો અને એવુ' એમને જ્યાં જ્યાં જણાયુ છે 
તેની એમણે સખત ટીકા કરી છે. છદતેો। એમને! અભ્યાસ ઘણે! ઝીણુવટભર્યો 
હતે।. “ગીતિ'ની ચર્ચામાં એમણે નરસિંહરાવને પણુ હ'કાવ્યા હતા. “બૃહત્‌ મિંગલ'તું 
જીહ્પ્રકાશ'માં પ્રગટ થયેલુ” એમનુ' અવલોકન પણુ અભ્યાસપૂણુ હતુ, ખબરદારના 
જુક્તધારા' અને “મહા૪'દ'તું' પણુ એમણું કડક પરીક્ષણુ કર્યું છે. “અતાર્યનાં 
અડપલાં'માં “સાહિત્યનું ષ્યેય' નામને! એમને લેખ ધ્યાનપાત્ર છે, સંસ્કૃત શખ્દોની 
અશુદ્ધ નનેડણી વિશે પણુ એમણું કટાક્ષભરી ટીકાઓ કરી છે, સલને કેન્દ્રમાં 
સ્થાપી નીડરપણે પોતાનો મત વ્યક્ત કરનાર અને વૈજ્ઞાનિક દષ્િળિ'દુવાળા આ 
સ્પણ્ભાષી અનેક ભાષાવિદ્ વિદ્દાને જરથેાસ્તી ધર્મશાસ્ત્ર વિશે પણુ વર્તમાનપત્રોમાં 
ઘણી ચર્યા કરી હતી, 


ચિમનલાલ ડાહ્યાભાઈ દલાલે (૧૮૮૧-૧૯૧૮) પાટણુ-જેસલમીરના 
ભ'ડારો ખ'તપૂર્જક તર્પાસ્યા હતા અને ઉઘ્યોતનસૂરિની 'કુવલયમાલા' આદિ અનેઠઃ 
' કૃતિઓ પ્રકાશમાં લાવ્યા હતા. “ગાયકવાડ્ઝ ઓરિયેન્ટલ સિરીઝ'ના પ્રધાન 
સ'પાદક તરીકે તેમગે આપણી પ્રાચીન કૃતિઓને પ્રગટ કરવામાં નોંધપાત્ર કામગીરી 
ખૂજાવી છે. કેટલીક જૂની વાર્તાઓને1 તુલનાત્મક અને એતિહાસિક અભ્યાસ તેમણે. 
કર્યા હતે, એમનુ” સમત્ર જીવન પ્રાચીન સાહિત્યના અભ્યાસ-સેવનમાં વીત્યુ' હેતુ. 


દુર્ગાશ'કર કેવળશામ શાસ્તી (૧૮૮૨-૧૯૫૨) : ઇતિહાસ અતે સ'સ્કૃતિના. 
અભ્યાસી તથા તદ્વિષયક ગ્ર'થાના કર્તા તરીકે જણીતા થયેલા આ સ'શોાધકને. 
જન્મ ૧૮૮૨ના જાન્યુઆરીની ૨૪મીએ અમરેલીમાં થયે] હતે, પ્રાથમિક શિક્ષણ. 
ગોંડળમાં પૂર્‌' કરી, માધ્યમિક શિક્ષણુ હાલના દસમા ધોરણુમાંથી છેડી દઈ 
રાજકોટની તે વખતની મહેરામણુ કેસિકલ લૅખોરેટરીમાં અભ્યાસ ટરી પ્રેકિટકલ 
ફ્રામે"સિસ્ટ'ની પરીક્ષા પસાર કરી હતી,- ૧૯૦૪માં સુ'બઈમાં સ'સ્કૃતતો ઊ'ડા 
અભ્યાસ કર્યો. ૧૯૧૦માં ઝંડુ ફાર્માસ્યુટિકલ વકર્સ માં નેડાયા અને “આયુવે*દ 
વિજ્ઞાન' માસિકનું સ'પાદન કર્યુ”, તેમના ગ્ર'થામાં “વૈષ્યુવ પર્મતે! સ'ક્ષિષ્ત 
ઈતિહાસ' (૧૯૧૭), “ઝંડુ ભટ્ટછતુ' જીવનયર્તિ' (૧૯૨૦), “શૈવ ધર્મને સ'ક્ષિપ્ત 
ઇતિહાસ' (૧૯૨૧), ગુજરાતનાં તીર્થસ્થાને' (૧૪૨૯), એતિહાસિક નિળ'ધોને 
સશ્રહ “પુરાણુવિવેચન' (૧૯૩૧), “ગુજરાતને મષ્યકાલીન રાજપૂત પ્તિહાસ” 
(૧૯૩૨), લેખસ'ત્રહ “એતિહાસિક સ'ગોધનઃ (૧૯૪૨), “પ'ડિત ભગવાનલાલ 
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અ૬છીતુ' છીવનચરિત્રિ' (૧૯૪૬), “ભારતીય સ'સ્કારા અને તેતુ' ગુજરાતમાં 
અવતરણુ' (૧૯૫૦) તથા “આપણી સ'સ્કૃતિનાં કેટલાંક વહેણે' (૧૯૫૩) ખૂળ 
“નતણીતાં છે. આમ, ગુજરાતમાં એક સ'શોધક વિદ્દાન, ઇતિહાસત્ત, નિબ'ધકાર્‌ 
અને ચરિત્રલેખક તરીકે એમતુ' પ્રદાન સ્મરણીય છે, એમનુ અવસાન ૧૯૫૨ના 
સપ્ટેસ્બરતી ૨૯મી તારીખે થયું હતુ, (ધી.) 

હીશલાલ ત્રિ, પારેખ (૧૮૮૨-૧૯૩૮): સુ'બઈમાં ફાર્ખસ સભાની 
'જેમ અમદાવાદમાં ગુજરાત વર્નાકયુલર સે।સાયટી(હવે ગુજરાત વિદ્યાસભા)ને 
આશ્રયે સ'પાદન અને સ'શેધનદ્ષેત્રે મહત્તનું કાર્ય ચાલી રહયું હતુ'. પ'ડિતયુગતી 
સાહિત્યપ્રશત્તિ આ ખે સ'સ્થાઓની છત્રછાયામાં સપૃદ્ધ બની, અ'બાલાલ જાતી 
પછી ફાર્બસ સભાનું કાર્ય એટલુ વેગવાન અને મહત્ત્વનું રહું તહિ જ્યારે 
ગુજરાત વિદ્યાસભાને સાહિત્યકારો, સ શોધકો અતે સ'ચાલકોનો સારો લાભ 
ગળવાથી એડું કાર્ય એ જ વેગથી ચાલી રહું છે. ગુ. વ, સો,તી ઘણાં વર્ષોની 
સદૃત્તિના તે તવીનવી યોજનાઓના સ'ચાલનમાં હીરાલાલ ત્રિ, પારેખને! ફાળે 
“સહત્તતે। છે, એમના વિવેચનાત્મક લેખા કે જુદ્ધિપ્રકાશ'માં કરેલાં ત્ર'થાવલે।કનો 
પુસ્તકરૂપે સુલભ નથી. એમની વિવેચના અને અવલોકનો કૃતિના સર્જનાત્મક 
અશ સમજવાને પ્રયત્ન કરે છે. જુ. વ, સો. દ્રારા એમણે સાહિત્યતે ઉપકારક 
ઘણી યોજનાઓ કરી અને તેને પાર પાડી તેમાં ્ર'થ અને ગ્ર'થકાર'ની પુસ્તક- 
શ્રેણી મહત્તની ગણાય, નાનામોટા, પ્રસિદ્ધ કે અપ્રસિદ્ધ અનેક દ્લેત્રના લેખકોના 
જીવનની વિગતે! અને તેમની રચનાઓની યાદી એમૉં આપવામાં આવી છે. એ 
ત્ર'થા ઉપયોગી સ દર્ભગ્રથે બન્યા છે તે સાહિત્યના ઇતિહાસને ''એમાંધી ઘણી 
'શામત્રી સુલભ બને છે. આજે પણુ આ શ્રેણીનુ' કાર્ય ચાલુ રહ્યું છે. “અર્વાચીત 
[ગુજરાતનુ રેખાદર્શન' નામના ગ્ર'થે। દ્દારા સાહિત્ય અને સ'સ્કારની ભૂિકા બની 
રહૅનાર સમાજ, શિક્ષણુ, રાજકારણુ વગેરે ક્ષેત્રનો પરિચય આપવામાં આવ્યો છે. 
"રૃશમાં પ્રવર્તતાં વિવિધ ખળાતી મીમાંસા ટરી ગુજરાતી સાહિત્ય અને સમાજને 
-માણભૂત ઇતિહાસ તૈયાર કરનાર માટે એમણે આ મ્ર'થા દ્વારા પાયાતું કામ 
કરી આપ્યુ. “્ર'થ અને ગ્ર'થકાર'નાં પુસ્તકોને આર'ભે આખા વર્ષની સાહિત્ય 
પ્રવૃત્તિનુ' વિહ'ગાવલે।કત કરવું', પુસ્તકોની વિષયવાર વગીકૃત યાદી આપવી અને 
“વર્ષ દરમ્યાનનાં મહત્તનાં પ્રવચને।, કાવ્યકૃતિ વગેરે પ્રસિદ્ધ કરી એમણે સાહિત્યતી 
૪૦૬ 8૦૦: અતે પ710' 35710૦તી કક્ષાતુ' કાર્ક ગ્રજ્રાતી પ્રજ્ન માટે શ્રમ- 
પૂર્જક કર્યું, આ કારે સાહિત્યપ્રવાહને વ્યવસ્થિત રીતે સમજવાની સુવિધા મળી, 
'સ્વત'ત્ર લેખનકાર્ય અલ્પ પ્રમાણુમાં કરવા છ્તાં સાહિત્યસેવકોસાં હીરાલાલ 
પપારેખતુ' સ્થાન મહત્વનું છે. (ભૂ.) 


“પ્ર. ૫] , અન્ય ગઘલેખફે-૧ [ર૨૭ 


સોાઉનલાલ પાર્જ્તીશ'કર દવે (1૮૮૩-૧૯૭૫)? મોહનલાલ પાર્વતીશ'હર્‌ 
“વે પ*ડિતયુત્રના પ્રતિનિધિ હતા અને જવનકાળ ગાંધીયુગ અને સ્વાત-'ત્રયે.ત્તર 
કાળ સુવી લ'બાયો પર'તુ એ બગ'તે યુગના સાહિત્યપ્રવાહમાં તેમણે ખાસ કશુ” 
અર્પણ કર્યું' નથી, તેઆ સંસ્કૃતના વિઠ્દાન અધ્યાપક હતા. પ્રાચીન સ'સ્કૃત 
સાહિત્યતા અને પશ્ચિમના સાહિત્ય અતે તત્તજ્ઞાનના તેએ અભ્યાસી 
“હતા, પશ્ચિમતી કલાલક્ષી અને જીવનલક્ષી વિવેચનપહ્ઠતિનો સમન્વય એમની 
1વિવેચનામાં થયો હતો પરતુ એમનું લક્ષ સાહિત્યને આનંદ કેવી રીતે પ્રાપ્ત થાય 
છે તે દર્શાવવાનું રશ્ુ'. ગઘશૈલીની પ્રવાહિતા અને રસિકતા એમના વિવેચતને 
આસ્ત્રાઘ બનાવે છે, “કાવ્યકળા' (૧૯૩૮) અને “સાહિત્યકલા'ના એમના લેખો 
સાડિત્યતત્વતી મૂળભૂત સમજ સરળતાથી આપે છે, પડિતયુગમાં યુરોપ તથા 
અમેરિકાના સારસ્વતપ્રવાહને અનુવાદ કે લેખા કારા પરિચય કરાવવામાં 
આવતે! હતે. “લેન્ડારના કાલ્પનિક સવાદે!', ભાગ ૧, ભાગ ર૨ (૧૯૧૧, ૧૯૧૨) 
ક્રારા મોહનલાલ દવેએ એ કાર્ય કર્યું; એનો ઉપોદૂઘાત કૃતિના વિચારતત્તતે 
વિસ્તારથી અને સરળતાથી સમજવે છે, મૅકડાનેલ ફત “સ'સ્કૃત સાહિત્યને 
પતિડાશ' (૧૯૨૪)વુ' તેમણે શ્રમપૂર્વક ભાષાંતર કર્યું. “મહાભારતની સમાલોાચના” 
(૧૯૧૩) તેમની વિવેચનસૂઝ અને અભ્યાસવૃત્તિના પરિણામરૂપ છે, “હાસ્યરસ, 
“મ*થાવલેોકન કલા' વગેરે લેખોમાં એમતી માસિક રસિકતા પ્રગટ થઈ છે, 
. “સાહિત્યકલા' અતે “કાવ્યકળા'નાં પુસ્તકો આજે ભુલાઈ ગયાં છે પરતુ વિઠ્દત્તા 
અને રસિકતાને એમાં સરસ સમન્વય થયા છે, સાહિત્યતત્તતા જિજ્ઞાસુઓ તે 
સરળતાથી વિષયપ્રવેશ કરાવે એવા એ ગ્ર'થે છે. એમણું કેટલાંક કાવ્યો પણુ 
પ્રગટ કર્યાં' છે, (ભૂ.) 


ચ'દ્રશ'ક૨ નર્સદાશ'કર પ'ડચા (૧૮૮૪-૧૯૩૭) : ચ'્રશ'કેર ન. પડયા 
નડિયાદના નાગર અને પ'ડિતયુગતા સાક્ષરોના મિત્ર, પ્રર'સક અતે પ્રચારક 
હોવાથી સાહિત્યપ્રદૃત્તિમાં સફ્િયિ બન્યા હતા, એમનુ” વડતૃત્વ છટાદાર અને 
પ્રભાવશાળી હતુ. ગાવર્ધ નરાસ, મનસુખરામ વગેરે સાક્ષરાના નિકટના સ'પર્કમાં 
તેએ આવ્યા હતા, એ કારણુ સાહિત્યરચના તરફ એ વળ્યા. તેમણે નિબ'ધો 
અને કાવ્યોની રચના કરી હતી પરતુ વક્તા તરીક્રે એમની સફળતા અને પ્યાતિ 
એટલાં બધાં વધ્યાં ક્રે એમની કવિ તરીકેની પ્રકૃત્તિ વ્યાપક બની શકી નહિ, 
સામયિક પત્રોમાં પ્રસિદ્ધ થયેલા લેખોનો સ્રફ ખહુ પાછળથી થયો પર'તુ તે 
પહેલાં “સ્તેણાંકુર' (૧૯૧૫), “પાંચ પ્રેમમથાઓ' (૧૯૧૬), “પ'ડિત ગુરુદત્ત 
કવઘાથી*તુ' જીવનચરસ્ત્રિ' (૧૯૧૭) અને “કાવ્યકુસુમાંજલિ' (૧૯૭૦) એટલી કૃતિઓ 


ર૨૮] ગુજરાતી સાહિત્યનો. ઇતિહાસ [ચ'-૪ 


પ્રસિદ્ધ થઈ હતી. એમની વકતૃત્વશક્તિતાં લક્ષણે અતે છટા એમના લેખિત 
નિબધોને આકર્ષક બનાવે છે, જેકે શખ્દાનુપ્રાસ, વર્ણ સમાઈ, શબ્ડચમત્કૃતિયી 
જેટલીક વાર એમના તિબ'ધો શૈલીની કૃત્રિસતા તરક પણુ વળી ગયા છે. સૂત્રથિત 
વ્યવસ્થિત વિદ્ત્તાપૂર્ણ્‌ છયાવટ અને વિચારસમૃદ્ધિ એમના નિબ'ધોનું આકર્ષલુ 
છે, સરળતા, પ્રવાહિતા, મતોર'જકતા, ભાવનામયતા અને હદયશ્પચિતાના ગુણો 
હોવા છતાં સાહિયકારોની મિત્રતા અને વક્તા તરીકેની પ્રતિષ્ઠા સાચવી રાખવાની 
હૉંશમાં સાહિત્યક્ષેત્રે સાતબર ફ્રાળા એ આપી શક્યા નહિ, (ભૂ.) 


એરચ જહોૉંગીર તારાધોરવાંળા (૧૮૮૪-૧૯૫૬): મૂળ વતની તારા- 
ચોરના પારસી કુટુંબમાં એરચ જહાંગીર તારાપોરવાળાને જન્મ ૧૮૮૪માં દક્ષિસુ 
હૈદરાબાદસાં થયો હતો, પ્રાથમિક શિક્ષણુ ઘરે, માષ્યસિક શિક્ષણુ ભરડામાં અને 
કૉલેજ શિક્ષણુ સુ'બઈની એક્િન્સ્ટન કૉલેજમાં મેળવી ૧૯૦૩માં અગ્રેજી અને 
સ'સ્કૃત વિષય સાથે ખી.એ. થઈ ૧૯૦૯માં વિલાયત જઈ તેઓ ખેરિસ્ટર થઈ 
આવ્યા હતા. ૧૯૦૯ અને ૧૯૧૦ એમ ખે વર્ષ બનારસ સેન્ટ્રલ હિન્દુ કૉલેજમાં 
અગ્રેજના અપ્યાપક તરીકે સેવાઓ આપ્યા પછી ૧૯૧૧માં ભારત સરકારની. 
સ'સ્કૃત શિષ્યરૃત્તિ મળતાં કેમ્બિજની ખી,એ.ની ઉપાધિ પણુ પ્રાપ્ત કરેલી અને 
સ'સ્કૃત તેમ જ તુલનાત્મક ભાષાશાસ્રતે! વિષય લઈતે જર્મનીની વુર્ત્સબર્ગ 
(પ/7પ૯ટપળ્છ) યુનિવર્સિટીની પીએચ.ડી.તી ઉપાધિ પણુ મેળવી હતી. ૧૯૫૭થી 
૧૯૨૯ સુધી કલકત્તા યુનિર્વાર્સટીમાં તુલનાત્મક ભાષાશાસર્ર અને ગુજરાતીના 
અધ્યાપક હતા, ટાગોરે સ્થાપેલી વિશ્ભારતીમાં ઈરાની વિષયોના અધ્યાપક 
તરીકે પણુ તેમની વરણી થઈ હતી. વિવિધ ધર્મોના શાસ્ત્ર'થાતે તુલનાત્મક 
અભ્યાસ, ઇતિહાસ અને ભૂગાળ એમતા રસતા વિષયો હતા, પોતાના [િશાળ 
વાચનને। લાભ તેઓ વિવિધ સાસયિક્ામાં લેખે! લખી પ્રજાને આપતા હતા. તેસણે 
અગ્રેજીમાં પણુ કેટલાક ત્ર'થે। પ્રકટ કર્યા હતા, જેમાંના સિલેઠશન્સ ફોસ અવેસ્તા 
એન્ડ ઓલ્ડ પશિયન', “ધ રિલિજ્યન ઓફ જર્યુસ્ર', “સસ આસ્પેકટ્રસ ઓક 
હિસ્ટરી ઓફ નેરોસ્િનિઝમ' અને “એલિમેન્ટ્સ ઓફ ધ સાયન્સ ઓફ લૅ ગ્વેજ' 
જણીતા છે. “સિલેકશન્સ ફ્રોમ ક્લાસિકલ ગુજરાતી લિટરેચર' નામે ખે ભાગમાં 
જૂની ગુજરાતીનાં કાવ્યોનો સત્રહ કલકત્તા યુનિવર્સિટી માટે તૈયાર કરી આપ્યો 
હતી, તેઓ સ'સ્કૂત, પ્રાકૃત અને દેશસાયાઓના વિદ્દાન ભાષાશાસ્રી તરીકે જણીતા 
હુતા# (ધી.) 

ડા'કર્પ્રંસાદ છગનલાલ રાવલ (૧૮૮૭-૧૯૫૭) : સધ્યકાલીન ગુજરાતી 
સાહિત્યના અભ્યાસી, વિવેચક અતે સજક શ'કરપ્રસાદ છગનલાલ રાવલ મુંબઈની 


સ્રન પ] શ્મન્ય ગયઘલે'ખકે.-૧ [ રશ 


કળીગાઈ હાઈસ્કૂલમાંધી તિશૃત્ત થઈ ફાર્ખસ ગુજરાતી સભામાં સહમત્રી તરીકે 
સેત્રાઓ આપતા હતા. નાનપણુથી જ એમને વાચનલેખનનતે। શેખ હતો, જેતે 
પરિણામે નર્મદ-દલપત્શાઈ કાવ્યરચનાઓ અતે નવલિકાઓ રચેલી તે વિવિધ 
સામવિકામાં પ્રકટ થઈ હતી. એમણે “કથાવિહાર' નામક પોતાતે। કાવ્યસ'ગ્રહ પ્રકટ 
કરવાની યોજના પણુ કરી હતી. એમના અભ્યાસના ફળરૂપે એમણે “દયારામવુ” 
જવનચરિત્ર' (૧૯૧૪) પ્રકટ કર્યું' હતુ'. અ'્રેજ કવિ ગોલ્ડસ્મિથના પ્રખ્યાત કાવ્ય 
“રેઝર્ટેડ વિલેજ'તુ' “ભાંગેલુ' ગામડું” નામે (૧૯૧૫) ભાષાંતર પણુ પ્રકટ કર્ઝુ” હતું. 
એમનાં સ'પાદતોમાં “પ્રબોધ-બત્રીસી' (૧૯૩૦), નરપતિકૃત “પ'ચદ'ડ' અતે “હ'સા- 
વતી વિકમ ચરિત્ર ધ્યાન ખે'ચે તેવાં છે. 'દયારાસ રસસુધા' નામે દયારામની 
કવિતાનું પણુ તેમણે સ'પાદન કરેલુ છે. મણિલાલ બ. વ્યાસ સાથે એમણે “પ્રમોધ 
બત્રૌશી અથવા માંડણુ બ'ધારાનાં ઉખાણાં અને ઢવિ શ્રીધરપૃત રાવણુસ' દોદરી- 
સ્‌'જદ'તું' સ'પાદન કર્યું" હતું, (ધી.) 

ગોકુલદાસ ક્‌ારકાદાસ રાયચુરા (૧૮૯૦-૧૯૫૧) : લોકસાહિત્યના પુન- 
રુહ્ારક અને પ્રચારક તરીકે જણીતા ગોકુલદાસ રાયચુરાને જન્મ સોરઠના બાલા- 
ગામમાં લોહાણા જ્ઞાતિમાં થયો હતે1. સુ'બઈમાં શેરબન્નરને ધ'ધે! હોવા છતાંય 
સાહિયમાં એમને ઊ'ડો રસ હતે1. પિતાશ્રી દ્ારકાદાસ વાર્તાઓ લખતા એથી 
પુત્ર ગાકુલદાસને પણુ વાર્તાલેખનનો શોખ વારસામાં મળેલો, રસાળ શૈલીની 
જીવનપેોકં અતેટ્ટ વાર્તાઓ અને નવલકથાઓ તેમણે લખી છે અને સરળ કાવ્યો 
પૂણુ સર્જ્યા" છે, ઈ. ૧૯૨૪માં એમણુ “શારદા' માસિક શર કરી ધીમે ધીમે 
એની પ્રતિણા જમાવી હતી, “રાસમ'દિર' (૧૯૧૫) અને “નવ ગીત' (૧૯૨૧) એ 
ખે કાવ્યસ'ત્રહા ઉપરાંત “રાયચુરાની રસીલી વાર્તાએ1' (૧૯૨૫), “કાઠિયાવ[ડની 
લેકવાર્તાએ' (૧૯૨૫), “વ્યાસજની વાર્તાઓ (૧૯૨૮), “સોરઠી વીરાંગનાની 
વાર્તાએ1' (૧૯૨૮), “દાલચીવડાની દસ વાર્તાઓ' (૧૯૨૯), “પારૈવાં* (૧૯૨૬); 
“પ્રેમલીલ!ા' ભા. ૧ (૧૯૭૧) અતે “મહીપાલદેવ' (૧૯૭૨) આદિ તેમતાં ન્નણીતાં 
પુસ્તકો છે, તેમણું ટરમે વધે” વ્યાવસાયિક કારકિર્દી" છોડી દઈ સાહિત્યને જ 
પાતાના વ્યવસાયનુ* ક્ષેત્ર બનાવ્યું' હતુ' એ તેમની સાહિયપ્રીતિની ઘ્ોતક 
ઘટના છે. (ધી.) 

રામલાલ ચૂતીલાલ સેઘદી (૧૮૯૦-૧૯૪૯) : એમણે 'ભાલણુ', “ભાલણુ, 
ઉદ્દવ અને ભીમ' જેવી અભ્યાસનિટ્ટ પુસ્તિકાઓ દ્દારા તથા ભાલણુનાં “મે 
નળાખ્યાન' જેવી કૃતિઓના સ પાદન દારા પોતાને ભાલણુતો અભ્યાસ રજૂ કર્યો 
છે, એમના “લેખ સ'ગ્રહ' ભા-૧-૨માં પુરાતત્ત્વ, ઇતિહાસ, સાહિત્ય વિશેના એસના 
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સ'શોધન-સ્વાધ્યાયના લેખો સ'ત્રહાયા છે, જદુનાથ સરકારનું એસણે લખેલુ' 
ચસ્ત્રિ ઈ. ૧૯૧૮માં “વીસમી સદી'માં પ્રગટ થયુ* હતુ* અને તેનુ' મરાઠી ભાષા- 
ન્તર્‌ પણુ થયુ' હતુ, પ્રાચીન ઇતિહાસને! એમતે। અભ્યાસ પ્રશસ્ય હતો, “જલધર. 
આપખ્યાન'તુ' પણુ એમણે સ'પાદન કર્યુ" હતુ, 

અ'બાલાલ ખાલશરૃષ્ણુ પુશ્ણી (૧૮૯૪-૧૯૬૫) : ચૂળ વતની ભરૂચના, 
શિક્ષણુ ભરૂચ-સુરત-વડેદરા-સુ'બઈસાં લઈને પદાર્થ વિજ્ઞાન અને રસાયણુશાસ્ત સાથે 
ઈ, ૧૯૧૩માં ખી.એ., થયા હતા. કલા, સાહિત્ય અને તત્તજ્ઞાન એમતા પ્રિય 
વિષયો! હતા, ઈ. ૧૯૨૩થી અન્ય જહેર પ્રવૃત્તિઓ છોડીને તેઓ પૉંડિચેરીમાં 
શ્રીઅરવિ'દ આશ્રમમાં યોગસાધના માટે નેડાયા હતા. એમતુ' પ્રથમ પુસ્તક 
“ભક્તિયોગ' (૧૧૮) એ દેશભક્ત અશ્વિતીકુમાર દત્તના બ'ગાળી પુસ્તકનો અનુવાદ 
છે. પૌલ રિશારના “ટુ ધ તેશન્સ' નિબ'ધને।, ટાગોરના “સાધતા'તો, “સૂત્રાવલી” 
(૧૯૨૬)તે।, “સા' (૧૯૨૮)નો,, “ગીતા-તિષ્કર્ષ'તા-એસ ગુજરાતીસાં એમણે કેટલાક 
અતુવાદો આપ્યા છે. ટામારનાં સ'સ્મરણા પણુ (૧૯૧૮) એમણે પ્રગટ કર્યા” 
હતાં. એમના ભાઈ છે।ટાલાલ બા, પુરાણી (“ખોદ્દ ગુફાએ'ના લેખક) સાથે 
ગુજરાતમાં એમણુ અખાડા-પ્રરૃત્તિના અર'ભ કરી એતે દૃઢમૂલ કરી હતી. 

ચોગસાધક અ'ણુભાઈએ સાહિત્યને સાધન તરીકે પ્રચોજીતે લેખનપ્રવૃત્તિ 
કરી છે અને ગુજરાતી નિબ'ધ સાહિત્યને મૂલ્યવાન અર્ષ ણુ કર્યું” છે. “સમિત્પાણિ*, 
“સાહિત્યની પાંખે' (૧૯૫૯૦, “કલામ દિરે', “ચિ'તનનાં પુષ્પે!' (૧૯૬૫), “પથિકતાં 
ચુષ્પા' વગેરે એમના નિબ'ધસ-્રહો છે, એમણે માહિતીપ્રધાન, વસ્તુપ્રધાન, કલ્પના- 
પ્રધાન નિળ'ધે લખ્યા છે, પ્રથમ પ્રકારના એમના નિબ'ધો પ્રમાણુમાં સુદીર્ધ છે. 
ભૌતિક વિદ્યાઓ, આઇન્સ્ટાઈનના સાપેક્ષવાદ વિશેના નિબ'ધે આપણે ત્યાં 
આ વિષયનાં પ્રથમ લખાણો છે. તે તે વિષયનો ઊ'ડા ગહન અભ્યાસ એમના 
નિબ'ધોમાં ન્નેવા મળે છે, અને લેખકની વિશિષ્ઠ સૂઝતાં અને નિરામય જીવનદષ્ટિનાં 
આપણુને દર્શન કરાવે છે, “સહાકાવ્યનો જન્મ, “શાહિત્યતું' મૂલ્યાંકત', “કલ! 
અને ચોગ' જેવા એમના ઘણા નિત'ધો લેખકની ખુદ્ધિત્તેજસ્વિતા અને મૌલિક 
ચિ'તનથી આપણુતે આકર્ષી" રહે છે. 'ગગનવિહાર', “વસુ ધર!' જેવા નિભ'ધેસાંતી 
એમની ર'ગદ્શી" શૈલી ક્વચિત્‌ કાવ્યાત્મક્તાનો અનુભવ કરાવે છે, એમની અર્થ- 
ઘટનેશડ્તિ અને નવીન વિચારબિ'દુઓ રજૂ કરવાન્‌' કૌશલ પણુ પ્રશસ્ય છે. એમતા 
નિગ'ધોમાં આ અધ્યાત્મસાધક અને જીવન-આલેચક ચિતકતું' છવ'ત ગ્યક્તિત્વ 
પ્રગટ થાય છે. કલ્પનાપ્રધાન નિભ'ધોસાં પ્રતીત થતુ” એસવુ સ્કૂર્તિવ'તુ* વ્યક્તિત્વ 
લાલેત નિબ'ધને। મને।હર આસ્વાદ કરાવે છે, એમના અલ'કારો, વિને1દ, એમ 
છટાદાર અતે ધસમસતી ગતિવાછું' ગધ એસતા નિગ'ધોને વિશિષતા અપે છે. 
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“ઇંગ્લેન્ડની સ'સ્કારયાત્રા' (૧૯૫૭) ઉપરાંત “પથિકની સ'સ્કારયાત્રાએ” 
(૧૬૪) વ. એમતી પ્રવાસફાતિઓ છે, તો “પત્રસ'ચય' (૧૯૬૪) અને “પુરાણીના 
પત્રે!' વ,માં એમના વિવિધ વિષયોની ચર્યા કરતા તત્તદ્યોતક પત્રો સ'ઘરાયા છે, 
એમના કેટલાક પત્રો! તો નિળ'ધેો જેવા જ છે, અને એમાં લેખકના વ્યક્તિત્વના 
પ્રવેશને કારણુ એ આકર્ષક બન્યા છે. આપણા નિબ'ધ તેમ જ પત્રસ।હિત્યતે અ'લુ- 
ભાઈએ સમૃદ્ધ કર્યુ” છે, શ્રીઅરવિ'દના મહાકાવ્ય “સાવિત્રી'નાં કેટલાંક પર્વને, 
“્ઞાવિત્રીગુ'જન ૧ (૧૯૬૪) અતે ૨માં, મૂળનાં દર્શન-ચિ'તન અતે કથા-સાર- 
નિરૂપણુ સમેત, ધીરગ'ભીર ગદ્યમાં રજૂ કરવામાં આવ્યાં છે, ઘણાં વર્ષા પહેલાં 
એમણે “પૂર્ણયોગ'(૧૯૨૨, '૨૬)ના વિવિધ ખડા દ્દારા એ વિષયને! અભ્યાસ 
આપણુને સુલભ કરી આપ્યો હતે., “દર્ષણુના ડુકેડા', “ઉપનિષદતી વાતે।', 
“શ્રીઅર્વિ'દતુ* કાવ્યદર્શન' વ, એમતી અન્ય કૃતિઓ છે. 


રતિલાલ સોહેતલાલ ત્રિવેદી (૧૮૯૪-૧૯૫૬) : રતિલાલ મેો।હનલાલ 
ત્રિવેદીના જન્મ ૧૮૯૪ના માર્ચની ૨૪મી તારીખે સૌરાષ્ટ્રમાં રાણુપુરમાં શ્રીમાળી 
ષ્રાહ્મણુ જ્ઞાતિમાં થયેલો, ખી.એ. થઈ અમદાવાદમાં અ'બાલાલ સારાભાઈને ત્યાં 
વર્ષો સુધી જુટું'ખશિક્ષકની કામગીરી બજવ્યા બાદ તેઓ ૧૯૩૯થી ન્યૂ એજ્યુકેશન 
હાઈસ્કૂલના સ'ચાલક બનેલા. શિક્ષણુ સાથે સાહિત્યમાં 'પણુ એમને ઊ'ડો રસ 
હતો. સાહિત્યના અભ્યાસ સાથે તેમણે જે સર્જન કયુ” તે “હિંદનાં વિદ્યાપીઠ” 
(૧૪૯૩૨), “સ્મૃતિ અને દર્શન' (૧૯૩૮), “વાલ્મીકિતુ' આર્ષદર્શન', “આચાર્ય 
આન'દશ'કરભાઈ' (૧૯૪૮) અને “શે।ડાંક અર્થદર્શને!' (૧૯૪૯) જેવા ત્'થ રૂપે 
પ્રાપ્ત થયુ' છે, ઝલકદાર ફ્ઞેલી અતે નવીન શચિંતનથી એમના નિબ'ધો રોચક બન્યા 
છે, સસ્કૃત અને અ'ગ્રેજના એમને ઊ'ડો અભ્યાસ એમના પ્રવાસ અને પ્રકૃતિ- 
વિષયક નિબ'ધોશાંનાં અવતરણુમાં અછ્તો રહેતો! નથી. એમણે સ'ખ્યામાં વિપુલ 
નહિ પરતુ નિરૂપણુનાવીન્ય અને આકારસોષવથી ઓપતા થડા સ'તર્પક નિબ'ધે 
આપી આપણા નિબ'ધસાહિત્યમાં ઉલ્લેખનીય ફાળા આપ્યો! છે, (ધી.) 


નવલરામ જગન્નાથ ત્રિવેદી (૧૮૯૫-૧૯૪૪): ઈ. ૧૮૯૫ના 
આઓકટાબરની ૧૧મી તારીખે ઔદીચ્ય સહસ બ્રાહમણુ જ્ઞાતિમાં વઢવાણુમાં જન્મેલા 
નવલરામ ત્રિવેદીએ ૧૯૨૦માં ખી.એ. થઈ અમદાવાદતા લાલશ'કર્‌ ઉમિયાશ'કર 
મહિલા વિધાલયમાં અપ્યાપકેની ને।કરી સ્વીકારી નોકરી કરતાં કરતાં જ ૧૯૨૬માં 
એમ,એ,ની ઉપાધિ પ્રાપ્ત ઠરી હતી. અષ્યાપન અતે અપ્યયન એ એસના રસની 
સુખ્ય પ્રદૃત્તિઓા હતી. એમના અધ્યાપનના ફેળર્પે આપણુને “કેટલાંક વિવેચતે।' 
(૧૪૩૪), “નવાં વિવેચને' (૧૯૪૧) અતે “શેષ વિવેચને!' (૧૯૪૭) નામક 
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વિવેચનલેખાના સ'ગ્રહે મળ્યા છે. સુખ્યત્વે વિદ્યાથી"ઓને કેન્દ્રમાં રાખીને લખાયેલા 
આ લેખોમાં ઊ'ડાણુ કરતાં વિશદતા વધારે છે. વિવેચક તરીકે તાટસ્થ્ય અને 
નિભી"કતા એમનાં આગળ તરી આવતાં લક્ષણે! છે. એમણે વિવેચનલેખા ઉપરાંત 
ળવા નિબધેો પણુ લખ્યા છે, જે “કેતકીનાં પુષ્પો' (૧૯૩૯) અને “પરિહાસ' 
(૧૯૪૫) નામક ગ્ર*થોમાં પ્રસિદ્ધ થયા છે, સામાજ્ટિ, ધાશિક, રાજ્છીય, સાહિ- 
ત્યિક --એમ વિવિધ ક્ષેત્રોની ઊણુપાને પોતાના વિનેદદનુ' ભાજન બતાવી તેઓ 
સુભદ્દ લલિત 1નિબ'ધો આપી શક્યા છે. “કારાવાસની કહાણી'(૧૯૨૧)માં એમણે 
બ'ગાળી પુસ્તકને આધારે રાજકીય વિષ્યને સુવાચ્ય રીતે રજૂ કર્યોઈ છે; તો 
“બોટાદકરનાં કાવ્યો? (૧૯૩૨૩) અતે 'જય'તી વ્યાખ્યાને' તેમ જ અન'તરાય 
મ, રાવળ સાથે કરલા “ખુદ્ધિપ્રકાશ લેખસત્રહ' ભાગ ૧-૨ એમનાં સઝપૂર્વ'કનાં 
સ'પાદતે છે. “કલાપી'(૧૯૪૪)માં એમણે કવિ ટલાપીનુ* શ્રદ્ધેય અને સ'ક્ષિપ્ત 
ચસ્ત્રિ આપ્યુ' છે. “શામળનુ વાર્તાસાહિત્ય' (૧૯૪૮) એમણે ૧૯૪૪માં આપેલુ 
“્યાખ્યાન છે. નવલરામે એક સમભાવી, પૂર્વ ત્રહસરુક્ત, નીડર વિવેચક તથા હેળવી 
શૈલીના સર્જનાત્મક નિબ'ધતા લેખક તરીકે ગુજરાતી સાહિત્યમાં સ્મરણીય ફાળા 
આપ્યો છે. તેમણે ગુજરાતી સાહિત્ય સભાના સત્રો તરીકે પણુ સેવાએ આપી 
હતી. (ધી.) 

વ્ચોસેશચ"& જતાર્દન પાઠંડજી (૧૮૯૫-૧૯૩૫) : વ્યોમેશચન્દ્ર પાઠક 
એરિસ્ટર હતા અને સ'ગીત, સ'સ્કૃત સાહિત્ય, ભાષાશાસ્ત્ર અને ધર્ચશાસ્રમાં 
ઊડો રસ ધરાવતા હતા. સાહિત્યલેખન કરતાં વિવિધ સાહિત્યપ્રકૃત્તિ તરફ એમને 
પહિશેષ અભિરુચિ હતી. અતિસુખશ'કર ત્રિવેદી સાથે “કાવ્યસાહિત્યમીમાંસા' 
નામનો ત્ર'થ રચ્યો હતે. મે!હનલાલ પાર્વાતીશ'કર દવે સાથે એમણે “ગઘકુસુસ'તું 
સ'પાદન કર્યુ". ગઘકૃતિઓ વિષે કરેલુ'' એસનુ' વિવેચત તૉંધપાત્ર છે. “બુદ્ધિસ્ટ 
જ/ન્ડિયા' અતે “ગાયટેતાં જવનસૂત્રો' નામતા ખે અનુવાદ્વો એમણે કર્યા હતા. એમતું 
ગધ વિનોદી અને શૈલીની ભિન્ન લિન્ન છટાતે કારણે આકર્ષક છે, તેઓ સારા 
વક્તા હતા, તેની અસર પણુ એમના ગદ્ય પર વરતાય છે, “જીવતી જુલિયટઃ 
(૧૯૨૬) નામનુ" એસતુ' નાટક સાહિત્યદણિએ સધ્યમ કક્ષાનુ' હોવા છતાં ઠીક- 
ડીક લોકપ્રિય થયું હતુ'* (ભૂ.) 


રત્નમણિરાવ ભીસરાવ જેટે (૧૮૯૫-૧૯૫૫) : મૂળ અમદાવાદના 
સાકોદરા નાગર ખાહ્મણુ રત્તમણિરાવ ભીમરાવ નેટેતે। જન્મ ભુજ ખાતે ૧૮૯૫ના 
આઓકટોષધરની ૧૯મીએ થયો હતો. પ્રાથમિક, સાપ્યસિક અને કૉલેજશિક્ષણુ 
અમદાવાદમાં પૂ રુ કરી તેમણું સ સ્કૃત અને અ'ગ્રેજ વિષય લઈ ૧૯૧૯માં ખી.એ.ની 
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ઉપાધિ પ્રાપ્ત કરી હતી. વ્યવસાયે કાપડઉધોગમાં પડયા હોવા છતાંય 
ગુજરાતની સ'સ્કૃૂતિ અને પ્તિહાસનું' એમતુ' અધ્યયન અનવરૃદ્ધ રસું હતુ'. એમના 
આ અધ્યયનના સુફળરૂપે એમની પાસેથી આપણવે “'ગુજરાતનુ' વહાણ્વટુ” (૧૯૨૭), 
“ગુજરાતનુ' પાટનગર ઃ અમદાવાદ' (૧૯૨૯), “ખ'ભાતને! ઇતિહાસ' (૧૯૩૫), 
“ગુજરાતને સાંસ્કૃતિક ધછતિહાસ' ભાગ ૧ થી ૪ (૧૯૪૫-૧૯૫૯), 'સો।મનાથ' 
(૧૪૪૯) જેવા શ્રદ્ધેય અતે શાસ્રીય પદ્દાતિએ લખાયેલા ત્ર'ધે! મળ્યા છે. ઈ, 
૧૯૩૩તે। રણુજ્તિરાચ સુવર્ણાચન્દ્રક એમવે એનાયત થયે! હતે. (ધી.) 

સ'જુલાલ રણછોડલાલ સજસુદાર (૧૮૯૭) : એમને! જન્મ ૧ ૮૯૭તા 
સપ્ટેમ્બરની ૧૯મીએ પેટલાદમાં વડનગરા નાગર ગૃહસ્થ પરિવારમાં થયે હતે!, 
૧૯૧૮માં ખી.એ. અતે ૧૯૨૧માં એલએલ.ખી, થઈ વડોદરા રાજ્યની વરિછુ 
અદાલતમાં વકીલાત શર્‌ કર્યા પછી સાહિત્ય અતે શિક્ષણુપ્રીતિતે કારણં તરત 
-એ છોડી દઈ વિદયાધિકારીની કચેરીમાં ન્નેડાયા હતા, “ગુજરાતની બ્રિટિશ અમલ 
પહેલાંની સ'સ્કૃતિ' એ વિષ્ય યર અગગ્રેજમાં દીર્ણ નિભ'ધ લખી ૧૯૨૯સાં એસણે 
એમ.એ.ની અતે ત્યાર બાદ પીએય.ડી.ની ઉપાધિ પ્રાપ્ત કરી હતી. વડોદરા 
જ્‌ાજ્યના ભાષાંતર ખાતામાં અધિકારી રહ્યા બાદ છેક નિવૃત્તિ પર્યત વડોદ 
કોલેજમાં ગુજરાતીના અપ્યાપક રલા છતા, 

પ્રાચીન ગુજરાતી સાહિત્યનું' સ'ક્ષાધત અતે સ“પાદન એમના શોખને 
વિષય રલો છે. આ દિશામાં એમનો તલસ્પશી" અભ્ય્રાસ અતે ઊડી ગ્રઝનાં 
દર્શન થયા વગર રહેશે નહિ, આ પ્રકારના સ'રોધનસ'પાદનમાં એમણે શાસ્ત્રીય 
અતે તુલનાત્મક અભિગમ અપનાવ્યો છે. એમતાં આ પ્રકારનાં સ'પાદનેસાં આવે 
છે પ્રેમાન'દ તથા અન્ય કવિઓનાં “સદામાચરિત્ર' (૧૯૨૨), “પ્રેમાન'દકૃત રણુયત્ત 
તથા વજિયાકૃત રણુજગ' (૧૯૨૫), “તાપીદાસકૃત અભિમન્યુ આખ્યાન તથા 
અભિમન્યુનુ' લોકસા હિત્ય' (૧૯૨૬), “લેકવાર્તાનું” સાહિત્ય' (૧૯૨૪૭), “કાવ્યનવનીત 
ને નળાખ્યાન' (૧૯૨૪), “પ'ચદ'ડ તે ખીન્ન કાવ્યો' (૧૯૨૯). આ ઉપરાંત 
ભીમકૃત “સદયવત્સકથા' અને ગણુપતિકૃત “સાધવકામફ'દલા'નાં એસતાં સ'પાદને 
પણુ ઉલ્લેખપાત્ર છે. રામાયણુનુ' રહસ્ય (૧૯૩૦), “મીરાંબાઈ : એક સનન' 
(૧૯૬૧) અને ગુજરાતી સપ્યકાલીન તથા વર્તસાન પઘાત્મક સાહિત્યસ્વર્પોને! 
પરિચય કરાવતુ' “ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે!' (૧૯૫૪) પણુ એમની તૉધપાત્ર 
કૃતિઓ છે. “તિલોત્તમા' (૧૯૨૬) નામે એક અપ્સરાસૃણિતી વાર્તા પણુ એમણે 
લખી છે, મધ્યકાલીન ગુજરાતી સાહિત્યના અભ્યાસીઓમાં એમણે પાતાતા બહોળા 
પ્રદાનથી આગવુ સ્થાન પ્રાપ્ત ટર્છુ' છે. ઈ. ૧&૬૮ને। રણુજિતરામ સુવર્ણાય%ક 
એમને એનાયત થયે હતે. (ધી.) 
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રા'કર્લાલ શજી (૧૯૦૨-૧૯૪૬)એ વ્રજલાલ શાસ્રીરચિત “ર્સગ ગા*- 
તું' સ“પાદન કર્યું” છે, “સાહિત્યને ઓવારેથી' (૧૯૩૯), ' “સાહિત્યદ્રષ્ટાને” (૧૯૪૧). 
જેવાં પુસ્તકોમાં સાહિત્યકારો વિશેના અભ્યાસલેખો તથા કેટલાક લેખકરાનાં 
જીવ'ત શખ્દાચિત્રો આપીતે એમણે ગુજરાતી સાહિત્યની સેવા કરી છે. “પાનદાની”- 
માં એમની વાર્તાઓ સ'ઘરાઈ છે. સણિભાઈ ત'ત્રી લેખક, વિવેચફ અને પત્રફાર 
જ ખ્યાતિ પામ્યા હતા, “ગુજરાતી નવલકથા સાહિત્ય' એ એમની તેંધપાત્ર- 
કાંત છે, 


જૈન સુતિઓવુ* પ્રદાન : વિજયકેસરસૂરિજ(૧૮૭૬/૭૭-૧૯૨૯/૩૦)એ 
ચોગ અને તત્તજ્ઞાનનાં સુસ્તકા આપ્યાં છે. સુનિ સ'ગલવિજ્યજ(૧૮૭૭-: 
૧૯૪ર)એ “ધર્મપ્રદીપ' આદિ પઘરચનાઓ અને “તત્તાખ્યાન' આદિ કૃતિઓ . 
આપી છે. સુનિ રત્નચન્દ્ર સ્વામી(૧૮૮૧)એ “અર્ધમાગધી કે।ષ' આપ્યો છે.. 
સુનિ જયન્તવિજયજ(૧૮૮૪-૧૯૪૮)એ '“વિહારવર્ણુન', “આણુ' વગેરે કૃતિઓ 
ઉપરાંત સ'સ્કૃત કૃતિઓનાં સ'પાદને પણુ આપ્યાં છે, સુનિ ન્યાયવિજ્યજ- 
(૧૮૯૦)એ “જેનદર્શન' આદિ કૃતિઓ આપી છે. વિદ્યાવિજયજી મહારાજ 
(૧૮૯૧-૧૯૫૪)એ “સૂરીશ્વર અતે સપમ્રાટ' નામની પ્રસિદ્ધ રૃતિ લખી હતી. 
“સમયને ઓળખો? આદિ ગ્ર'થાના પણુ એ લેખક છે. સુનિશ્રી હિમાંશુવિજયજી 
(૧૯૦૪-૧૯૩૭) “સિહ્દહેમશખ્દાનુશાસનમ્‌' જેવી કૃતિઓથી ખ્યાતિ પામ્યા હતા, 
સુનિ પુણ્યવિજયજી(૧૮૯૫-૧૯૭૧)એ જૈન આગમોાના સ'પાદન-સ'શોધનતુ' 
ભગીરથ કાર્ય મ્યુ” છે. તેએ નાગરી લિપિના નિષ્યાત હતા અતે અનેફ- 
શાસ્રીઆ, સ'શોધક્રોના સ'શાધન-સ'પાદનદ્ષેત્રે ઝુરુ-માર્ગદર્શક હતા. ન્ટેત ઉપરાંત 
બાહ્મણુ, બૌદ્ધ સાહિત્યના અમૂલ્ય ગ્રથેાનુ' એમણે સ'શોધન કર્છુ” છે, 'કોમુદ્ી- 
સિત્રાન'દ' (નાટક), “વસુદેવહિંડી', “કથારત્નક્રાશ' (કથા), “ધર્માભ્યુદયમહાકાવ્ય' 
અને “ખૃહત્કલ્પ' જેવી ક્રેટલીક કૃતિઓના સ'શોાધન-સ'પાદનમાં એમનુ તૉંધપાત્ર- 
પ્રદાત છે. તેમતા ગુરુ ચતુરીવિજયજ સાથે જ એમણે એમનાં બધાં સ'સ્કૃતપ્રાકૃતતાં. 
સ'પાદનો કરેલાં છે, સુનિ રમણીકવિજયજીએ એમને સહાય ઠરી છે. “ભારતીય 
જૈન શ્રમણુ સસ્કૃતિ અતે લેખનકલા' નામક નિબ'ધ પણુ એમણે લખ્યો છે 
“જેસલમેરની ચિત્રસમહિ' અને “કલ્પસૂત્ર' પણુ એમની નોંધપાત્ર ફૂતિઓ છે. 


સ'પાદનક્ષેત્રે અન્ય વિદ્દાનોમાં પ્રેસાન'દની ખે કૃતિઓનાં સ'પાદનો આપનાર 
મ'ગળજી હુ. આઝા (૧૮૭૦), નરસિહ અને મીરાંનાં ભજનોના સ'ગ્રહે આપનાર 
હરસિદ્ધભાઈ દિવેટિયા (૧૮૭૦-૧૯૬ ૮), “પ'ચદ'ડ' અને “રસિકવલ્લભ'ના સ'પાદકેઃ 
જેઠાલાલ ગો. શાહ (૧૮૯૩), ભાલણુ આદિની પ્રાચીન કૃતિઓના સ'પાદટ અને. 


જઃ] અન્ય ગધઘલેખકેપ-૧ [ રડષ્ટ 


જેડણી, ભાષા, ચરિત્ર-વિષયમાં પણુ પ્રદાન કરતાર ભરતરામ ભા. મહેતા (૧૮૯૪), 
“અ'બડયસ્ત્રિ,, “પ“ચાખ્યાન'ના અનુવાદસ'પાદન દારા અતે ગુજરાતી-હિ'દી- 
અગ્રેજીમાં અનેક લેખે દ્રારા સાહિયસેવા કરનાર જર્સન વિદુષી ચાર્લોટે કૌઝે ઉફે” 
સુભદ્રાદેવી (૧૮૯૫), “જૈન ચિત્ર કટપટ્ટમ'તા સ'પાદક સારાભાઈ નવાબ (૧૯૦૭), 
“આન'દકાવ્યમહેદધિ' (ભા. ૧થી ૮; ૧૯૧૩થી ૧૯૨૭ દ૬રમ્યાત)તાં સ-પાદક 
જીવણુચ'દ સાકરય'દ ઝવેરી, “જૈન ગુર્જર કવિઓ'ના ચાર ગ્ર'થે। (૧૯૨૬-૪૪)- 
ના શ'ગ્રાહક-સ'પ્રયાજક મોહનલાલ દલીચ'દ સહેતા, “જેન કાવ્યસગ્રહુ'(૧૮૪૬)- 
નુ' પ્રકાશન ફરનાર ફીકાભાઈ પરભુદાસ વગેરેનુ' અર્ષણુ ઉલ્લેખપાત્ર છે, 


અવતુવાદ બ'ગાળી, પ્રાકૃત, અ'ગ્રેજ-જર્મનીમાંથી અનુવાદો આપનાર 
નરસિંહભાઈ ઈ, પરેલ (૧૮૭૪), સ'સ્કૃત ત્ગ્વેદસ'હિતા અનેં ઉપાનેષદ્દોના 
અનુવાદ આપનાર મોતીલાલ ૨.. ધોડા (૧૮૭૫), ગીતા, મતુસ્મૃતિના અનુવાદો, 
“એરેબિયન નાઇટ્રસ'તુ' ભાષાંતર અને -“ગુજરાતી' પત્ર અને “ગુજરાતી પ્રેસ' 
દ્દારા સાહિય અને મૃદ્ણક્ષેત્રે ઉલ્લેખપાત્ર ફાળા આપનાર મણિલાલ ઇચ્છારામ 
દેસાઈ (૧૮૮૦); રમણીકરાય અ, મહેતા (૧૮૮૧), ૨ર'ગીલદાસ સુતરિયા (૧૮૮૧), 
પાલિ-સ'સ્કૃતની કૃતિએ તેમ જ કૃષ્ણુમૂર્તિનાં વ્યાખ્યાતોને “જવનસ' દેશ'માં સુલભ. 
કરી આપનાર મણિલાલ ન, દોશી (૧૮૮૨), “ધર્મનો જય', “વિકૃત છુદ્ધિતો વિવાહ'ના 
અનુવાદો, “ગ્રુજરાતી શબ્દાર્થ શિતામણિ' કોશ (૧૯૨૬), “સ'વાદમાલા' (સ'પાદન)' 
જેવી કૃતિઓ આપનાર જીવનલાલ અમરશી મહેતા (૧૮૮૩), બેઈનનાં પુસ્તકોના. 
“અતંગભસ્મ' (૧૯૧૬) અતે “નીલતેની' (૧૯૧૭ તેમ જ ટોલ્સ્ટોયના પુસ્તકનો 
“જીવનસિદ્ધિ' અનુવાદ આપનાર સાકરલાલ અ. દવે (૧૮૮૬), કીથકૃત “સ સ્કૃત. 
નાટ'કતે1 અનુવાદ આપનાર નર્મ'દાશ'કર ભે. પુરોહિત (૧૮૮૭), “મારી વીશ 
વાતો' અતે અન્ય અતુવાદ-કતિઓ આપતાર કેશવલાલ છે. દેસાઈ (૧૮૮૮), 
અનુવાદ અને બાલસાહિત્યમાં અપર્પણુ કરનાર નટવરલાલ વીમાવાળા, “નાગાતંદ” 
આદિ નાટક્રોના અનુવાદક અતે જૂતી રગભૂસિના અભ્યાસી રમણીકલાલ જ. 
દલાલ (૧૯૦૧) અને અ'ગ્રેજ-સ'સ્કૃતમાંથી અનુવાદ આપનાર પ્રસત્નવદન દીક્ષિત 
(૧૯૦૬) વગેરે લેખકોએ અનુવાદદ્ષેત્રે કાર્ય કર્યું” છે. 


સુસ્લિમ લેખકોવનુ' પ્રદાન 2 સુસલમાન લેખક્ટાએ પણુ ઝુજરાતી 
ભાષાની પ્યાનપાત્ર સેવા કરી છે; અતેક પીરાએ ધાર્શિક સાહિત્ય તેયાર. 
કયુ” હતુ', પીર હજરત સૈયદ પીર મશાયખ કાસિમશાહ(હીજરી સ. ૧૦૬૦)એ. 
ગુજરાતી લિપિ અતે ઉર્દૂ-ઝુજરાતી મિત્ર ભાષામાં તેર જેટલાં પુસ્તકે: 
અઢી સદી પહેલાં પ્રગટ કર્યાં' હતાં. કવિતા, નાટ8&, નવલકથા, જીવનચરિત્ર,. 


૨૩૬ ] ગુજરતી સાહિત્યતે ઇતિહાસ [ચક 


કોશ, ઇતિહાસ વગેર ક્ષેત્રે એમણે કલમ ચલાવી હતી, કરમાલી રહીમભાઈ 
તાનછીઆણી (૧૮૫૪), રંદ્દેરના મોલવી ગુલામ મોફમ'દ સાદિક (૧૮૫૭), 
કાસમ ગાઝી (૬૧૮૫૮), સલ્ષેમાત શાહ લેોધિયા (૧૮૫૪), ઉસ્માનતભચલ 
ખુડખુડીઆ (૧૮૬૨), હાજી ગુલામઅલી હાજી ઈસમાઈલ “રહસાની' (૧૮૬૪), 
“સુસલમાનેની ચડતીપડતીનો ઇતિહાસઃ લખતા? મેહખુબળમિયાં ઈ, કાદરી 
(૧૮૪૩), “હઝરત મોહમ્મદ સાહેબતુ' છવનચરિત્ર' વગેરેના લેખક અમદા- 
વાદના વતતી વલી મોહમ્મદ સી, મોમિત (૧૮૮૨), મોહમદ આરૈક્‌ દાખધી 
'સેવક' (૨૮૮૨), જસૂલે અરખી' (પેગમ્બર્સાહેબતું” છવનચસ્ત્રિનના લેખક કડીના 
સૌલાતા પીર નોટાસિયાં સૈયદ (૧૮૮૨), મુલ્લાં તૂરસાઈ ડેડાણુવાલા (૧૮૮૪), 
'સોહહમ્મદનુ' ટ્ર'કુ' જીવન, *કૃષ્ણુકથા? વ,તા લેખક અમદાવાદના નિઝામુદ્દીન 
કચંશી (૧૮૮૪), હકીમ મહમદ ઉસસ્‍્માત (સદ) સદર (૧૮૮૫), “મારી હજતી 
સુસાફરી'ના લૈખક અખ્દુલ લતીક્‌ હાજી હુસેને મદ્રાસવાલા (૧૮૮૬), હમીદ લાખા 
(૧૮૮3), અડુવાક્ક્ષેત્રે સકિય રહેલા હાશિમ યુસુફ લરૂચા-ઝાર' ર દેરી (૧૮૮૭), 
“આન ઇંમામખાન કયસરખાન (૧૮૮૮), “ગુજરાતનો ઇતિહાસ' ૧-૨, (૧૯૪૮) 
-આપનાર સૈયદ અલુ ઝફર નદવી (૧૮૮૯), મે।હમ્મદ જમીલુદીન ગવસી (૧૮૯૦), 
પીરભદા સૈયદ સદરૃદ્દીન (૧૮૯૧), વલી મામદ નાતજી હુદા (૧૮૯૨), “કેદીનાં 
કાવ્યો, “ક્ત વ્યભાન' વ.તા લેખક સુરતતા અઝીસૃદ્દીન સૈયદ “ચુનાદી' (૧૮૪૨), 
“અપસરા કે ચૂડેલ%, 'પ્રેમતો શિકાર', “ભૂતળ'ગલે! વ.ના લેખક સૈયદ હામીદમિયાં 
ડોસામિયાં મુનશી (૧૮૯૨), કચ્છના ખત્રી ઈબ્રાહીમ પટેલ (૧૮૭૪), નાયીજ 
આદમ (૧૮૯૫), “તરુણીના તરગ હિંવા ચિતોડનુ' ક્ો'દર્ષ' (૧૯૩૦) અતે “અથુ- 
ધારા' નવલકથાના લેખક ઇમામશાહ લા, બાનવા (૧૮૯૬), અખ્દુલ જન્‍્બાર્‌ 
“અમીન' (૧૮૯૬), લ'ગા અબ્દુલ્લાહ માસ્તર (૧૮૯૯), રઝીયુદીન અબ્બાસ ચિયાં 
સીદી#ી (૧૪૦૦), અખ્દુરરહીમ સાદિક (૧૯૦૦), મહમદ સાદીક (૧૯૦૧), અખ્ડુલ 
લતીફ (૧૯૦૧), “સુસ્તુફાયાદી* (૧૯૦૧), લતીક્‌ ઇશ્રાહીમ (૧૯૦૧), ભાતૃભૂમિ', 
વૂરે સુખત' (સ.)ના લેખક ભાવનગરના સહમદઅલી “આ ન્સઝિ' (૧૯૦૨), ઉસ્માન 
ગની 'શશત્રનમ' (૧૯૦૨), ઈશકાક દલાલ (૧૯૦૩), અહમદ અશર્કૂ (૧૯૦૩), 
ઉમર્‌જી સારોદી (૧૯૦૫), “સુશદ્સે હાલી'તો અનુવાદ આપનાર નાનાશિયાં 
ર્સૂલમિયાં (૧૯-૫), મોહમદ મીઠા સીદીઝી (૧૯૦૬), દાઉદભાઈ બેચેન (૧૯૦૬), 
“ત્યતનાં તીર' અને “જ્વાળાઓમાં વાર્તાઓ આપનાર યુસુફ માંડવિયા (૧૯૧૦), 
નવસારીના સૈયદ પઇમામૃદ્દીન દરમાહવાલા (૧૯૧૩), મહમદ ગગઝુભાઈ ઠેબા (૧૯૧૫) 
વગેરે લેખકો ઉપરાંત “સહાત્મા શેખ સાદી તું યરિત્ર આપનાર સાદિક કરળલાઈ, 
'પૃદ્રનિઝામી રાહતી, ખયરૃન્નિસા “સલિસા% અમરસિયાં “મલિક', મોહમદ હૃસેન 


શ્ર; ખડ] અન્ય _ગઘલે'ખકેપ-૧. [૨૩૩ 


“ંદેરી', પ્રવાસમ્ર'થા આપનાર સુલેમાન લોધિયા, શબ્દકોશ આપનાર સુહર્સદ. 
કાઝિમ, શરીફ સાલેહ યુહસ્મદ, અબ્દુલ સતારખાન પઠાણુ, ગુલામ રસૂલ શયખ, 
સુહસ્મદ કાસિમ, મુહમ્મદહુસેન બલસારવી નાનજીઆણી વગેરેએ ગુજરાતી. 
ભાષાની સેવા કરી છે. 


પ્રસ્‍લામી ધર્સ-તત્ત્વજ્ઞાન તથા અન્ય ધર્મોની ચર્ચા1વિષયક ૪૦૦ ઉપરાંત. 
કૃતિઓ, ૭૫ ઉપરાંત ચરિત્રો, ૬૫ જેટલા કાવ્યસગ્રહો, અમીર મિયાં હ. ફારકીના 
ફારસી-અરખી શખ્દોકોષના ખે ભાગ, નિઝામુદ્દીન નૂરુદીનના ઉર્દ્ટૂ-સિશ્ર ગુજરાતી. 
કાશ અને અનેક ખાલોપયોગી, રાજ્યપહતિ-કાયદ્દો તથા સંગીત, લલિત કલાનાં 
અને નવલકથા-નાટક-ઇતિહાસ-સફરનામાં વિશેનાં ટર જેટલાં પુસ્તકો, હાસ્યલેખો 
-નિભધેો એમણે આપ્યા છે, અને માસિકો, સાપ્તાહિકો, વર્તમાનપત્રો પણ્‌ઃ 
એમણે ચહ્ાવ્યાં છે, 


પ્રકીણઃ : આ સિવાવ ગુજરાતના અનેક વિદ્યોપાસક્રાએ પોતાની વિવિધ: 
પ્રદ્તત્તિઓ અને શખ્દોપાસના દ્દારા ગુજરાતી ભાષા-સાહિત્યની સેવા કરી છે, 
દુર્લભ શ્યામ ધ્રુવ, “નીતિવિચાર', “સત્ય'$, “જનસ્વભાવ' (૧૮૭૯), “વિવાહુ- 
સ'સ્કાર', “વૈદિક કાલનું ભારતીય યુદ્ધ અથવા વાશરાદિ વિત્રહ' (૧૯૨ ૦), “મેવાડના 
ગુહિલે!' (૧૯૨૮) વગેરે વિવિધ વિષચોનાં અભ્યાસયુક્ત પ્રકાશનોના લેખક માન* 
શ'કર પીતાંબરદાસ મહેતા (1૮૬૩), ૫૬ ભાગમાં “દુઃખનો વિસામે!' (૧૯૧૪- 
૨૨), કેટલાંક ચરિત્રો, નાટચકૃતિ, પારસી અટક્રો-તામે। વગેરેના લેખક સે।રાબજી 
સ'. દેશાઈ (૧૮૬૫); સસ્તા ભાવે ઉત્તસ પુસ્તક્રો આપવાની યોજના અતે એ* 
માટેની “રસ્તુ' સાહિત્ય'ની સમૃદ્ધ સસ્થા સ્થાપી, વિવિધ પ્રકારની ત્ર'થમાળાઓ 
દારા લોકઘડતરનુ' નોંધપાત્ર કાર્ય કરનાર, પ્રેરક જીવનચરિત્રો, આપણી પ્રાચીન- 
સપ્યકાલીન કફૂતિઓના સ'ચયે1। અતે જીવનલક્ષો સાહિત્યના પ્રકાશન દ્દારા ગુજરાતનું 
ઘડતર કરનાર ભિક્ષુ અખ'ડાન'દ (૧૮૭૪-૧૯૪૨), વીરરસના નિર્વહણુ માટે 
“રામ? છ'દતી રચના કરનાર, “પરશુરામ વિજય (૧૯૨૩) નાટક, “શિવાજી ને 
અક્ઝલખાતનુ દ_'દ્યુદ્ધ' (૧૯૧૧) અતે વાલ્મીકિ રામાયણુના “બાલકાંડ' (૧૯૧૬)- 
* ના અતુવાદથી ન્નણીતા થયેલા મનહરરાસ હરિહર્રામ મહેતા (૧૮૭૭-૧૯૫૦), 
છેલ્લી ત્રણુચાર પેઢીઓનાં ચિત્રો, રેખાંકને।! અને પ્રસગનિરૂપણૂ। “સમાજદર્પણુ”- 
(૧૯૬૪)માં અને “આત્મકયા' (૧૯૭૧) આપનાર સુમન્ત મહેતા (૧૮૭૭), 
ખોધક સાહિત્યના હે લેખક સગનલાલ શ, પટેલ (૧૮૪૯), વૈદક-આરેગ્યનાં પુસ્તકે, 
ટોલ્સ્ટોયની ફૂર્તિ “પાપની દશા'તો અનુવાદ તેસજ*“કલાતે ચરણે' તથા “સાહિત્યને 
ચરણે' નામના લેખસ'ત્રડા આપનાર અમદાવાદના સ'સ્કાર-સેવક ઉરિપ્રસાદ'ચ્ત.- 


-ર૩૮] ગુજરપ્તી સપહિત્યતેદ ઇતિહપસ [થ*. ૪ 


દેસાઈ (૧૮૮૦-૧૯૫૦), જુજરાતના એતિહાસિક લેખો'(ત્રણુ ભાગ)ના લેખક 
ગિરજશ'કર વ. આચાર્ય (૧૮૮૦-૧૯૬૪), સ'સાર-સુધારાના અશ્રણી, “રાજન રામ- 
મોહન રાય' (૧૯૦૫), “સુ ખિસ્તનુ' જીવન', “બાહ્મધર્મ' વ.ના લેખક ગટુલાલ 
ઘ્રુ (૧૮૮૧-૧૯૬૮), પ્રવાસાદિની ફાતિઓ આપનાર ડુંગરશી ધ. સ'પટ (૧૮૮૨), 
“જતકકથાઓ'ના લેખક હરભાઈ દુ. ત્રિવેદી (૧૮૮૩), વૈકુ'ઠલાલ શ્રી. ઠાકોર 
(૧૮૮૫), “કેળવણી' માસિકના ત-ત્રી, “ઇંગ્લાંડનુ' વહાણ્વડુ”' જેવાં કેટલાંક ઉપયોગી 
પુસ્તકો ઉપરાંત “દેશદેશની વાતે, “સર વિ. દા, ઠાકરસીનું' જીવનચરિત્ર' જેવાં 
પુસ્તેકો આપનાર કલ્યાણુરાય નથુભાઈ જેેશી (૧૮૮૫), પૂર્વ આફ્િકા, નેપાળ, 
'વ. વિશેની પ્રવાસકૃતિઓના લેખક મણિલાલ જ. દ્વિવેદી (૧૮૮૭), “જૈત સંવાદે', 
“તજએલ તિલકા' જેવી કાવ્ય-અનુકૃતિના લેખક પોપટલાલ ૩ુ'. શાહ (૧૮૮૮), જૈન 
સાહિત્યના પ્રકાશનમાં ઉલ્લેખપાત્ર કામગીરી કરનાર અતે “કચ્છકેસરી', “સૌરાષ્ટ્ર, 
“જય સ્વદેશી' જેવાં અનેક સાસયિકરોના ત"ત્રાંમડળમાં સક્રિય ભીમજી હરજવન 
પારેખ, “સુશીલ' (૧૮૮૮), ઇાતિહાસત્ત, “સરસ્વતીચ%નુ રાજફારણુ'ના લેખક 
તેમ જ “સ્વાધ્યાય લેખસ'શ્રહુના લેખક કેશવલાલ કાસદાર (૧૮૯૧), નીતિપેષક 
સાહિત્ય આપનાર માવજી દામજી શાહુ (૧૮૯૨), “ગજેન્દ્ર મૌક્તિકો'ના સ'પાદક અને 
'ધી પ્રન્ડિયન થિયેટર' એ અંગ્રેજ સુસ્તકન્‌॥ લેખક રમણુલાલ યાજ્તિક (૧૮૯૫-૧૯૬ ૦), 
૧૯૧૮માં 'ભારત' પત્રની સહયોગમાં સ્થાપના કરી એના ત'ત્રી થયેલા, પછી 
સુ'બઈસમાં ૧૯૨૮માં '“સાંઝ વર્તમાન' પત્રમાં જ્નેડાયેલા, ટાગેસ્ટૉલ્સ્ટોયનાં 
લખાણુનેો જીવન-સરજન પર પ્રભાવ ઝીલનાર, અતે જેમની રચનાઓને 
ન્હાનાલાલે “રસકાવ્યો' કહી વધાવી “નવગીતાંજલિ'નુ' પ્રશસ્તિમૂલ્ક બિરુદ 
આપ્યુ હતુ" તે “ફૂલપાંદડી' (૧૯૨૪) અને “આર્‌ામગાહ' (૧૯૨૮)તાં ગઘકાવ્યાના 
રચયિતા પૃથુ હ, શુકલ (૧૮૯૫-૧૯૩૧), આયુવે'દના અભ્યાસયુક્ત ગ્રથેના 
સેખક અતે કાલિદાસના અભ્યાસી બાપાલાલ ગ, શાહ (૧૮૯૬), સ'ગીતશિક્ષણુ- 
્ેત્રે “સ'ગીતાંજાલિ' (છ ભાગ), “પ્રણુવભારતી', “નાદરૂપ' વ, પુસ્તકો દ્રારા 
સૂલ્વાન પ્રદાન કરનાર પ'ડેત ઓમકારનાથ ઠાકુર, ગુજરાત સાહિત્ય સભાની 
૧૯૪૦ની ગ્ર'થસમીક્ષા, “અનુભવળિન્દુ'નુ' સ'પાદન અતે સાહિયવિષવક અભ્યાસ- 
પૂર્ણ સ્વાધ્યાય-લેખાો ઉપરાંત ધર્સ, યોગ અને શિતનવિષયક લેખે! (“રવિદ્યુતિ' 
૧૯૮૦ મરણોત્તર પ્રકાશન) આપનાર ગુજરાતીના સુખ્યાત પ્રાધ્યાપક રવિશ'કર 
ન્નેશી (૧૮૯૭-૧૯૭૩), ગુજરાતમાં પ્રકૃતિવિન્ઞાનક્ષેત્રે જયકૃષ્ણુ ઇન્‍દ્રજુ પછી 
નોંધપાત્ર પ્રદાન કરનાર અને “પ્રકૃતિ' મેમાસિકના સ'પાદક હંરિતારાયણુ ગિ. 
આચાર્ય “વતેચર' (૧૮૯૭), બાલોપયોાગી સાહિત્યના લેખક નાગરદાસ પટેલ 
(૧૮૯૮) અને રસણુલાલ ના. શાહ, “મહિલાઓની સહાકથાઆ'તાં લે'િકા 
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લદ્ષમીબહેન ગો. ડોસાણી (૧૮૯૮), “શારદાપ્રસાદ વર્સા'ના તખલ્લુસથી બાલસા હિત્ય 
(ફોર્મ લહરી' ૧-૧૨), “બે નાટકો' અને ચરિત્રા આપનાર રતિલાલ ના. 
તન્ના (૧૯૦૧), “પ્રાચીન કવિઓ અતે એમની કૃતિઓ'ના લેખક રમણીક દેસાઈ, 
સ'વાદ, નાટક અતે કથાઓના લેખક ચ%્રશ કર મણિશ'કર ભટ્ટ (૧૯૦૧), “ઠચ્છતી 
રસધાર', “કચ્છને! ઇતિહાસ'ના લેખક જયર્‌ામદાસ જે. નયગાંધી, બાલોપયેોગી 
રચનાઓ આપનાર કાજી હસમુખલાલ (૧૯૦૫) અતે ધીરજલાલ ટે, શાહ 
(૧૯૦૬) વગેરે અનેક લેખક્રાએ વિવિધ વિષયે પર લેખન કયું” છે. 


[ આ પ્રકરણુમાં જે લખાણુને અ'તે (ધી.) લખ્યુ' છે તે લખાણુ ધીરૃભાઈ 
પરીખનુ, [ભૂ.] લખ્યુ' છે તે લખાણુ ભૂપેન્દ્ર ઉપાધ્યાયતુ' અને જ્યાં એવે 
નિદે।£શ નથી કર્યો તે લખાણુ ચિમનલાલ ત્રિવેદીનું છે. ] 


જની ર'ગભૂસિના લેખકે! 


૧૮૫૦ની આસપાસ બે નાટચપ્રવાહે। ગુજરાતના સાંસ્કૃતિક જીવનમાં સ્થાન 
પામેલા વરતાય છે: (૧) એગણીસમી સદીના પ્રથમ પાંય દાયકાસાં ગુજરાતમાં 
સ'સ્કૃત ભાષા સાથે સ'કળાયેલો ન્નણુકાર વર્ગ સ'સ્કૃત પ્રણાલીનાં નાટકો વિષે 
સારી રીતે જગ્રત હોય તેમ લાગે છે. પણુ ૧૮૫૦ કે તેની પૂવે ભજવાતા 
પ્રયોગોની “કોઈ કથાવાર્તા મળતાં નથી. (૨) બીન્ને પ્રવાહ છે તે લોકનાટચરૂપી 
ભવાઈને।, તૅતી પ્રચલિત તાલીસપદ્દિતિનો, લેખનપદ્દેતિનો, અને પ્રચોગપદ્દતિનો 
નણુકાર વર્ગ, -- જે ત્રામસમાજમાં મૂળ ધરાવતો! લાગે છે, ગામોમાંથી નગરે માં 
આવી, ભવાઈ ભજવી -- પાછા ગામોમાં ન્નય --ત્યાં જ વસે, ખેતી કરે, મ'દિરો, 
રૃરાસરામાં ગાયવાદન ભજનસ'ગીત વગેરે કરૈ, આ ભવાઈયાઓ અતે ભવાઈ- 
સ'ડળીએ ગુજરાતી શ્રાસજવનના પ્રાણુવાન અ'શેો છે. ભવાઈને શ્રામજનતા માણે 
છે, સમજે છે, સુપેરે પરિચિત છે. 


આ ખે પ્રવાહે ઉપરાંત અગ્રેજી સાથેનો સાંસ્કૃતિક સ'પર્ક ગાઢ થાય છે. 
એમાંથી મને[ર”જનના સાધનરૂપે નાટક નામનું કલાસ્વરૂપ ઝળકી ઊઠે છે, અને 
સુ'બઈ, કલકત્તા, મદ્રાસ, જેવાં નગરોમાં ચમત્કારિક પરિવર્તક ઝપાટે। લગાવે છે; 
“તાટક' આપણી વચમાં આવી વસે જે; બ્રિટિશ કેળવણીથી પ્રભાવિત થયેલા 
આપણા વિદ્દાતોને સ'સ્કૃત પરપરાનાં “નાટથ' સાથે, બિટિશ મનેોર”જનતું' સાધન 
પરિચિત થતાં, આપણા નૂતન માનસને આ નવુ” સાધન ગમતુ લાગે છે અને 
તેને આપણા વિદ્દાતા આપણા જવનમાં આવકારે છે -- જે મક્કમ સ્થાન પ્રાપ્ત 
કરે છે. આમ અ'ગ્રેજ શૈલીનું થિયેટર અસ્તિત્વ પામે છે, 
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ભવાઈ કે નાટક (સ'સ્કૃત કે અગ્રેજી) ભજવે તા નટા, પણુ તેના લેખકની 
હસ્તી અનિવાર્ય, લેખક વિના આ દકશ્યશ્રાવ્ય કલા ન વિકસે, ન બને. મરાઠી, 
પારસી અને અગ્રે સ“પર્કથી ગુજરાતી નાટચલેખક સળવળ્યો!; મરાઠીએ ગ'ભીર, 
ઊજળો, રાષ્ટ્રોય ઓપ આપ્યો, પારસીઓએ વિનોદ. મરાઠી, પારસી અને અગ્રેજી 
નાટયપ્રયોગે। સુ'બઈમાં શરૂ થયા તેની અસર ગુજરાતી ભાષાની રહેણીકરણી, 
જેળવણી તથા આન'દપ્રમોદનાં સાંસ્કૃતિક સાધતે। અને પ્રવાહે પર પણુ પડે છે, 
ભવાઈથી અસ*તુષ્ શિક્ષિત સામાજિકો તથા સારસ્વતો (જેવા કે રણુછોડભાઈ 
ઉદયરામ) સ'સ્કૃત પરિપાટીના ગોરવ સાથે યુરોપીય વલણુ અપનાવે છે, અને 
સુ'બઈના તખતાથી છેક સૌરાષ્ટ્રમાં જમતગર સુધી વ્યવસાયરૂપે સતે।ર'જક 
નાટયઆંદોલન વહેતુ કરૅ છે. 


આપસ નૂતન ર'ગભૂસિના પ્રવાહની શરૂઆત, તેની સ'પર્કશક્તિ એક નવીન 
ચેતન સ્ફૃરાવે છે, જેને “નાટકશાળા' એવુ' નામ આપવામાં આવે છે, તે સમયના 
સમાજ પા આવક -- કમાણીનાં તથા ખરચનાં સ્થાને ટાંચાં હતાં, ૭તાં લાંય 
ર'ગભૂમિ પણુ એ જમાનાની દિવાળીએ તથા સાતમઆઠૅમના મેળા જેમ 
સને[૨*જક બની હતી અને નાણાં ખરચવાનતી એક જગા હતી. તેથી વ્યવસાય 
ટકાવવા માર ધ'ધાની શાળા ખનાવી, 'તાલીમ આંપી, કલાકારો તૈયાર કરી એમને 
વ્યવસાયમાં રમતા રાખી મૂકવાના ધી'ગા મનસૃખાવાળી યોજના સમાજમાં 
અસ્તિત્વમાં આવી. તેનું નમૂનેદાર ત'ત અચેન્ને લાવ્યા હતા. તેમાં ગુજરાતી 
છુદ્ધિએ કેટલુ'ક ઉમેરણુ કર્યુ", અને એક આગવુ નાટકનુ' સ્વરૂપ વિકસ્યું, કવિ, 
નાટચકાર્‌ વિના સફળ ન થઈ શકે, આમ હોવાથી ૧૮૫૦ના રાષ્ટ્રીય જગૃતિના 
કાળમાં જહેર જીવન સાથે સ'કળાયેલા બધાએ આ આંદોલનને વ્યવસાયી ધોરણે 
અપનાવ્યુ*. આપણા સમાજના સારા શિક્ષકે, સા હિત્યસજ કરે, કવિઓ, સારસ્વતો, 
અતે નેતાઆએ આ વ્યવસાયી અ|રદોલને।માં નાટકો લખીન્લખાવી આપ્યાં, આ 
સનોર'જનના વ્યવસાય પાસે તે વખતે સાહિત્યસર્જક સારસ્વતો નાટયકાર રૂપે 
હતા, અને તેમતે પ્રોત્સાહન આપનાર ટિળક અતે ફીરોજ્શાહ મહેતા, કેણુશરે 
કાબરાજી જેવા સમાજના મોભાદ્દાર્‌ અગ્રણી હતા. 


વ્યવસાયી નાટકશાળા સાથે સ'ગઠિત થયેલાં પ્રસિદ્ધિ પામેલાં નામોમાં 
રણુછોડભાઈ ઉદયરામ, નગીનદાસ, તુલસીદાસ મારક્તિયા, ડાલાભાઈ ધોળશાજી, 
દલપતરામ નવલરામ પડયા, નર્સદ, મણિલાલ નભુભાઈ વગેરેથી તે રમણુભાઈ 
નીલક'ઠૅ સુધી એક પરિપકવ સ્તબક ગણાય, આ બધા ગભીર સારસ્વતો હતા. 
“રાઈનો પર્વત' સુ'મઈ ગુજરાતી નાટકમ'ડળીએ ભજવવાનું હાથમાં લઈ, ચેડા 
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ગ્રયોગા કરી છેડી દીધુ' ત્યાં સુધી રગભૂમિ અને સાહિત્યકારોના સ'પર્કતે। હેવાલ 
આપણુમે મળી શકે છે, અ ખધા સાહિત્યકારો, સારસ્વતો અને નાટયકાર વિશે 
અન્યત્ર ઘણીઘણી વિંગતે। વ્યક્ત થતી રહી છે -- થશે જ. તેથી તેમનાં નાટકો 
વિશે અહી' વિગતે આપવાની નથી. પરતુ સાહિત્યકારોની આ પાંખની ત્યારે 
સમત્ર ર'ગભૂમિ ૫ર લેખનવ્યવસાયની અસર પૂરેપૂરી ઝળકતી રહી હતી; તે ૭તાં 
રગભૂમિમાં વ્યવસાયની--“ધ'ધાની' જરૂરિયાતના મહોરા--ગહાના નીચે એક વિપરીત 
ઘટના પણુ આકારિત થઈ રહી હતી અને તેતી દૂરગામી અસરને। પ્રારભ થઈ 
રલો હતો. વ્યવસાયના માલિક્રાએ એવી દલીલ આગળ ટરી 'કે “ગુજરાતી પ્રજને। 
મેટા વર્ગ વિદ્દાનોની કવિતા તથા લખાણ! સમજતો નથી: અને નાટકની ટિકિટા- 
ના પૈસા તો સામાન્ય જનતાએ જ ખર્ચવાના હોવાથી તેમતે સમન્નય તેવી 
સપાટી પરની ભાષામાં નાટકો લખાવાં જેઈએ,” 


વળી સાથેસાથે ભજવનાર કલાકારોમાં કેટલી સાહિત્યશક્તિ છે, તેનો પણુ, 
કચાસ નજરમાં રાખવે। જેઈએ, આ દલીલને આશ્રય લઈ સાહિત્યકારોને આ. 
કામથી દૂર કરી કેવળ નાણાં કમાવા માટે “લખનારનાં કારખાનાં' શર્‌ થયાં, તેમાંથી. 
શું પરિણામ આવ્યુ' તે સહુ કોઈ જણે છે. ર'ગભૃમિના લેખનકાર્યતે જખમી 
ઝોક અપાયો --અને નાણાં ખે'ચી લાવે તેવે! માલિકોની મૂર્ખ કલ્પનાનો વળાંક 
અપાયો -- ૧૮૫૦થી નૂતન કેળવણી શરૂ થઈ હતાં ગુજરાતમાં આસપાસ અશિક્ષિત 
જનતાને વિસ્તાર ઘણૂબધો મોટા હોવાથી તેમને સમજનય તે તેઓ નાટક ન્નેઈઃ 
ચૈસા આપે અને નાટકોની સડળીએ તથા આવક ટકી રહે અને તેવા પ્રકારનાં 
નાટકો લખાય, ને ભજવાય -- એમ લખનારા નાટયકાર વિકસાવવાને। મશ્ચ. 
“વ્યવસાયી માલેકોની રગભૂમિ' સામે આવી પડયો હતે, 


આમ શરૂઆતથી જ “પ'ડિતયુગ માટે પ્રતિકૂળ' એવાં ખીજ ન'ખાયાં હતાં.. 
જનતાની ભાષાશૈલીને માધ્યમ તરીકે વાપરી નાટકો લખે તેવા લેખકે માટે માલિક્ાએ. 
શોધ શર્‌ કરી હશે, આ શોધમાં દીવાદાંડી તરીકે પારસી ર ગભૂચિનાં કેટલાંક 
મને[1ર'જક નાટક્રો નજર સામે હતાં જ. આમ ગ'ભીર અને વિતેદી બ'ને પ્રવાહે! 
નાટયલેખનમાં ઊતરી આવ્યા અને એવા અખતર। છેક પ્રભુલઃલભાઈના અવસાન. 
સુધી થતા રલા એમ કહી શકાય. 'ેખુશરો કાભરાજી અને રણછેડભાઈ ઉદયરાસના 
સણકારથી શર્‌આતથી જ નાટચલેખનમાં એક નવુ' જ સ્વરૂપ ઉત્કાન્ત થવા 
સાંડયુ' હતુ, તે સમજવા રણુછેડભાઈ ઉદયરામ અને વાઘછ આશારામ ઓઝાનાં 
તેમ જ ડાલ્ાભાઈ ધોળશાજનાં નાટકોને એકબીજાની સાથે સરખાવી ન્નેવાથી.. 

ગુ, સાં, ૧૬ 


ર૪૨] ઝુજરાતી સદહિત્યતે, ઇતિહાસ [થ'. ૪ 


સમજઈ જશે. નાટથસાહિત્યના સ્વરૂષછુ' અને ભાષા-સંવાદ્લેખનતત્તનુ પણુ-- 
ખેદાનમેદાન કરી નાખે તેવુ' લખનારા વ્યવસાયી આવક થતાં મળી આવ્યા જેમને 
“કવિ'તાં 'ટાપ્ટટલ' અણાયાં. 

વ્યવસાયી ર'ગભૃમિના નાટયકારાની પ્રથમ શ્રેણીમાંના રણુછોડભાઈ ઉદયરામ, 
નર્મદાશ'કર, દલપતરામ, નવલરામ, “કાન્ત', મણિલાલ અને રમણુભાઈ નીલફ'ઠ 
વિશે ત્રીજ ગ્રંથમાં લખાઈ ગયુ' છે. રણુછોડભાઈની શ્રેણીમાં દયાશ'કર વસનછનાં 
“લક્ષાધિપતિ રમણુ!' અને “પુષ્પસેન પુપ્પાવતી' નાટકો, ૧૯૨૨થી ૧૯૩૯ વચ્ચે, 
બાપુલાલભાઈ સુ'બઈ ગુજરાતી તાટકમ'ડળીના સાલિક હતા ત્યારે, ભજવાયેલાં. 
નગીનદાસ મારકફૃતિયા(૧૮૪૦-૧૭૦૧)તુ' સામાજિક વસ્તુવિધાનવાળુ', દલપત- 
રામની ખોલચાલતી શેલીની પ્રણાલી જળવનતું આપણુ પ્રથમ નાટક “ગુલાખ' 
(૧૮૬૨) પ્રવર્તમાન નાટયસ્વરૂપનતે આકાર આપવા સહાયક બન્યુ” હતુ*. 


કેણુશરો કાબરાઝ(૧૮૪૨-૧૯૦૪)એ ગુજરાતી ભાષાની ર'ગભૂસિને સમૃદ્ધ 
કરવામાં શકય તેટલે! ફાળા આપ્યો હતો અને ૧૯મી સદીના ઉત્તરાર્ધમાં મુ'મઈની 
પચરગી પ્રજના જીવનમાં જે નેતિક મૂલ્યો પ્રવર્તમાન હતાં તેમ જ નવાં-જૂનાં 
બળાને। સંઘર્ષ-વિષય ઘણી સુદર રીતે તખ્તા પર રજૂ કરાય તેવા કથાવસ્તુવાળાં 
નાટકો રચ્યાં, ભજ્વ્યાં8શજ્વાવ્યાં હતાં, (એમના વિશેષ પરિચય સાટે જુઓ 
ગ્ર"થ ૩, પૃ. ૨૧૧-૨). 


ડાહ્યાભાઈ ધોળશાજી (૧૮૬૭-૧૯૦૨) : અમદાવાદના વતતી આ 
તાટયકારે “શાકુન્તલ' (૧૮૮૦), 'સુભદ્રાહરણુ' (૧૮૯૨), “સતી પાર્જ તી', 'રામવિયોગ', 
હાક્ષાગૃહ' (અપૂર્ણ) જેવાં પૌરાણિક, “સતી સંયુક્તા', “વીર વિક્રમાદિત્ય”, “અશ્રુ- 
સતી' (૧૮૯૫), 'ભેોજરાજ', “સતી પશ્ચિની' જેવાં એતિહાસિક, 'ભગતરાજ”, 
“દુસરકિશેોર', “મ્યુનિસિપલ ઇલેકશત', 'મોહિતીચ'' જેવાં મુખ્યત્વે સામાજિક 
અને “સરદારબા', “ઉમાદેવડી', “વિજયફમળા', “તારાસુ'દરી', “વિજયાવિજય', 
“વીણાવેલી' (૧૮૯૯), “ઉદ્યભાણુ' (૧૯૦૧) જેવાં મુખ્યત્વે રજવાડી નાટકે! લખ્યાં 
જી, ઈ. ૧૮૮૯માં “અભિજ્ઞાન શાકુન્તલમ્‌'ના ચાર અ'કોતે! અનુવાદ કરીતે એમણે 
નાટયલેખન શરૂ કર્યુ” હતુ. ર.ગભૂમિ પર ભજવવા માટેની સમૃજ સાથે એમણે 
નાટકો લખ્યાં છે. ખોલાતી તળપદી ભાષાવાળા સંવાદો, ગીતો, ગાયને, ગુજરાતી 
સમાજવુ વિત્રણુ, હાસ્ય, ખલપાત્રેનુ' નિરૂપણુ, ગધનુ' સુધટ્ટ પોત વગેરેથી એમણે 
ખૂબ આકર્ષણુ જમાવ્યુ' હતુ. “વીણાવેલી' નાટકે' લેખકને અત્ય'ત પ્રસિદ્ધિ આપી 
'છતી, એમાં ધમલાનુ પાત્ર યાદગાર બન્યું” હેતુ'. મનુષ્યોનાં સુખો અને દુઃખોતી 
જાયા એમનાં નાટકોમાં ઝિલાયેલી છે અને સદાચાર અને નીતિતેો બોધ એમાં 


સ] અન્ય ગઘલેખકે.-૧ [૨૪૩ 


વણાયેલે। છે, સહેતુક અતે [ચિંતનશીલ, તીતિવાત ચારરિત્યના આ ઉપદેશક તાટચકારે 
આ કલાસ્વરૂપને ઘણી મર્યાદા પણુ આપી છે, વસ્તુગૂ'થણી સુદર, વૈવિષ્યવાળી; 
&ઢાળેલાં બીબાં જેવાં રાજ રાણી તોકર પ્રધાન “હીરે? “હીરોઇત' નહિ પણુ 
સસચાજ્ના અનેક સ્તરો અતે સપાટીસાંથી લાવેલાં પાત્રો અને તેમનાં ચરિત્રિચિત્રણુ 
કરનાર અજ્માવનાર આ ડુરુષાર્થશીલ નાટથકાર છે 


મૂળશ'કર૨ મૂલાણી (૧૮૬૮-૧૯૫૭) : પ્રશ્નોરા નાગર; નવ પૌરાણિક, 
આઠ સામાજિક અને જુદી જુદી શેલીઓઆની હાયાવાળાં નવ એતિહાસિક નાટકે. 
એમાં સુખાંત, કરુણાંત પણુ લખાયાં. પૌરાણિક નાટકો માત્ર દૈવી ચમત્કારરૂપે નહિ 
પણુ તેની પ્રસંગકથાઓનાં અર્થઘટન કરવા પણુ પ્રયત્ન ફર્યો, અને સામાજિક 
વસ્તુવિધાનનાં નાટદ્રો પણુ જમાવી લખ્યાં. કૃષ્ણુચસ્ત્રિમાં દિવ્યપ્રેમસના તત્ત્વને 
આલેખવા સર્જનાત્મક પ્રયત્ન કર્યો, તેમણે ઉત્ઠાંત કરેલ ઉન્નત નીતિમત્તાની 
જૈલી શોભારૂ્પ હતી; ગીતો તો સુંદર કાવ્યો જણે - કવિકોશલ્ય અને રસશક્તિ 
ઘણી ચેતતવ'તી. એમની કૃતિઓ : “શાકુન્તલ', “રાજબીજ” “કુ'જ્બાળા', “માનસિંહ, 
“અભેસિંહ, “મૂળરાજ સે।લ'કી', “કરણુવેલે!', “બારિસ્ટર', “જયરાજ', “અજખ્‌- 
કુમારી', “વિક્મચરિત્ર', “જુગલકિશેરી', “કામલત1', “વર્સંતપ્રસા', “પ્રતાપ- 
લક્ષ્મી', “મંગતનાં ફળ', “સુ'દરવેણી', જસિકમણિ', “પ્રેમફળા', “મેવાડનો। ચાંદ', 
“શૈતન્યકુમારી', “ધર્મવીર', “કલ્યાણુરાય', “ક્ોફિલા', “પોરસ સિક'દર', “સૌભાગ્ય- 
સુ'દરી', “એક જ ભૂલ', “ભાગ્યોદય', વગેરે, નવોદિત વ્યવસાયી ર'ગભૂમિના 
નાટથકારાની આ શ્રેણી અચરજ પમાડે તેવુ' મહત્ત્વ પ્રાપ્ત ઠરે છે. આ નાટથ- 
કારનાં નાટકોનુ' ઊડીને આંખે વળગે તેવુ' મહત્ત્વ તો એ છે કે વ્યવસાયી ર'ગભૂમિને 
પોષી શકે અતે જીવ'ત રાખે તેવાં કીર્તિદા બને તેવાં નાટકો આ સારસ્વતોની 
કૃપાપ્રસાદી બતી જન્મ્યાં, વિકસ્યાં, અત્યારે પણુ તે ગૌરવ આપે છે, આ 
નાટકો સાધોસાથ સામાજિક સધારણા માટે, નૂતન કલાસ્વર્પ “રગભૂમિ' સાટે 
ગ્રેરણા પામેલા એવા લેખક્રાિની એક શ્રેણી વિકાસ પાથી, 


ર્ર 


“રાઈને! પર્જત' પછી વ્યવસાય અને સાહિત્યસૃણિ વચ્ચે સંબ'ધ તૂરે છે; 
શ્રાહિત્યકાર નાટયકારો અને વ્યવસાયી નાટયકારો એમ ખે અલગ પ્રવાહે વહે 
છે. આ ગનત્ને પ્રવાહમાં જે સાહિત્યકારો છે તેમની પાસે નૂતન ર'ગર્ભનિ માટે 
સાહિત્ય-દણિ, જીવનદષ્રિ, વિકસતા રાષ્ટ્રની આવસ્યકતાઓની સચેતનત। છે પણ્‌ 
તેમતી પાસે તખતો “કે ર'ગભૂસિ, કે મ'ચ કે ભજવનાર નટા ન હતા, એવા 


૨૪૧૨] ગઝુજરપ્તી સાહિત્યનેપ ઈતિહાસ [ગ ૪ 


“ભક્ત સુરદદાસ', “મીરાંબાઈ', “નીલમમણિ' વગેરે નાટકો હતાં. જુદાંજુદાં 
ભજનોના ઢાળ તેઓ ગીતામાં વાપરતા અને સંસ્કૃત શ્લેકેોતો પણુ તેઓ 
નાટકોમાં. સૂત્રાત્મક રીતે ઉપયોગ કરતા, તેમનાં સામાજિક નાટકોમાં “લાલખાંની 
લુસ્ચાઈ' “સૌભાગ્યસુ'દરી' વગેરે ઘણી ખ્યાતિ પામ્યાં હતાં. 


ફૃહાચ'દ ઝવેર્ચ'& શાહે (૧૮૭૯-૧૯૫૪): નડિયાદના સાડિત્યકાર 
સારસ્વતેની શ્રેણીમાં નાટચકાર તરીકે જૂની રગભૂસિ સાથે બરાબર સ'કળાયેલા, 
"છતાં સાહિત્યક્ષેત્રની તથા સ'સ્કૃત શિણ નાટચકૃતિની રચનાઓને પેોતાતી રીતે 
ગુજરાતી જનતા માણી શક્રે, તેવી રીતે ગુજરાતીમાં ઉતારી ઘણી જ ખ્યાતિ 
પ્રાપ્ત કરનાર આ સાક્ષર માસ્તરના નામે ઓળખાતા, ભારતીય આધ્યાત્મિક 
અને ધાર્મિક ૬ૃત્તિવાળા તે હતા; ધાર્મિક આખ્યાનો લખવાને! અને ભજવવાનો 
તથા આખ્યાનો ફરવાનો તેમને શેખ પણુ ગજબ હતો. “અજમિલ-આખ્યાન' 
વગેરે તેમસે સે'કડા વાર પ્રજન સમક્ષ ભજવેલાં અને સ'સ્કૃત નાટયપરિપાકમાંથી 
“કટલાંક અગત્યનાં નાટકો ગુજરાતી ભાષામાં ઉતાર્યા. તેમાં, “સહાશ્વેતા કાદ'બરી', 
“સુદ્રાપ્રતાપ', “માધતીમાધવ' ખાસ ઉલ્લેખ માગે છે, તે ઉપરાંત પૌરાણિક 
નાટચશ્રેણીસાં “ચહાસતી અનસૂયા', “સુકન્યા સાવિત્રી, “રાજહે'સ', “વિશ્વધર્સ” 
નામો! "ખાસ ઉલ્લેખ સાગે છે. 


તેમની પાસે કોઈ અત્યત આકર્ષક એવી વિષયગૂ'થણી કે પ્રસગગૂ'થણી 
ન હતી, પણુ પૌરાણિક ચંહત્તાને પ્રકાશ તેમની કલમમાંથી આકર્ષક રીતે વહેતો, 
અને તેમનાં પાત્રો કલાત્મક તથા સૌ'દર્યલક્ષી હોવા છતાં કઈક અ શે પૌરાણિક 
સાન્યતાઓ પોષનાર બની રહેતાં હતાં. આ દણિએ ફૂલય'દશાઈ સારા નાટયકાર 
તરીકે પ્રખ્યાત થયા પણુ તેમનાં નાટકોમાં નવોાદ્તિ, રાષ્ટ્રીય ભાવનાઓને। સ'યાર 
જવામાં આવતો નથી, 


ખાષુલ્ાલ તાયક (૧૮૭૯-૧૯૪૭) : બાપુલાલ નાયફ જયશ કર સુ'દરી 
અને અનેક કલાકારોના ઝુરુ અને 1દગ્દર્શક હતા. તેમણે “સુ'બઈ ગુજરાતી તાટક 
સ'ળી'વુ' પચીસથી વધુ વર્ષો સુધી સ'ચાલન કર્યુ” હતુ' અને નાટથલેખનના 
કાર્યમાં અનેક નાટચકારોનાં નાટકોને તેસના વિશાળ અનુભવોથી સઠારી તેમણે 
ઘણા અગત્યનો ફાળા વ્યવસાયી ર"ગભૂમિમાં તૉંધાવ્યો હતો. બાપુલાલ અને 
જયશ'*કરની ન્નેડી વિના “સુ'બઈ ગુજરાતી નાટક મ“ડળી' કદી સે।ળે કળાએ ખીલી 
ન શકત. બાપુલાલની નાટયસૂઝને લીધે કાન્ત, મણિલાલ તથા રમણુભાઈ 
નીલક'ઠ જેવાનાં નાટકો સફળતાથી ભજ્વાયાં હતાં. બાપુલાલે ત્રણુ નાટકો લખ્યાં 
જણાય છે, તે ઉપરાંત ખીજ પાંચેક નાટકોમાં સહાય કરી છે એમ ગણાય- 


સ૩ ૫] અન્ય ગધલેખકે।-૧ [ર૪૭ 


તેમણે અનેક ભક્તિગીતો! પણુ રચ્યાં છે, તેમનાં નાટકનાં નામ “ચજ્રભાગા*, “નવલશા 
હીરજી' અને 'આન'દલહરી' છે. 


“તવલશા હીર્જી' નાટકનો વિષય અતેક રીતે મને1૨'જક છે. તે નાટક 
સ'સ્કૃત “પ્રકરણુ' નાટક જેવું” ગણાય, ત્રણે નાટકોમાં બાપુલાલભાઈએ ત્રણુ અક 
અતે ૧૮થી બાવીસ «ૃક્યોની ચોજ્ના રાખી છે તેમ જ ગીતે પણુ ભરપૂર લખ્યાં 
છે, પણુ નાટકો વાંચતાં તેમની શૈલી પર મૂઈીશ'કર મૂલાણીની નાટચશેલીની 
સપણ અસર વરતાય છે, ચોક્કસ વાકચો, શબ્દો તથા સૂચને। દારા નાટકના 


સુખ્ય વિષય સાથે સમત્ર ટ્થાવસ્તુને નેડેલી રાખવાને પુરુષાર્થ સપણ રીતે 
વરતાઈ આવે છે, 


ગૌરીશ'કર આશારામ લરશાટી? (૧૮૮૮-૧૯૭૧)? જન્મ ધોળકા. 
વ્યવસાયી નાટયકેખનમાં સિદ્દડસ્ત ક્યાવસ્તુ તથા પ્રસ'ગાોતી સ'ક્લતા ગૂ થનાર; 
ભાષા સાદી પણુ બેતબાજી ઘણી અસરકારક, એતિહાસિક નાટકે। ખાસ; સામા- 
જિક નાટકો થેડાં : “સારો રદેશ', “રામાયણુ “યોગપત'જલિ', 'સ્વય'વર', 
“ચ%ગુપ્ત', ગુજરાતતી ગર્જના', 'નવજીવન', “જીિકેલાસ', “હ'સાદેવ', “મરદતા 
ઘા', “વિવેકાન'૬', '“રા'મહીપાલ', “દેશદીપક', 'વીરપૂજન', 'કર્તવ્યતે પ'ઘે', 
“હોથલ પદમણી”, “વલભીપતિ', “સત્તાનો મદ', “બાપ્પા રાવળ', “દીનદયાળ', 
“વીર હમીર', “રાણા અમરસિ'હુ', “રિયાવર', “વીર દુર્માદાસ', “મીનળસુ'જલ', 
“ઉદ્યપ્રભાત', “વીરરમણી', “સમાજના ઢ'ટક', 'ઉર્જશીપુરૂરવા', '“કનક્કેસરી', 
“ણુજ્તિસિ'હ', કવિ ગૌરીશ'કર ધૈરાટી ગુજરાતી વ્યવસાયી નાટચકારોામાં એક 
જુદી જ ધાટી અતે રૈલીના નાટયકાર તરીકે ઊપસી આવે છે. એતિહાસિક 
વિષયો લઈ તેમણે રાષ્ટ્રભાવનાથી પ્રચુર એવાં ઘણાં નાટકે લખ્યાં, અને 
પૌરાણિક વિષચોમાં પણુ રાષ્ટ્રીય જગૃતિના પ્રશ્વો તેમણે ઘણી કુનેહથી જમાવ્યા 
છે. અસરકારક ખેતભાજી લખી પ્રેક્ષકાને વીરતાભરી ભાષા દ્દારા સસ્પેન્સ અને 
પરાઠાષ્ઠાનો અતુભવ ઢરાવનાર મણિલાલ પાગલ જેવી જ શક્તિ કવિ વૈરાટી 
બતાવી શકયા હતા, “ચ%ગુપ્ત', “દેશદીપક', “વીર્પૂજન, “સાચો1 સજ ઝત', 
“વીર દુર્ગાદાસ', “કનકકેસરી' વગેરે તેમતાં અનેક પ્રયોગો સથી ભજવાયેલાં નાટકે 
છે. કવિ વૈરાટી પૌરાણિક, એતિહાસિક વિષયો લઈ લખતા રહલા અને પ્રેક્ષકોની 
ચાહના મેળવતા રહ્યા. તેમનાં સામાજિક નાટકો ઝાઝાં આકર્ષક બન્યાં નથી, 
રજવાડી યુગનાં નાટકોમાં જ તેમની પ્રસગગૂ'થણી સારી રીતે દીપી ઊઠતી. 


જસમતાદાસ સોશારજ ભાય્યા 'જામન? (૧૮૮૮-૧૯૫૫) વ્યવસાયી 
રગભૂમિના તાટકના ચોટઠાતી ખેતબાજી, ધનાધતી, ૨૧થી ૨૫ ટક્યો, ત્રીસેહ 


૨૪૮] ગુજરાતી સપણિત્યતો! ઇતિહાસ [૨** ૪ 


ગીતાની રમઝટનું' સન્જડ ચોકડું' ભેદી નૂતન [ખમેઅ'ીતે નવી લેખનશેલીમાં 
અખતરો કરનાર' કવિ; તેમની કલમે સામાજિક વિષયોવાળાં નાટકો ખૂળ પ્રખ્યાત 
અન્યાં, પોતે દિગ્દર્શક, નટ હોવાથી તખ્તાસૂઝે ગજબ બતાવે છે, અખતરાળાજ 
લેખક, નાટકે : “નવું તે જતુ”, “વીસમી સદી*, “કાલાબાનો કારગે', “સંવાદી 
સૂર', “નગદ સે[દો', “કોલેજિયન', “રાજ્રમત', “અ'ધારી ગલી? “ચેજ્યુએટ', 
“ભિક્ષુબાબા', “રસતા રાસ', “બળેલી રસ્સી', “જન્મદાતા', “લસબ'ધન', “તલવારની 
ઘારે', “સોનેરી જળ', “શ્રીમ'તાઈને શેખ', “સ'સારયાત્રા', “રખે ભૂલતા', 'ભૂલતો 
ભોગ, “એમાં શુ'₹, “કાતો! વાંક ?, “શેતર'જના દાવ” વગેરે, 

કવિ જમન માટે એમ કહેવાય છે કે તેમના સમકાલીન જમાનાથી તેએ 
પચીસ-પચાસ વર્ષે આગળ હતા, “અ'ધારી ગલી', “ભિક્ષુબાળા', “રસતા રાસ', 
“શ્રીમ'તાઈનેો શોખ, “ભૂલનો ભોગ', “એમાં શુ' ? “કોને વાંક' એને “વીસમી સદી' 
જેવાં નાટકો મઠારીતે ભજવવામાં આવે તે! દરેક દાયકામાં ઘણી અસરકારકતા 
ઊભી કરી શક્રે એવાં છે. પૌરાણિકે કે એતિહાસિક વિષયે! લઈ પભુલાલભાઈ 
તથા રલુનાથભાઈની જેમ પોતાની લેખનશૈલીને વહેવા દીધી નથી, પણુ સમાજના 
દ'ભના પરદા ચીરવા .તથા સ્રીસ્વાત'ય તથા સીપુરુષની અસમાનતા ને સામાજિક 
બદીઓ સામે તેમણે પોકાર પાડયો છે. તેમની શૈલીમાં ખેતથાજીનો ઉપયોગ પણુ 
થયો છે. પ્રહસનનાં દસ્યો પણુ સુખ્ય નાટચવિષય સાથે તેમણે ગૂ'થ્યાં છે, ગીતે 
પણુ મર્માળાં ને અલ્પસ ખ્ય છે. “એમાં શુ'? “રાતે વાંક છ, ભૂલને! ભોગ* વગેરે 
નાટકો સારે કાત્રકમાવા જેવા મહાન નટ-દિગ્દર્શક કામ કરતા હતા અને તેથી 
જમન કવિ ગુજરાતી ર“ગભૂમિ પર એક બળવાખોર નાટથકારનું બિરુદ પામેલા 
છે, મુ'ભઈની વૈપારી દુનિયા અને ગુતેગાર દુનિયાની ભીતરના પ્રશ્નો દ 
[સિફતથી એમણે નાટકોમાં આછેખ્યા છે, 


લનસ્વી? પ્રાંતીજવાળા : આ ઉપનામથી કોઈક વેળા સામાજિક અને 
જાઈક વેળા મતિહાસિક નાટકો લખી ચિમનભાઈ ભટ્ટે થોડુક અસરકારક સ્થાન 
પ્રાપ્ત કર્જ" હવું, પણુ વિશેષ તો તેમણે લખેલાં ગીતોથી તેઓ પ્રસિદ્ધ થયા હતા. 
સનસ્વીભાઈનાં ગીતોમાં ક”ઈક અ'શે સારી સાહિત્યિક છાયા પણુ આવતી, 
અને કાંઈક દર્દધલી વાણી હોય તેમ તેમનાં ગીતો વરતાતાં. “જીતિ'વિજય', 
“સ'સારચિત્ર', “કાની મહત્તા', “કન્યાદાન તેમનાં ખાસ વખણાયેલાં નાટકે! ગણાય 
છે. સામાન્ય મપ્યમવર્ગની આંજુનાજૂ વણાવી કર્‌ણુ ઘટનાઓને વધુ લાગણીશીલ 
ઝીતે આલેખવાની તેમનામાં શક્તિ હતી. 


ટૃસિ'હ ભગવાનદાસ વિભાકર (૧૮૮૮-૧૯૨૫) કવિ જમતની જેમ 


“સ. ખપ 1 ૦૪૯ 


વિભાકર પણુ તેમના જમાનાથી પચાસ ડગલાં. આગળ. ગણાતા. બૅરિસ્ટર થઈ 
'ંગ્લૅડથી પાછા ફરી તેસણુ ર'ગજૂસિમાં ઠામ શરૂ કર્યુ”, અને નવા જસાનાને 
“અતુરૂપ ઔદ્યોગિક વસાહતોમાં વિકસેલ કામદાર - ચળવળનાં તત્વ।નતે લઈ 
“નાટકો લખ્યાં. તેમનાં નાટકોમાં ધાનિકોનો દ'ભ ખુલ્લો પાડવામાં આવતો, અને 
પ્રગતિશીલ કેળવણીના પ્રશ્નને તથા રાષ્ટ્રીય લડતની ભાવનાઓને પુષ્ટિ મળતી. 
“તેમનાં નાટકોમાં ઘણાં જ પ્રસિદ્ધ થયેલાં એવાં “સ્તેહસરિતા' (૧૯૧૫), “સુધાચ%* 
(૧૯૧૬), .“શધુબ'સરી', “મેઘમાલિતી' (૧૯૧૮) “અળન્ેનાં વ'દન' (૧૯૨૨) 
સામાજિક નાટકો હતાં અને તે સમાજના નવોદિત જુવાનવર્ગ ની પ્રદ ત્તિને પ્રેરણુ- 
“સક બની રહે તેવાં હતાં. . 

પૌરાણિક વિષયોમાં “સિદ્ધાર્થ છુદ્ધ' (1૧૪) લખી ચીલાચાલુ ર'ગજૂસિથી 
જુદા પડી પૌરાણિક વિષયની નવી છશુાવટ બતાવી હતી. ર'ગભૂમિતી સુધારણા 
સાટે સીનસીતેરીના ઠેઠારા દૂર કરાવવા તથા કૃત્રિમ ખેતમાજની જગ્યાએ સ્વાભાવિક 
જીવનના વાર્તાલાપોા ગૂ”'થવા તેમણે સજગ “પ્રયત્ન કર્યો હતે. પરતુ ચીલાચાલુ 
રગભૂમિતું પ્રમાણુ એટલુ' બધુ* મોટુ' અને વિસ્તૃત હતું કે તેમાં વિભાકરના 
પ્રયત્ન તથા પુરૃષાર્થની કદર ન થઈ. “નિપુણુચ'દ્ર' નામની નવલકથા પણુ એમણે 
લખી હતી એવુ ન્હાનાલાલે નેંષ્યુ' છે. 


સણિલાલ ત્રિભુવન ત્રિવેદી “પાગલ? (૧૮૮૯-૧૯૬૬): ર'ગભૃચિ પર 
કવિ “પાગલ' નામે પ્રસિદ્ધ થઈ, ૧૨૫થી વધારે નાટકો! લખી, લગભગ વીસેક 
વર્ષ સુધી દરૅક મોટા નગરમાં એકસાથે બેત્રણુ નાટકમ'ડળીએ જેનાં નાટકો 
'ભજવવી હોય અને જે નાટકોને ધૂમ પૈસા અને ભરપૂર પ્રેક્ષક મળતા હે!ય તેવું 
-એક જ નામ તે કવિ “પાગલ'. તેમના વિશે અતેક દ'તકયાઓ પ્રચલિત થયેલી 
છે. એક જ વિષ્ય એક નાટકમાં એક રીતે લખી બતાવે અતે એ જ વિષયનું” 
ખીજુ* ઉપેક્ષિત પાજી લઈ ખીજુ' એક નવુ' નાટક રચી બતાવે અને બતે નાટકે 
એકસાથે પ્ેક્ષકા ઝીલી લે એવો માર્સિક ઇતિહાસ કવિ પાગલતે છે. એકવીસ- 
બવીસ રસ્‍્યોવાળાં ત્રિઅકી નાટકો તથા જુદાંજુદાં સેટિંગ્સ અમે ગાયનેનાં 
ગસતોર'જક તત્તવોવાળુ' નાટક તેઆ આલેખતા. રજવાડી નાટક હોય કે સામાજિક 
નાટક હેય, તેમનાં પાત્રોસાં સસત્ર સસાજતુ' પ્રેતિબિબ પડતું. દરેક દશ્યમાં 
ચોજતી દશ્યવાર પરાકાષ્ઠાઆ વખતે કવિ પાગલ ખેતળાજતેો। સુ'દર ઉપયોગ 
કરતા હતા, અને બેતબાજી ઉપરાંત ઉક્તિઓનુ' આદાનપ્રદાન ચડતીઊતરતી 
ભાંજણીની જેમ ઘણી કુશળતાપૂવક તેએ રચી શકતાં; 


એતિહાસિક નાટકોમાં તેમનાં પાત્રો શ્રરવીર, ઉદાર, હદય'ગસ બતે.તેવાં.. 


૨૫૦ ] ગુજરાતી સાહિત્યને, ઇતિહાસ [ ચ”, ૪ 


રસિક અને રાષ્ટ્રીય સહત્તવાકાંક્ષાવાળાં બતી રહેતાં, સામાજિક નાટકોમાં તેમનાં 
સ્રીપાત્રો અન્ય પાત્રો કરતાં વધારે તાકાતવાન અતે અસરકારક તથા કરુણુ બતી 
રહેતાં. તેમને પૌરાણિક નાટકોના વિષયો જયત નહિ તેથી “માયા સચ્છેન્દ' 'કે 
એવાં એકાદખે નાટકો બાદ કરતાં તેમણે મોટા ભાગનાં એતિહાસિક વ્યક્તિઓનાં 
વ્યક્તિત્વવાળાં નાટકો લખ્યાં છે. જેવાં કે “રા'માંડેલિક', “શ'ભાજી', 'શાહજી', 
“ણુંકેસરી', “સોરઠી શસિંહ', 'નેપોા[લિયન', “સસુદ્રગુપ્ત', “અહલ્યાબાઈ', “મહાદજી 
સિદ્દે' વગેરે, ખેતમાજી દ્દારા બૈતિહાસિક નાટકોની પ્રખર પરાકાષ્ઠાઓની જીવલૈણુ 
ગરમી તેઓ વ્યક્ત કરી શકયા હતા, અને જ્યારે એવા વાર્તાલાપો ખે।!લાતા 
ત્યારે તદ્દન અવાસ્તવિક રીતે અતે નાટયધમી” રીતે ખોાલાયેલા એ વાર્તાલાપેો. 
ઘણા આકર્ષક અને ચેતતવ'ત। લાગતા. 


તેમનાં સામાજિક નાટકોમાં “સ'સારલીલા', “ કોની મહત્તા', “સર વસ'તકુમાર્‌,. 
“કુલીન કન્યા “શ્રોસતલીલા', “સજ્જ્ત કોણુ ?, જારસદાર'); “અધિકારી' વગેરે 
ઘણાં આકર્ષક ખની રહેલાં નાટકો છે અને ધનિકોતો ૬'ભ, સ્્રીઓની તથા. 
નીચલા થરના લોકોની નતભળાઈઓ, કારકુન, વેપારી અતે સપ્યમવર્ગીય માણુસોની 
ખેહાલ થતી જતી પરિસ્થિતિ વિશે તેમણું ઘણી અસરકારક શૈલીમાં આલેખત' 
કયુ” છે, તેમનાં અન્ય નાટકો “દગાબાજ દોસ્ત”, “રૂહિળ'ધન', “સળગતે। સ'સાર,. 
“વિલાસપ'થે', “સરજનણાર', “દિલનાં દાન', 'જગીરદાર', “વીરતાં વૈર', “વીર 
રમણી, “ન્યાથી નરેશ', “સુખી સ'સાર', “લટ્ટમીના લોભે, “અમર આશા', 
“સૌભાગ્યવાન*, “હૈયાનાં હેત', “હિંદ માતા', “સાચે! સજ્જન, “ગરીબ કન્યા',. 
“પતિના વાંકે, “હીપો ખુમાણ, “અધૂરો સ'સાર', 'સ્તેહ્સુધા', “સતી ઉજળી', 
“બાજીરાવ પેશ્વા', “બ'ગાળને। તવાખ', “રણુસ્રામ', “રપકુમારી', “લોહીની અસર” 
વગેરે છે. 

“પાગલ'ની શૈલી પર તથા વિષચે।ની પસદગી પર મરાઠી અતે ઉર્દની સ્પણે 
અસર હતી તે તોંધપાત્ર છે. ર 


રઘુનાથ ખ્રહ્મભટ્ટ રસકવિ? (૧૮૯૨ ) : “રસકવિ'ના હુલામણા! નામે. 
વિખ્યાત બન્યા, તેમનાં શ'ગારરસનાં કાવ્યો કવિ ન્હાનાલાલનાં ગીતાની છાયાવાળા 
શગાર્રસના તત્તવે સભર, રચાયાં અને ગવાયાં તેમ જ કેટલાંક ગીતે તે! જણે. 
લોકગીતો હોય તેવી રીતે પ્રખ્યાત બની રલાં, કવિનાં નાટકો પૌરાણિક વિષયે- 
વાળાં સારી રીતે ભજવાયાં હતાં. છતાં તેમાં સિદ્ધહસ્ત નાટયકાર તરીકે તેમને! 
પુરુષાર્થ - અવસ્ય દાદ માગી લે છે, તેમનાં કેટલાંક નાટકો તેમનાં ગીતોના. 
પ્રભાવમાં જ પ્રકાશી ઊઠે છે, કવિનું ભારતીય દર્શનોતું' તાત પણુ તેમની. 





પ્ર.૫]. અન્ય ગદઘ્યલેખકે।-૧ [ ર૫૧: 


ઉક્તિઓમાં સ્પષ્ટ તરી આવે છે..તેમણે પસ'દ કરેલા વિષયોમાં પોરાણિક અને 
એતિહાસિક તત્ત્ત ગ'ભીર અને પ્રૌઢ આલેખનવાળાં દેખાય છે, નાટક તેમણે- 
સાદી પણુ છીછરી ન બતેલી ગુજરાતી ભાષામાં લખ્યાં છે, એ કવિતાં નાટકોનું 
ખાસ લક્ષણુ છે, 


કવિનાં પોતાનાં નાટકોમાં “છુદ્દદેવ', 'શ'ગીત્ઠપિ', “અજતશકું', “ભાવિ. 
પ્રાબલ્ય', “અશોક, “સરસ્વતીચ%*, “નવીન યુગ', સર્યકુમારી', 'ઉષાકુમારી',. 
“અનારકલી, “ક્ષત્રવિજય', “લદ્ષ્મીતારાયણુ', “સ્તેહમૃદા', “પ્રેમવિજય' વગેરે નાટકોતી 
શ્રેણીમાં “શ'ગીઝષિ', “અજતશઝુ “સ્નેહસુદ્રા' ઘણાંદપ્રખ્યાત બન્યાં હતાં. રસકવિ. 
રધુતાથ ખહ્માભટટની આત્મકથા પ્રગટ થઈ છે, તે ઉપરાંત સાહિત્યકાર તરીકે તેમના લેખા. 
“અખ'ડાન'દ' જેવા સામયિકમાં વારવાર પ્રગટ થયા કરૈ છે. એક તોંધપાત્ર વાત 
એ છે કે કવિતાં પૌરાણિક કે એતિહાસિક નાટકોમાં હાસ્ય અને ફારસતાં દશ્યો. 
ખાસ આકર્ષણુ જમાવી શકતાં ન હતાં, કાવિ પોતે ગ'ભીર પ્રૌઢ શૈલીના આંલે-- 


ખનકાર છે. “સ્મરણુમ'જરી' (૧૯૫૫)માં એમણે ૨ ગભૂમિનાં ઈ. ૧૯૧૦થી ૪૦- 
3 રી પા 
ડવિ પ્રભુલાલ દયારામ દ્વિવેદી (૧૮૯૨-૧૯૬૨) : એમતી રચનાઓ 
પર્‌ મૂળશ'કરભાઈની શૈલીની છાપ વરતાય છે. નાનાં નાનાં વાકચો નટો માટે. 
સુગમ, પ્રેક્ષકા માટે મતેરર'જક બતે તેવાં, સરલ અને રસપ્રદ કથાવસ્તુ-ગ્‌'થણી-* 
વાળાં નાટકે! -- લાગણીપ્રધાન ખરાં પણુ નીતિમત્તા તથા ઉચ્ચ વિચારો અને શુદ્ધ- 
વ્યવહારનાં પાત્રો રચનાર કાવિ. ગીતે! કલ્પનાશીલ તથા કાવ્યતત્તવાળાં પણુ. 
ખરાં; સામાજિક વિષયોમાં કુઢુ'બકથાઓનાં નાટકો રચનાર કવિ, 
* કવિ પ્રભુલાલ ઠિવેદીની વાંચવી ગમે તેવી આત્મકથા પ્રગટ થઈ છે. એ. 
તેમના નાટચજવતના અનેક પ્રસ ગાને તથા તેમનાં નાટકો કેવા કેવા સગમ... 
આકારિત થયાં તે બતાવે છે. કવિ પ્રભુલાલ વ્યવસાયી રિ પા તે ઇર તિ મથી કગ ગ શિમ કરા, નેડાયા 
અતે વ્યયસાયી ર'ગભૂમિ પર નાટચથલેખકોાની જે સ્પર્ધા ચાલતી હતી તમો 
સાલિકાની આવશ્યકતાઓતે પેયી, પ્રેક્ષકાની આદતોને પોષવી, ને પોતાના પજ્ષે. 
નવા નવા નાટચક્ષમ વિષયો શે!ધી | તેમાંથી નાટકો સજ વાં -- આવા ત્રણુ- 
અગત્યના પ્રશ્ચો તેમની સામે હતા, તેનુ પ્રતિળિંબ નાટકોના વિષયની પસ'દગીમાં 
પડે છે, વાધછી ઓઝા વગેરે લેખક્રોની પ્રણાલીમાં એમણે ધાર્મિક તથા પૌરાણિકઃ 
વિષયોથી શરૂઆત કરી અને છેક “વિદ્યાવારિધિ ભારવિ' લખાયુ” ત્યાં સુધી તેઓ- 
તવા અખતરાઓ આલેખતા રહ્યા. પર'તુ સમકાલીન બ્રેક્ષક્વર્ગ માટે સસકાલીન- 


“૨ર ] ઝુજરાતી સાહિત્યનેદ ઈતિહાસ [ય ૪ 


પ્રશ્નો આવા વિષચે।માં અ'તરતમ રીતે ગૂ'થતા હતા, તેમણે એતિહાસિક નાટકોના 
"વિષયોમાં ભારતને ગુપ્તકાળ, રજપૂતયુંગ, તેમ જ મહત્વનાં એતિહાસિક પાત્રા 
લઈ, '“અક્ષયરાજ', “સાગરપતિ', “સાંભરરાજ', “સમુદ્ગુપ્ત', “કુમારપાળ વગેરે 
નવૈયક્તિક એતિહાસિક પાત્રાનાં નાટકો રચ્યાં. પણુ એ ર્યતાએમાંથી એમણે 
જ્યારે સામાજિક રચનાએ। સર્જવા માંડી ત્યારે કવિએ તેમની શૈલીની પરિપકવતા 
પ્રાપ્ત કરી હોય તેમ લાગે છે. તેમનાં સામાજિક નાટકોમાં 'ગાડાતે! ખેલ, 
“શ'ભુમેળા', 'સ'પત્તિ માટે', “વડીલોના વાંકે', 'સ'તાને!ના વાંઝ્ડે' વગેરે સામાજિક 
નાટકો દારા સમાજનાં સડેલાં અગાનો દભ ખુદ્લો પાડવાનુ' કામ તેમણે સુંદર 
"રીતે કર્યુ" છે અને એ ૬'ભ સામે ટકી રહેતો તથા સ'ધર્ષ કરતો એવો સ્રી અને 
પુરુષનો પ્રાણુ કવિના આલેખનમાં સહત્તનુ' સ્થાન પ્રાપ્ત કરે છે; કવિ રાષ્ટ્રીય 
ભાવનાથી ર'ગાયેલા સ્પણે રીતે દેખાય છે અને ભારતતી પૌરાણિક મહત્તા, રજવાડી 
“વીરતા પોતાનાં સામાજિક પાત્તોમાં પણુ આલેખે છે. કાવિનાં નાટકોમાં જે નાટકો 
-ર"'ગમૂમિ પર ઉદ્હેખતીય બન્યાં તેમાં 'કુમારપાળ', 'સાલવર્પાતિ સુ'જ', “પૃથ્વીરાજ 
-ચૌહાણુ', “સિરાજીદ્દોલા', “કાલિવાહન', “સજ્જન કાણુ”, “વડીલોના વાંકે' વગેરે છે, 
ગ્રણુલાલભાઈની કલમમાં પૌરાણિક અને એતિહાસિક તથા સામાજિક વિષયો તેમના 
સુયોગ્ય સ'દર્ભા સાથે આલેખાયા છે, લક્ષ્મીકાંત તાટક સમાજ તેમ જ દેશી નાટક 
"સમાજે એમત્‌ાં નાટકો ભજવેલાં. “સતી વત્સલા? (૧૯૧૬), “અહલ્યાબાઈ', 
'શ'કરાચાર્ય”, 'અરુણદય', “સત્યપ્રકાશ “શાલિવાહન, “એક અબળ।', “માયાના રગ, 
“સત્તાના મદ', 'સમૃદ્રગુપ્ત', “સાંભર્રાજ', “સમર ક્રેસરી', “યુગપ્રભાવ', 'અક્ષયરાજ', 
'દવી સ'કેત' (મૂળ વૈરાટતું હોથલ પદમણી), “ઉઘાહી આંખે', “સમય સાથે' (૧૯૪૫), 
“સામે પાર', “સાવિત્રી', 'સોનાને! સૂરજ, “વૈભવના મોહ', “ દેશદીપક', “શ્રવણુપુમાર' 
“વગેરે, “વડીલોના વાંકે' નાટકે ચુજરાતી રગભૂસમિ પર વિક્રમ સ્થાપ્યો છે, 'વિદ્યા- 
“વારિધિ' અને “સામે પાર' એમની છપાયેલી નાટચકૂતિએ છે. 
ચૉપશી વિઠ્ઠલદાસ ઉદ્દેશી (૧૮૯૨-૧૪૭૪) : નવચેતન' સાસિકતા . 

છવનભરના આ ત-ત્રી એક જમાનામાં પ્રખ્યાત નાટયકાર હતા અને તેસતાં 
-નાટક્રો ઘણાં ભજ્વાયાં હતાં એટલુ' જ નહિ પણુ કલકત્તાથી સુ'ભઈ સધીના , 
ગ્રેક્ષ્ઠામાં પ્રખ્યાત થયાં હતાં. તેમણે બે એતિહાસિક નાટકે બાદ કરતાં બાકીનાં 
બધાં જ રાષ્ટ્રીય ભાવનાસભર સામાજિક નાટકે! લખ્યાં છે અને તેમાં ગુજરાતના 
“સામાજિક જીવનની તથા ભારતીય સાંસ્કૂતિક ઉત્થાનની ઝીણવટભરી વાત વારવાર 
કરી છે. “ગરીબતનાં આંસુ', “આજની દુનિયા', “ઘેલી ગૃણિયલ', “ન્યાયનાં વેર 
ન્તથા એતિહાસિક નાટકોમાં “જ'જીરતે ઝણકારે' આકર્ષક નાટકે! ગણાયાં હતાં, 
“તેમની લેખનશૈલી સાહિત્યિક કક્ષાની હોવાથી બિનકેળવાયેલા અને અભણુ નટોને 


સર. પ] “ અન્ય ગદ્યલેખકા-૧ [ રષડ- 


મૂ'ઝવણુમાં મૂકતી એમ કહેવાય છે. “વિતાકલાપ' (૧૯૧૮) એમતે હાવ્યસંમ્રહ 
છે. એમાંનાં ગીતો બેોધાત્મક છે, “કેટલાક ચંવારા' (૧૯૧૯), 'જ'જરને ઝણુકાર્‌' 
(૧૯૨૬) “તાતી તલ્વારેૅ' (૧૯૨૯) એમની અન્ય પ્રકાશિત કૃતિઓ છે, 'સ્પૃતિ-- 
સંવેદન' (૧૯૫૪) નામતી એમની આત્મકથા પણુ પ્રગટ થઈ છે. 


અ“બાલાલ પ'ડિત : વર્ષો સુધી કલકત્તામાં હિદી ઉર્દુ તખ્તા સાથે. 
સંકળાઈ તેમણું કલકત્તાના હિ'દી તખ્તા પર્‌ સારી એવી અસર ટકાવી રાખી હતી, 
અને ગુજરાતમાં વારવાર આવીને “આર્ય તૈ(તિક નાટક સમાજ' દારા ગીતો અને 
કાવ્યોની રચના તથા થે।ડાંક મૌલિક નાટકો પણુ તેમણું આપ્યાં, “હસ્તમેળાપ”, 
“અનીતિ કે નીતિ', “વરકત્યા' તેમનાં પ્રખ્યાત ગુજરાતી નાટકો છે. તેમતા વિષયે. 
ખાસ કરીતે સામાજિક રૂઢિઓ અતે કૃરિવાન્ને વિશે છે. અને તેમાંથી પરિણુમતી. 
કરુણુ ઘટનાઓ વિશે તેઆ આલેખન ઢરે છે. 

પરમાણ'દ મણિશ'“કર ત્રાપજકર (ઈ. ૧૯૦૨) : ભાવનગર પાસેના 
ત્રાપજ ગામના વતતી, પુર્પાથ* કરીને અને ર'ગભૂમિના પરા દિવસોમાં આગળ 
આવી ખ્યાતનામ નાટયકાર બન્યા. તેમતાં નાટકોમાં અન્ય નાટયકારોથી અલગ 
પડી આવે તેવુ' એક તત્ત્વ હતુ' તે રાષ્ટ્રીય ભાવનાનું, અને ગાંધીજ દ્વારા. 
ચાલતી રાષ્ટ્રીય ભાવનાના સમર્થનનુ'. સમકાલીન પરિસ્થિતિમાં તેમણે જે જે 
વિષયો. પસ'દ કર્યા તેમાં ઔતિજાસિક વિષયોમાં પણુ તેમણે રાષ્ટ્રીય નજર સ્પ૪' 
રીતે વ્યક્ત કરી છે, દેશદાઝ, પરદેશીના આકમણુ સામે રાષ્ટ્રતુ' રહ્ષણુ, રાન્નને 
સુનીતિને। ધર્મ, સાહસની શક્તિ વગેરૅ તેમનાં પાત્રોમાં તરવરતાં, સામાજિક. 
નાટકોમાં સ્રોના પ્રશ્નોને આગવું સ્થાન આપતા. એતિહાસિક નાટકોમાં “અમરસિંહ. 
રાહોડ?, “રણુગર્જના', “સમ્રાટ હર્ષ', “જય ચિત્તોડ', “અમર હાક', “વીર જગડુશા”, 
'અનારકલી', “સોરઠને! સિ'હ' “વીરહાક', “મહારાજ મુ'જ', “વીર અભિમન્યુ' 
ળાજીરાવ પેથ્રા' “મોજીલો! મહારાજ વગેરે ઘણાં પ્રખ્યાતિ પામેલાં નાટકો છે. અને 
તેમનાં સામાજિક નાટકોમાં “સુખી કે દુઃખી', “વીર્પસલી?, “પરભવની પ્રીત', “પડી 
પરાળે ભાત', “ગરવી ગ્રુજરાત', “અધૂરાં લગ્ન' વગેરે આકર્ષક સાસાજિક નાટક 
હતાં. પારાણિક નાટકોમાં “ભક્ત પ્રહલાડ', “મહાત્મા ભીષ્મ! વગેરે હત. ત્રાપજકરનાં 
નાટકોમાં હાસ્યનું તત્ત ઘણું ગોણ્‌ રહેતુ. પર"તુ તેમનાં ગીતા આકર્ષક 
ગણાતાં,“આતમવાજઞી' જેવી કેટલીક કાવ્યકૃતિઓ પણુ એમણે આપી છે. 


કેશવલાલ અધ્યાપક : “સગીત લીલાવતી' નામના નાટકના લેખક ઝક 
સારી એવી નાટકમહળીના સ'ચાલ્ષક તરીકે વધારે ત્તસ્ીતા ચયેલા, “સગીત 
લીલાવતી'માં અ'ગેછ ઓપેરાની સ્પષ્ટ અસર વરતાય છે, અતે આખુ નાટક- 
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ગેય નાટક તરીક્રે એ જમાનામાં જણીતું થયેલુ'. એક નૂતન નાટકપ્રકાર તરીકે 
“જસ'ગીત' લીલાવતી' ઉલ્લેખ માગે છે, 


નૌતસલાલ સાહિત્યવિલાસી : નૌતસમકાન્તે સામાજિક ઝોક અને 
"સડત્ત્વવાળાં નાટકો લખી નાનીમોટી નાટકમ'ડળીઓ માટે ધણી ર્ચનાએ ટરી છે, 
-એમાં “આબરૂદાર', “સૌભાગ્યક'કણુ? વગેરે નાટકો જાણીતાં થયાં છે. આ બતે 
“નાટકોમાં સામાજિક દ'ભને ખુલ્લે પાડવાતો પ્રયત્ન કરવામાં આવ્યા છે તથા 
“બેતળાજીનો પણુ સારો એવે] ઉપચે।ગ કરવામાં આવ્યો છે. 


પોપયટ્લાલ વ્યાસ : “કતકતારા' અતે “અ'ધઃ એવાં ખે સામાજિક નાટકોના 
“ખક. ૧૯૨૦ની આજુબાજુના ગાળામાં નાની મ'ડળીઓને માટે લખતા, સામાન્ય 
'ફૂલગૂ'થણીવાળાં નાટકો દારા સરત અને ભરૂચની આસપાસની ગ્રજસાં તેઓ 
ખ્યાતનામ ખનેલા. 


કવિ મહાજન : “અમરજી દીવાન', “વિધિના લેખ', “વાલો નામેોરી”, 
“બાલ સખ્રાટ' વગેરે નાટકોના લેખક. “વાલે! નામોરી' અને “અમરજ દીવાન 
નાટકેથી સૌરાષ્ટ્ર અને દક્ષિણુ ગુજરાતની પ્રજ્નમાં ઘજા જણીતા બનેલા. કઈક 
અ'શે સ્ટ'ટ પિકયરોાની છાયા ઝીલીને “વાલો નામોરી' “અમર દીવાન' આલેખાયાં 
ન્હુતાં. છતાં ર'જક શૈલીથી નાંટ્કરા વિખ્યાત થયેલાં, “અમરજી દીવાન' એતિહાસિક 
“પાત્ર હોવા હતાં તેને થોડીક બેતબાજીમાં મઢીને રજૂ કરેલ. ી 


હરિહર *રીવાના?: પેોરાણિક ભક્તિકથાનાં પાત્રો લઈ તેમજ સામાજિક 
કથાવસ્તુ લઈ તેમણે ઘણાં નાટકે! રચ્યાં, જે સમકાલીન રગભૂિ પર સારી રીતે 
,ભજવાયાં હતાં. “બોલતો કાગળ' “પુ'ડલિક' “મહાત્મા મૂળદાસ' “સતી તોરલ' 
“સતી અ'જની' વગેરે તેમનાં અત્ય'ત પ્રખ્યાત બનેલાં નાટકો છે. તેઓ “બોલતે 
કાગળ' નાટકથી ઘણા પ્રખ્યાત બન્યા અને “સતી તોરલ' સારાષ્ટ્રની અતેક નાનીમોટી 
-ાટકમ'ડળીઓએ વારવાર ભજવ્યુ' છે. એમનાં નાટકોમાં હાસ્યરસનાં દશ્યો 
ચીલાયાલુ તથા તેસનાં ગીતે! પણુ સામાન્ય કેટેનાં રહેતાં, પૌરાણિક નાટકામાં પણુ _ 
“જાઈ ખાસ દષ્ટિ ઉપસાવવાને પ્રયત્ત કરવામાં આવ્યો નથો. 


પ્રકુદ્લ કાન્તિલાલ દેસાઈ (૧૯૧૨-૧૯૭૦) : ગુજરાતી ર'ગભૂમિ પર 
જ્યારે પ્રભુલાલ “પાગલ”, ત્રાપજ્કર, “જમન'ની બોલાબાલા હતી ત્યારે અમદાવાદની 
અવેતન ર'ગભૂસિમાંથી વિકસેલા આ યુવાન લેખકે પોતાની કલ્પનાશીલ સર્જન- 
શક્તિથી ઘણુ' અસરકારક-સ્થાન પ્રાપ્ત કરી લીધુ હતું. સુબઈના તખ્તા પર્‌ એમતાં 
“રટલાંય નાટકો સે'કડોથી વધુ -પ્રયાગોસાં ભજવાઈ ગયાં હતાં, “સ'સ્કારલદમી', 
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“જવલ'ત જવાળા', “અધૂરી આશા' જેવાં અનેક તો[ંધપાત્ર સાસાજિક નાટકે એમણે 
આપ્યાં છે, અસરકારક ગીતસ'ગીત અને ઠરુણુ પરિસ્થિતિને મેલે ડ્રામા રૂપે રજ 
કરવાનુ” અને આલેખવાનુ' કૌશલ એમની પાસે હતું, ભાવપ્રચુર નાટકો લખી એમણે 
અત્યારના સામાજિક ચોકઠામાં સ્રીતું' મૂલ્ય ઘણુ' મોટું છે એ વાર'વાર બતાવ્યુ” 
જે, “આરતીના દીવા, “સ્તેહમ'દિર,' “સાગરનાં મોતી વગેરે એમનાં અન્ય નાટકે! છે. 
શ્ર 

રાજકોટમાં પોતાનું કેન્દ્ર જમાવી હાસ્યપ્રધાન વિતોદી નાટકો, પ્રહસનોના 
લેખક તરીકે સમકાલીને।માં મોખરાનું સ્થાન જમાવનાર દાસુ સાંગાણી; નાટયકાર 
અને સારા ગીતકાર તરીકે ખ્યાતિ પામનાર જીવણુલાલ ખ્રહમભટ્ટ; “આર્ય નૈતિક નાટક 
સમાજ સાથે સ'કળાયેલા ન'દલાલ નકુભાઈ શાહ; રાષ્ટ્રોય ઉત્થાનના સ'સ્કારે 
નાટકમાં વણો લેનાર, ગાંધીજની લડતોતેો પણુ નાટકોમાં ઉલ્લેખ કરનાર, “લવકુશ” 
નાટકથી 'ખ્યાતિ પામનાર બાણુભાઈ ઓઝા; સુરતની નાટયમ ડળીઓએ જેમનાં નાટકો 
ભજવ્યાં હતાં તે ગમતલાત હીરાલાલ “પુષ્પ'; ઉપરાંત, નરભેરામ વ્યાસ, મનહર 
કવિ, રામપ્રસાદ હ, ભટ્ટ, સુનશી નિઝામમુદ્દીન, વિજય ભટ્ટ, વિજયશ'કર ભટ્ટ, 
વસ'ત નાયક, ગ'ગાદાસ દુઆરકાદાસ, શ'કરલાલ શાસ્ી, કવિ કિશે।ર, હેસુભાઈ 
ભટ્ટ, રામપ્રસાદ ભટ્ટ, ચીમનલાલ ત્રિવેદી, ચ'દુલાલ દલસુખરામ ઝવેરી, જયશ'ક્ર 
વાધજ વ્યાસ, લક્ષિતાશ'કર લાભશ'કર વ્યાસ, ગૌરીશ'કર કવિ વગેરેએ આપણી 
ર'ગભૃમિને સમૃદ્ધ ટરી છે. પર'તુ આ સર્વ લેખકો વિશે પછીના ગ્ર“થમાં નોંધ 
આવશે. 

વ્યવસાયી નાટયકાર અને તેમની કૃતિઓનાં નામા તેમ જ આ નાટચકારે।ની 
શૈલીનાં લક્ષણે! તેમ જ તેમના કથાવસ્તુનો સ'ભાર વગેરે વિશે અહી આછી તોંધ આપી 
છે. ઘણા લેખકોાતી કૃતિઓનો સમય તેમ જ અન્ય વિગતો પ્રાપ્ત થતી નથી, તેથી 
વિવેચનતી દષ્ટિએ તેમતુ' સચોટ મૂલ્યાંકત આપવુ' શકય નથી, છતાં ર'ગભૂસિના 
મુખ્ય પ્રવાહતા ગુણાંકન અને લક્ષણોને સમજતાં તેના સ'૬ર્ભમાં આ નાટયલેખકેા 
અને તેમની કુતિઓનુ' મૂલ્યાંકન તારવવુ' અશકય નથી, કવિ “પાગલ' જેવાની 
"કટલીક 'મૃતિએ। પ્રાપ્ત થાય છે, અને કેટલીક તો કચાંય હશે “કે નહિ તે પણુ 
શ'કાસ્પદ છે. આ ખધા નાટયકારેમાં ચૂળશ'કર્‌ મૂલાણી અને પ્રભુલાલ ઠ્વિવેદી 
ખે જ એવા નાટયકાર! લાગે છે જેમતી બધી જ વિગતે પ્રાપ્ત કરી શકાય છે, 
તેમનાથીચે વધારે વ્યવસ્થિત તે! સાક્ષર ડાહ્યાભાઈ ધોળશાજી વરતાય છે, એમનુ” 
મો।.ટા ભાગનુ' પ્રકાશન “સ'ગીત નાટક અકાદમી'એ ક્યું” છે, ગુજરાતી ર'ગભૂમિના 
વ્યવસાયી લેખક્રાની આવી વિચિત્ર અને વિષમ પરિસ્થિતિ હેવાતુ' એક જ કારણુ 
હતું: નાટક ક'પનીઓના માલિકો આ લેખકોની મૃૂતિએ ખરીદી લેતા, અતે 


ર૫૬]. ચુજરોતી સાહિત્યનેપ ઇતિહાસ *. ક ર 


ઓપેરા યુકમ લેખકાનાં નાસ પણુ ને મૂંકતા. વળી “ટલીક કૃતિઓ | જુદો" 
જુદા “લેખક્રોતે હાથે -મઠારાતી તેમાં નવાં ટક્યો! ઉમેરાતાં, ને પરિણામે મૂળી લેખકની 
મૂછી ફાતિઓ' ઘણી બદલાઈ જતી હતી. આ સ'જ્ેગો માં આંપણી પાસે જે પાયાનું” 
સાહિત્ય છે તે અહીં રજૂ કરવામાં આવ્યું છે. પરતુ તેમાં વિસ્તારથી સ શેધત' 
કરી તારીખો અતે તવારીખ બનેને રહેપણે અમેજ કરવુ' જરૂરી છે, આ ઉપરાંત 
પારસી, હિંદી તથા ઉર્દુ નાટકમડળીઓના અનુવાદો અતે તેમના લેખઠાતો. 
ઉલ્લેખ અહી કરાયો નથી, ક પ 


વ્યવસાયી નાટચકારેનાં ત્રીસેક જેટલાં જ નાટકો ૭પાયાં છે, કેટલાકની 
હસ્તપ્રતો મળી શકે તેમ છે. કેટલીક ઓપેરા ણુકો પરથી પણુ 'કેટલુ'ક એતિ- ી 
હુ1સિક તારણુ કરી શકાય તેમ છે, આ લેખમાં બતાવેલા તાટચકારોનાં તથો તેમતી.. 
કતિઓનાં નામો હસ્તપ્રતો તથા “ઓપેરા છુક્ટિ'માંથી મેળવેલાં છે. રાજકોટમાં. 
જગુભાઈ પાનવાળા, સુ'બઈમાં “શુજરાતી નાટ્યમ'ડળ' તથા પ્રબોધ જોશી પાસેથી. 
ઘણી માહિતી પ્રાપ્ત થશે, 


પ્રકરણુ ૬ 


ગાંધીજી 
સેપ્હનદાસ ડેરસચ'દ ગાંધી 
[ઈ. ૧૮૬૯-૧૯૪૮] 
૧, જીવન સેવા અને સપ્ધના 


વીસમી સદીના ગુજરાતના જ નહી' પણુ સમત્ર ભારતના જીવન તેમ જ 
સાહિય પર જેમને અપૂર્વ ઘટનાત્મક પ્રભાવ વિસ્તરેલો છે અતે જેમનું પોતાનું 
અક્ષરધન ૯૦ ઉપરાંત દળદાર ગ્ર'થેો જેટલુ' થવા જ્ય છે એ, “મહાત્મા'ના પરમ 
આદર્ભર્યા અને “બાપુ'ના આત્મીયતાભર્યા અપરનામથી લ્ોકઢદયમાં વસી ગયેલા, 
મોહનદાસ કરમચ'દ ગાંધીનો જન્મ ઈ, ૧૮૬૯ના ઓકટાબરની બીજી તારીખે 
પોરબ'દર સુકામે વૈષ્ણુવ વણિટઠ કટુ બમાં થયો હતે, પિતા એ વખતે પોરબ'દર. 
૨1જ્યતા દીવાન હેતા, પરતુ ગાંધીજતી 0'મર સાત વર્ષની થતાં તેએ રાજકોટમાં 
દીવાન થયા, અને ત્યાં ગાંધીજનાં કિશોર ને તરુણુ વયનાં વર્ષો પસાર થયાં.. 
પિતા”“સત્યશીલ, કર્તવ્યનિષ્ઠ, સ્વમાની રાજપુરુષ, માતા વ્રતનિયમરત સાપ્વી સી. 
સત્ય, સેવા, સદાચાર અને ઈશ્વરનિષ્ઠાના સ'સ્કારો ગાંધીજને જન્મતનજત, તેમાં. 
“શ્રવણુપિતૃભક્તિ નાટક'ના વાચને પિતૃધર્મની અને “હરિશ્વન્દ્ર આખ્યાન' નાટકના. 
ખેલે સત્યધર્મની ભાવનાને દઢ કરી, સ્વદેશપ્રેમપ્રેરિત સુધારાની ધગશ પણુ કિશે. 
વયમાં જગી, એ;ધગશના પ્રેર્યો, બળવાન બનવા માટે માંસાહાર તરક વળ્યા, એક 
પ્રસગે ભાઈના કડામાંથી સોનુ' ચોરવાના કામમાં પણુ સ'ડાવાયા, પણુ માતાને 
તહી' છેતરવાના હેતુથી માંસાણારના પ્રયોગતે। ત્યાગ કર્યો તેમ પિતાને નહી” છેતરવાના 
હેતુથી ચોરીની કબૂલાત કરી, માન્યુ” હતુ' કે પિતા માથુ” ફૂટી શિક્ષા કરશે પણુ 
તેમ ન બન્યું', પિતાની આંખમાંથી “મોતીનાં બિ'દુ ટપકાં”. ગાંધીજીતે માટે આ 
પ્રસ'ગ અહિ'સાને-પ્રેસનો એક મર્મ વેધી પદાર્થપાઠ બની ગયે।, પછીથી, અવગુણુ 
ઉપર ગુણુ કરવાનો ખોધ આપતે। શામળ ભટ્ટને! ૭પ્પો પણુ આ કિશે।ર માનસને 
સ્પ્શી* ગયે1, જનેઈ શકાય છે કે ગાંધીછનુ' ચિત્ત એમના મૂળભૂત સ'સ્કારોને 
અનુરૂપ પોષણુ પાતાના અતુભવમાં આવતી વસ્તુઓમાંથી મેળવી લે છે, અતે 
સત્યને એક દોર પકડીને પોતાના જીવનમાર્ગતે સીધી સરળ ગતિ આપે છે. 
જુટુ'મતેો। વૈષ્ણુવધર્મ, પિતા પાસે જૈનાચાર્યોની અને સૃસ્લિમે-પારસીઓની પણુ 
આવ-જ, તેથી ગાંધીજીમાં સર્વધર્મ પ્રત્યે સમભાવ 'કેળવાયો અતે સાંપ્રદાવિક 

ગુ, સા. ૧૭ 


૨૫૯] ઝુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ [ ચ'. ૪ 


ધ્રાસિક્તાથી એ ર“ગાયા વિનાના રહ્યા. દાઈ રભા પાસેથી મળેલું” રામતામ 
એમની એક મોટી મૂડી બનીને રહું અને રાસયરિતિસાનસના શ્રવણે ધર્મ જવનના 
કાવ્યત્વતી એમને ઝાંખી કરવી, ર 

ઈ. ૧૮૮૧માં ગાંધીજનાં લગ્ત સરખી જ ઉ'સરનાં કસ્તૂરબા સાધે થયાં, 
ગાંધીજીતી, કિશેરાવસ્થામાંથી જ શરૂ થયેલી સત્ય અતે અહિ'સાની યાત્રાસાં એક 
ગ'ભીર અ'તરાય હતો, વિષયાસક્તિતી અતિશયતાતેો. અભણુ કસ્તૂરબાતે ભણાવ- 
વાના ગાંધીજીના મતસૂળા અધૂરા રહા તેતુ' એક કારણુ આ વિષયાસક્તિ અને 
પિતાના મૃત્યુ સમયે પોતે એમના પગ ચાંપતા હોય એવી અત્ય'ત સ્પૃહણીય સ્થિતિ 
એ ચૂકી ગયા (જેને! પશ્ચાત્તાપ એમણે જિ'દગીભર અનુભવ્યો) તે પણુ આ વિષયા- 
શક્તિને કારણે. કર્તવ્યબ્રુદ્ધિ અને સત્યનિષ્ઠા આ વિષયાસક્તિતે ક“ડક સંયમમાં 
રાખે છે અને થે!ડાક ચારિત્યસ્ખલનના પ્રસંગો ઊભા થાય છે ત્યારે કઈક 
દેવયેગે, ક'ઈક સ્વભાવગત પાપભીરૃતાથી એ બચી નય છે. - 


ઈ, ૧૮૮૭માં મેટ્રિકની પરીક્ષા પસાર કરી ગાંધીજી ભાવનગરની શામઊદાસ 
ડે!લેજ્માં દાખલ થયા, શાળામાં વિદ્યાથી" તરીકેની ગાંધીજીની કારકિર્દી સારી 
હતી, પણુ બહુ તેજસ્વી કહેવાય એવી ન હતી. કોલેજમાં તો પહેલા સત્ર દરમ્થાત 
જ તેઓ મૂ'ઝવણુ અનુભવવા લાગ્યા, અ'તે, કુટુંબના એક વડીલ હિતેચ્છુના 
સૂચનથી યુવાન ગાંધીજ ખેરિસ્ટરીના અભ્યાસ માટે ઈ. ૧૮૮૮માં ઇગ્લેડે ગયા, 
એ વખતે રાજકોટની શાળાના શિક્ષકને અને વિદ્યાથી'આએ યોજેલા વિદદાય- 
સસાર'ભમાં એમણે વ્યક્ત કરેલી આશા કે ખીજએ એમને દાખલો લઈ 
ઇગ્લે'ડ જશે અને પાછા આવી હિંદુસ્તાનમાં સુધારાનાં મોદ કામે। ફરવામાં પોતાના 
અૂરા જિગરથી ગૃ'થાશે એ ગાંધીજીના હદયમાં પડેલી દેશોન્નતિની શાંત ધગશની 
આપણુને યાદ આપે છે. * 


ઇંગ્લે'ડ જતાં પહેલાં ગાંધીજએ માતા પાસે માંસ, મદિરા અને સ્્રીસ ગથી 
દૂર્‌ રહેવાની પ્રતિજ્ઞા લીધી હતીઃ આ પ્રતિજ્ઞાઓના - ખાસ કરીને ' માંસાહાર ન 
કરવાની પ્રતિજ્ઞાના - પાલતને। માર્ગ ગાંધીજ માટે ઘણા કપરી સાળિત થયે, પણુ 
માતૃભક્તિ અને સલનિષ્ઠાએ એમને અણિશુદ્ધ પાર ઉતાર્યા, ગાંધીછ આ નિષિત્ત 
આણારશાસ્રના અભ્યાસી બન્યા અતે એમના આહારના પ્રયાગાનાં અહી સૂળી 
નખાયાં. પણુ એથી મોટા અનેં સૂથ્મ લાભ એ થયે] કે લોહાયારથી સ્વતત્ર 
એવી, પાતાના હૃદયે ઇટ માનેલી રીતે જીવવાની હિંમત ને સ્વત'ત્રતા એમતામાં 
જળવાઈ. અગ્રેજી સમાજમાં સભ્ય ગણાતી રીતભાતોા | અપનાવવા તૈયાર થયેલા 
ગાંધીજીએ એ પ્રયાસો છોડી દીધા તથા પોતે પરિણીત છે -એ છુપાવેલી વાત 


58. ૨] ગાંધીજ [ રપ 


જરેર કરી દીધી -એ ખધા પ્રસ'ગા પણુ ગાંધીજતાં આ વ્યડ્તિત્વવિકાસની સાક્ષી 
પૂરે છે. ઇંગ્લે'ડાનિવાસ દરસ્યાન ગીતા પહેલી વાર વાંચી. એની અમક્યતા પ્રતીત 
થઈ અને '“પ્યાયતેો! વિષયાન્‌' એ શ્લોકતી સમન પર ઊ'ડી અસર પડી, એડવિન 
આર્ન્લડનુ 'બ્ુદ્ધચારેત' અને બાઇબલ પણુ વાંચ્યાં, બાઇબલના “નવા કરાર' અને 
ગિરિપ્રવચતથી મત સ'તોષાકુ'. ત્યાગમાં ધર્મ છે એ વાત અવૃકૃળ આવી. 
થિયોસાથીતું' પણ કેટલુંક વાંચ્યું અને હિ"દુધર્મ પ્રત્યે આસ્થા પ્રગટી, નાસ્તિક 
શ્રતતે1 પરિચય કર્યા પણુ મનમાં ક'ઈ ન ઊતર્છુ”. આસ, આ સમયમાં ગાંધીજના 
શ્રનમાં ધર્મોના પરિચયની એક ઝ ખના રોપાય છે, જે પછીથી કફૂલવતી બને છે. 


અભ્યાસ પૂરો કરીને ગાંધીજ સ્વદેશ પાછા ફર્યા ત્યારે બેરિસ્ટર તરીકે પોતે 
સકળ થશે કે કેમ એ વિશે ઊ'ડી મૂ'ઝતરણુ અનુભવી ર્યા હતા, કદાચ એ કારકિઈ* 
એમના હદયને આકર્ષતી જ નહોતી, વકીલાતમાં એ સકળ ન થયા. લ'ડતવાસ 
દરમ્યોન એમતાસાં જે સ્વમાનભાવના “કેળવાઈ હતી તેતુ રક્ષણુ કરી શકાય એવું 
વાતાવરણુ તેમણે રાજકોટ કે સુ'બઈ શહેરોમાં અનુભવ્યું નહીં અતે વકીલાત 
માર જરૂરી આત્મશ્રદ્ધા પણુ આવી નહી'. આ કારણે જ એક કેસમાં મદદ કરવા સાટે 
દરક્ષિણુ અક્કા જવાતુ' નિમ'ત્રણુ આવ્યુ' તે તેમણે બહુ વિચાર કર્યા વિના 
સ્વીકારી લીધુ”. ગાંધીજી ખૅરિસ્ટર તરીકે સફળ થયા હોત તેોપણુ એવી લૌકિક 
સફળતાથી એમનુ' અ'તર સ'તુણ થયુ' હોત એ અસ ભવ જણાય છે. કેમકે એમના 
છૈદયમાં કોઈ ઊડી ત્યાગની, આત્મસમર્ષણુ ને સેવાની ભાવના સ્કરી ચૂફી હતી, 
પિતાની સેવા નિર્મળ રહી શકી નહેાતી અને માતાની સેવા કરવાની અભિલાષા 
એના મૃત્યુથી અતૃપ્ત રહી હતી, હદયની એ અતૃપ્ત રહેલી ઝંખતા સ્વદેશસેવાતું 
રૂપ લઈ રહી હતી, 


આ તક ગાંધીજને દક્ષિણ આકિકામાં અણધારી રીતે મળી ગઈ. ત્યાં પહે[ચ્યા 
પૂછી એકાદ અઠવાડિયામાં જ નાતાલની રાજધાની પીટરમૅરિત્ઝૂબર્ગા સ્ટેશને 
ગાંધીજનું' અપમાન થયુ' તે પ્રસગે એમનાં સ્વમાનભાવના અતે સ્વદેશપ્રેસને 
ઉત્તેજી તેમને હિંદી કોમ વતી ગોરાઓના ર'ગદ્દેષતો સામનો કરવા કૃતસ'કલ્પ 
કર્યાં? “એ ઊડા રોગ નાખૂદ કરવાની શક્તિ હોય તો તે શક્તિનો ઉપયોગ 
કરવે1, તેમ કરતાં જ્નત ઉપર્‌ દુઃખ આવી પડે તે બધાં સહન કરવાં”, “આત્સકથા'માં 
તેઓ લખે છે (પૃ. ૧૧૩). આ નિર્ણય સાથે ગાંધીજને પે।!તાના જીવનકાર્ય ને 
સ્પૂજણ ખોધ થઈ ગયે! અને એમના સ્વભાવનું શરમાળપણુ' ચમત્કારી રીતે અદશ્ય 
થઈ ગયુ. પ્રિટારિયાના હિ"દીએ સમક્ષ કોમતી સ્થિતિ સસન્નવતુ” ્નિંદગીનુ” 
.યહેલુ* ભાષણુ એમણે અસરકારક રીતે અને આત્મશ્રદ્ધાથી કર્યુ”. ઈતિહાસના એક 


૨3૦ ગુજરાતી સરદહિત્યનતો ઈતિહાસ [ચ'. ₹ 


અન્ેડ લોકસેવક અતે લોકતેતા તરીક્રેતુ એમનું” ભવિષ્ય હવે નિશ્ચિત થઈ ગયુ', 

લોકસેવક ને લોકતેતા તરીકેની તેમતી કારકિર્દીની શરૂઆતમાં ગાંધીજ, 
એગણીસમી સદીના ઘણાબધા ભારતીય સ સ્કારતેતાઓની જેમ, અગ્રેજી સ'સ્કૃતિ 
અતે બ્રિટિશરાજ્યના પ્રશ'સક હતા, દક્ષિયુ આફ્િકામાં એમતે ૨'ગદ્દેઘના કડવા 
અતુભવ થયા હતા, પરતુ એ કડવાશ એમતાં લખાણ! કે ભાષણે।માં વરતાતી 
નહોતી, એ સર્વ લખાણુ ને ભાષણૂાતો સપ્યવતી*” સૂર, નાતાલની સરકાર તે 
પ્રજતુ' વર્તતે બિટિશ નાગરિક તે રાજકીય જીવનતી ઉંમદા પ્રણાલીઓ સાથે 
અસ'ગત હતુ તે હતો, અગૅજ પ્રજતા જીવત અતે આચાર વિચારતો મહિમા 
એમના મનમાં વસેલો હતો તેથી જ ખિસ્તી ધર્સ સ્વીકારવા મારે એમના પર 
દખાણુ આવ્યુ ત્યારે એમનુ' મત ભારે મૂ'ઝવણુમાં પડયુ', ઈશુને એક અદિતીય. 
અવતારી પુરૃષ તરીકે સ્વીકારવા એ તૈયાર નહાતા તે ઉપરાંત, માતાની પ્રસાદીરૂપ 
હિ'દુધર્મ, અનેક ઝુટિઓ છ્તાં, છોડવે1 એમતે માટે દુષ્કર હતુ', આ મૂ'ઝવણુમાંથી 
ગાંધીજને થ્રીમદૂ રાજચ'દ્રે બચાવ્યા, તેમણે તેમતે હિ'દુધર્મ ના વ્યવસ્થિત અભ્યાસ 
તરફ વાળ્યા અને હિ'દુ સમાજના પ્રચલિત આચારવિચારોને તે હિ'દુ આપ્યાત્મિક 
દર્શન વચ્ચે ભેદ કરતાં શીખવ્યું” અને ખ્રિસ્તી ધામિક સાહિત્યના તથા ટોલ્સ્ટોયનાં 
પુસ્તકોના વાચને એમનામાં જે નવી ભાવનાઓ સર્ફેરી રહી હતી તેવું ભારતીય 
પર'પરાના સાર્તત્ત સાથે અતુસ'ધાત ઠરી આપ્યુ. આ અભ્યાસે ગાંધીજને 
આધુનિક સ'સ્કૃતિની ઊણપે। પ્રત્યે પણુ જમ્રત કર્યા, ભગવદ્‌ગીતાએ પ્રેયનો ત્યાગ 
કરી શ્રેય તરક્‌તુ' પ્રસ્‍થાન રઢ બનાવ્યુ' અને ઈ, ૧૯૦૪માં રસ્કિતના “અન્ડુ 
ધિસ લાસ્ટ'ના વાચને એમની ત્યાગદૃત્તિતે એટલી તીત્ર ખનાવી મૂકી કે એમણે 
રસ્કિતતે ઘણ એવુ શ્રમપ્રધાન, સાદું જવન જીવવાના ઉદ્દેશથી ક્નિક્સ આશ્રસતી 
યોજના ધડી કાઢી અને તેને તાત્કાલિક અમલમાં મૂકી, ખેએક વર્ષ પછી ઝૂલુ 
બળવા અ'ગે ગાંધીજએ ઘાયલોની સારવાર માટે એક સેવાટુકડી તૈયાર કરી ત્યારે 
સેવાને અથે” ખહાચર્યતી આવશ્યકતા જેઈ અને એ ત્રત લીધુ. 

જે કાનૂની કાર્યવાહી અ'ગે ગાંધીજ દક્ષિણ આક્કા આવ્યા હતા તે પૂરી 
થતાં હિ'ી ક્રેમના મતાધિકાર માટે લડવાની તક ઊભી થઈ, જે સહજ સે૧।- 
ભાવનાથી એમણે સ્વીકારી લીધી, આ દરમ્યાન દેશમાંથી કુટુ'બતે લઈને આવતાં 
૧૮૯છતા જન્યુઆરીમાં ડરબન બ'દરે હિંસાત્મક હુમલે! થયો ત્યારે ગાંધીજીએ 
હુમલે। કરનારાઓએ પર કામ ચલાવવાને। ઇનકાર કરી જહેરજવનમાં અહિંસાનો 
પહેલે! પયોગ કર્યો. પછીથી તો ગાંધીજતાં સઘળાં કાર્યોમાં ધર્સ પ્રેરણા વધુ તે 
વધુ ભાગ ભજવતી ગઈ અતે ૧૯૦૮-૦૯ને પરવાનાના કાળા કાયદા સામેને! 
સત્યાત્રહ કેવળ રાજકીય લડત ન રહેતાં ગીતાના સમત્વયોગતેો પ્રથમ પ્રયોગ 


અની ગયે1. લડતને અ'તે સમત્વભાવથી એમણે સત્યનો જ જય ગાચો અતે 
સમાધાનીથી અકળાયેલા મીરઆલસમના હુમલાને પણુ એ સમપત્વભાવથી જ 
સ્વીકાર્યો. ગાંધીજની પ્રેમપૂણુ' સેવાંભાવના ગિરમી્યા સજૂરો જેવા ગરીબ, 
અશિક્ષિત વર્ગ સુધી વિસ્તરી હતી અને ફૂરી લડત આવી ત્યારે ૧૯૧૩માં 
નાતાલતા ખાણુમજૂરાએ હડતાલ પાડીને ગાંધીજીતી પ્રેમભાવનાનતો હદયસ્પર્શી? 
પડઘે। પાડયો. 

“દૃક્ષિણુ આફ્કામાં ગાંધીજએ હિ'દી કોમની સુધારણા માટે પણુ અતેક 
પ્રદૃત્તિઓ કરી, આહારના, ઉપચારના, કેળવણીના અનેક પ્રયોગો કર્યા, તપચ્વી 
'જીવનતી ઉમ્રતા પણુ અપનાવી, એમાં કૃટુ'બ, અ'તેવાસીએ અને પોતે પણુ તવાય|. 
છેવટે ૧૯૧૫માં ૬દક્ષિણુ આકિકાની લડતતા વિજયી સેનાની તરીક્રે પોતાના 
જીવનકાર્યતા સ્પછે નકશા સાથે તેઓ ભારત આવ્યા, 


ભારતમાં આવીને કેટલોક સમય ગોખલ્લેતી સૂચના અનુસાર રશદર્શનમાં 
ગાળ્યો, દેશમાં ગ'દકી, અવ્યવસ્થા અને નાગરિક શિસ્તનો અભાવ નઈ તેમનુ 
ભાર્તપ્રેમી હદય અકળાઈ ઊઠયું. કુ'ભમેળામાં ચાલતા પાપનું તા પોતે જ 
આત્મશુદ્ધિ દ્વારા પ્રાયશ્ચિત્ત કરવા ચોવીસ કલાકસાં પાંચથી વધારે વસ્તુ નહી” 
ખાવાનુ" અને રાત્રિભાજનને। ત્યાગ કરવાનું વ્રત લીધુ” આ દરસ્યાન અસદાવાદ્માં 
ચોતાના જીવનઆદર્શાને અનુરૂપ આંશ્રમજવનની એમણે સ્થાપના ટરી અતે એટ 
અ'ત્યજ કુટુ'બતે એમાં દાખલ કરી પો।!તાની અચળ સિહ્ધાંતનિ૪। બતાવી આપી. 
૧૯૧૭માં ચ'પારણુમાં સાલિકોના જુલસને ભોગ બનેલા ગળીના ખેડૂતોની મદહે 
જ્વાને। પ્રસ'ગ ગાંધીજીને પ્રાપ્ત થયો અને દેશને સત્યાત્રફહની અહિંસક પ્રતિકારની 
રીત ને રચનાત્મક સેવાની કાર્યપદ્દધતિને એમણે એકસાથે પરિચય કરાવ્યો. અહી” 
ગાંધીજને ભારતની પ્રજનની ગરીખીને। હદયદ્રાવક અનુભવ થયે. 


આ ગરીખીતો એકમાત્ર ઉપાય એમશે ખાઠીમાં નનૈયો, અને રાજકીય પ્રશ્વોના 
ઉદ્દે સાટે ઉપાય યોઝ્તા તેટલા જ ઉત્સાહથી ખાદી ઉત્પન્ન કરવાનાં સાધનાની 
શોધ કરી. 


ચ“પારણુવુ' પ્રજસેવાનું' મતગમતુ' રચનાત્મક કાર્ય છે!ડીને ગાંધીજને ૧૯૧૮માં 
અમદાવાદના મજૂરોતી વહારે જવુ' પડયુ” આ સજૂરઆંદદોલનને પરિણામે સત્ય 
ને અહિ'સા, જવાબદારી મે હકના સિહ્ધાંતા પર રચાયેલી મજૂર-સ'ગઠૅનતી એક 
નવી કાર્ય પદ્દધવિનાં મ'ડાણુ થયાં, હડતાળ દરગ્યાન મજૂરોને પ્રતિત્તાભ'ગના દેોષસાં- 
થી બચાવવા ઉપવાસના શસ્રરને1 ગાંધીજીએ પહેલી વાર ન્નહેરમાં ઉપચોગ કર્યો, 
જનેક્રે ગાંધીજને એ ઉપયોગ કેટલેક અ'શે દૂષિત લાગ્યો હતો અને એની દુઃખદ 


૨૬૨] ગુજરાતી સાહિત્યનેદ ઈતિહાસ [ ચ. 


સ્મૃતિ એમને રહી ગઈ, આ જ અરસામાં શર્‌ થયેલી ખેડાતી આનાવારી 
વિરુદ્ધની લડતથી ગુજરાતના ખેડૂતવર્ગની જ્નગ્ૃતિનો આરભ થયો, પણુ થાકેલાનુ' 
સમાધાન સ્વીકારવાની સ્થિતિ આવી તેધી સત્યાત્રહતે અ'તે પ્રજનવુ' તેજ વધ્યુ” 
નહી, આ પછી અહિ'સાતા પોતાના વિચારો નિશ્ચિત થઈ ચૂકયા હોવા છતાં 
સરકાર તરૂની વકાદારી દર્શાવવા લક્કરસાં ભરતીનુ' કાંસ ગાંધીજીએ ઉપાડયુ' 
ત્યારે પણુ પ્રજામાં નિર્ભયતાનુ' દર્શન થયુ' નહીં' અને ખેડાની જનતાએ સત્યાત્રહ 
દરમ્યાત પાળેલી અહિ'સા વીરતી નહિ પણુ કાયરની અહિ'શા હતી તેવી 
ગ્રતીતિએ ગાંધીજને ઘણી વ્યથા ઉપજવી, 


ખેડાની પ્રજાએ આપેલો આઘાત શમતાં જ ખીન્ને, તેનાઘી પણુ વજુ તીદ્ર, 
આઘાત આવીતે ઊભો રલો. ૧૯૧૯ના ફ્રેછુઆરી સાસસાં રૉલૅટ બિલ ડ્સિહ થયાં 
તેની વિરૃદ્ધ ગાંધીજીએ શરૂ કરેલા આં દોલનના પરિણામે એપ્રિલ માસમાં જકિયાન- 
વાળા બાગને! હત્યાકાંડ થયો, તેની તપાસ માટે સરકારે નીમેલા હ'ટર્‌ કમિટીના 
હેવાલે અનેં તે હેવાલનુ' સમર્થ ન કરતી ખિટિશ સરકારની નીતિએ તેમજ [ખિલાક્તતા 
પ્રશ્ન અગે ચહાયુદ્ધ દરમ્યાન ભારતના સુસલસાને।!તે આપેલા વચનના બ્રિટિશ સરકારે 
કરેલા ભુ ગે ષિટિશ પ્રજની ન્યાયપ્રિયતા ઉપરની ગાંધીજીની શ્રદ્ધાને મૂળમાંથી ડગાથી 
દીધી, હુવે તેઓ બિટિશ શાસનને દેશની અ થિક તારાજી અતે તેતિક અધઃપતન 


માટે જવાબદાર ગણી તેને જેમ બને તેમ વહેલો અ'ત લાવવા અધીરા બન્યા. * 


૧૯૨૦માં એમણે અસહકારતુ' આંદોલન શર્‌ કર્યું, અને તુરત તેએ ભારતની 
રાષ્ટ્રીય લડતના નેતા બની ગયા, આ અદાલતમાં ધારાસસાઓ, અદાલતો, 
સરકારી શાળા-કોલેજો ને પરદેશી કાપડના બહિષ્કારના કાર્યકમની સાથે રાષ્ટ્રીય 
જુળવણી, હિ'દુમુસ્લિમ એકતા, ખાદીપ્રચાર ને અસ્પૃશ્યતાનિવારણુનોં રચનાત્મક 
કાર્યકમ તેમણે આપ્યો. બહિષ્કારનો નફારાત્મક કાર્યકમ કઈક અ'શે સફળ થયે 
અનેં રચનાત્મક કાર્યકમમાં 'ખિલાકૃતના આંદોલનને કારણે દેખાવ પૃરતી હિંદુ-' 
સુસ્લિમ એક્તા સિદ્ધ થઈ હોય એમ લાગી, પરતુ ખાદી તે અસ્પૃશ્યતાનિવારણુના, 
આથિક તે સામાન્ટ્કિ તવરચનાના પાયાના કાય કમે।માં પ્રજાએ તહી'વત્‌ રસ 
બતાવ્યો, છેવટે ૧૯૨૨માં ચૌરીચૌરાતા હત્યાકાંડઘી પ્રજના હિ'સાત્મક મિજજની 
પ્રતીતિ થતાં એમણે લડત થંભાવી દીધી અને પોતાની જવાબદારી સ્વીકારી જેલ 
વહેરી લીધી. 


અત્યાર સુધી સત્યાગ્રહના પ્રયોગોમાં કથારેય સ'પૂ્ણ" નિષ્ફળ નહી થયેલા. 
ગાંધીજને અસહકારની નિષ્ફળતા અસલ્ર થઈ પડી, પણુ ધરપકડ પછી એમનુ 
હદય શાંત થયુ”, પોતાની અલ્પતાના ભાને નત્ર અતે મૃદુ બન્યુ, અને રમવું. 


ક. ૬] ગાંધીજી [૨૬૩ 


શરણુ સ્વીકારી નિર્મળ બન્યું, ૧૯૨૪માં વધુ ઊ'ડી ગતેલી અહિંસાભાવના અને 
સત્યદષ્ટિ સાથે તેઓ જેલમાંથી બહાર આવ્યા, * 


૧૯૨૫ પછી કેટલેક સમય ગાંધીજી રાજ્કીય ક્ષેત્રથી અલિપ્ત રહ્યા અતે 
ખાદીપ્રચાર તેમજ આંશ્રમજવતના ઘડતરમાં વધારે લક્ષ આપ્યુ” આ ખીન્ત કામસાં 
ભગવદ્‌ગીતાના અભ્યાસમાંથી ઘણી સહાય મળી રહી, સને ૧૯૩૦તી સવિનય 
કાંનૂનભ'ગની લડતમાં આશ્રમે જ્વલ'ત ફાળા આપ્યો અને સ્વત'ત્રતા ન મળે ત્યાં 
સુધી આશ્રમમાં પાછા નહી ફેરવાતી પ્રતિજ્ઞા સાથે શરૂ થયેલી જગવિખ્યાત દાંડી- 
ફૂચે દેશભરમાં કાઈ નવી વિદ્યુતશક્તિતો સ'ચાર કર્યો; ગાંધીજીનાં આત્મશ્રદ્ધા તે 
નૈતિક પ્રભાવ પરાકાષ્ઠાએ પહોંચતાં જણુાયાં. ૧૯૩૧માં ગાંધી-અરવિન સ'ધિ 
થઈ પણુ તેણે ઉત્પન્ન કરેલી આશા ન કૂળી. ગાંધીજ ગોળમેજી પરિષદ માટે લ'ડત 
ગ્યા અને પરિષદ નિષ્કૂળ ગયા પછી ભારત પાછા ફરતાં તેમતી ધરપકડ થઈ. 
સવિનય કાનૂતભગની લડત ફરી શર્‌ થઈ, પર*તુ તે અધૂરી રહી. અસ્પૃશ્યોને 
અલગ : મતદારમ્‌'ડળા આપવાના બ્રિટિશ સરકારના નિર્ણય સામે ગાંધીજીએ 
૧૯૩૨ના સપ્ટેમ્બર માસમાં એમના પ્રસિદ્ધ ઉપવાસ કર્યા અતે એનો સફેળ અ'ત 
આવ્યા પછી એમણે પોતાની બધી શક્તિ અસ્પૃશ્યતા નિવારણુના આં દોલનમાં રેકી. 
આતે અ'ગે હરિજન સેવક સ'ઘતી સ્થાપના થઈ અતે ૧૯૩૩માં વ્યક્તિગત કાનૂનભ'ગ 
શરૂ કર્યો ત્યારે સત્યાગ્રહ આશ્રમ વિખેરી તાખી તેનાં મકાને! સરકારે ન સ્વીકારતાં 
હરિજન સેવક સ'ધને સે|પી દીધાં. ૧૯૩૪માં, કૉંગેસના મોટા ભાગના સભ્યોને 
પોતાના સિદ્ધાંતો અતે કાર્યકમોસાં શ્રદ્ધા તહી' હોાવાનુ' લાગતાં, ગાંધીજએ 
કૉંગ્રેસ છોડી દીધી અને અખિલ ભારત ત્રામાદ્યોગ સ'ઘની સ્થાપના કરી, 

૧૯૩૬માં ત્રાવણક્રોરના મહારાજાએ રાજ્યનાં સરવ મ'દિરે હરિજને। માટે 
ખુલ્લાં મૂકયાં ત્યારે ગાંધીજીના હદયમાં આશાની ભરતી ઊભરાઈ ઊઠી, પણુ ધર્મ- 
જગઝૃતિ દ્વારા પ્રજજવનતે શુદ્ધ ડેરવાની ગાંધીજની આશાતોા આ છેલ્લો ચમકારે 
હતે!, થડા સમયમાં પ્રાંતિક સ્વાયત્તતા સાથે પ્રશ્નઝીય સરકારો અસ્તિત્વમાં આવી 
ત્યારે સત્તાના પહેલા જ સ્વાદે રાજ્ફીય કાર્યકરે] તે પ્રજનતી નિર્બળતાએ બહાર 
આવવા માંડી. કૉંગ્રેસ વરિષ્ઠમ'ડળમાં પણુ ઉત્ર મતભેદો દેખાવા માંડયા અતે 
ગાંધીજને જવનમાં પહેલી વાર એકલતાની વ્યથાને અતુભવ થયો. આ વ્યથાની 
સાથે પોતે સ'પૂર્ણ્‌ વિકારરહિત સ્થિતિએ પહોંચ્યા નથી તેવા ભાનથી નનગૅલી 
ઘેર નિરાશા ભળી. છેવટે પોતાની વ્યથાભરી નિષ્ફળતાને તેમણે અનાસડતભાવે 
સ્વીકારી લીધી, પણુ ત્યાં રાજકોટની કટાકટીએ એસતી અહિંસાની ટસે।ટી કરી 
અને રાજછીય ક્ષેત્રે પહેલાં કદી નહી' અનુભવેલી લાચારીને અનુભવ કરાવ્યો. 


ર8૨] ગુજરાતી સાહિત્યનેદ ધત્તિહાસ [ ચ”, ૪ 


સ્મૂતિ એમતે રહી ગઈ, આ જ અરશ્ઞામાં શરૂ થયેલી ખેડાતી આનાવારી 
વિરુદ્ધની લડતથી ગુજરાતતા ખેડૂતવર્ગની જગતિનો આરભ થયે, પણુ થાકેલાનુ' 
સસાધાન સ્વીકારવાની *િર્થાતે આવી તેથી સત્યાગ્રહતે અ'તે પ્રજતું તેજ વધ્યું' 
નહી, આ પછી અહિ સાના પોતાના વિચારો નિશ્વિત થઈ ચૂકયા હોવા છતાં 
સરકાર તરફતી વફાદારી દર્શાવવા લશ્કરમાં ભરતીનું કામ ગાંધીજએ ઉપાડયું 
ત્યારે પણુ પ્રજનમાં નિર્ભયતાનુ' દર્શન થયુ” નહી' અને ખેડાની જતતાએ સત્યાંમ્રહ 
દરમ્યાન પાળેલી અહિ'સા વીરતી નહિ પણુ કાયરની અહિ'સા હતી *તેવી 
મ્રતીતિએ ગાંધીજને ઘણી વ્યથા ઉપજાવી, 


ખેડાની પ્રજએ આપેલો આઘાત શમતાં જ ખીન્ને, તેનાથી પણુ વધુ તીવ્ર, 
આધાત આવીતે ઊભે! રલો. ૧૯૧૯ના ફેછુઆરી માસમાં રોલૅટ બિલ પ્રસિહ્ધ થયાં 
તેતી વિરૃદ્ધ ગાંધીજીએ શરૂ ફરેલા આં દોલનના પરિણામે એપ્રિલ માસમાં જકિયાન- 
વાળા બાગતે। હત્યાકાંડ થયો, તેની તપાશ માટે સરકારે નીમેલા હંટર કમિટીના 
હેવાલે અને તે હેવાલનુ' સમર્થન ઠરતી ખ્રિટિશ સરકારની તીતિએ તેમજ (ખિલા્તતા 
પ્રશ્ન અ'ગે મહાયુહ્ધ દરમ્યાન ભારતના સુસલમાતોતે આપેલા વથનના બ્રિટિશ સરકારે 
ટરૈલા ભૂગે થ્િટિર પ્રજની ન્યાયપ્રિયતા ઉપરની ગાંધીજીની શ્રદ્ધાને મૂળમાંથી ડળ0વી 
દીધી, હવે તેઓ બિટિશ શાસનને દેશની આથિક તારાજી અતે તૈતિક અધઃપતન 
માટે જવાબદાર ગણી તેતો જેમ બતે તેમ વહેલો અ'ત લાવવા અધીરા બન્યા, 
૧૯૨૦માં એમણે અસહકારનુ' આંદોલન શરૂ કર્યુ, અતે તુરત તેએ ભારતતી 
રાષ્ટ્રીય લડતના નેતા બની ગયા. આ અ[ટ્ોલનમાં ધારાસભા, અદાલતો, 
સરકારી શાળા-કોલેજો તે પરદેશી કાપડના ાંદેષ્કારતા કાર્યકસની સાથે રાષ્ટ્રીય 
'ળવણી, હિ'દુસુસ્લિમ એકતા, ખાદીપ્રચાર્‌ તે અસ્પૃશ્યતાનિવારણુને રચનાત્યક 
કાર્યકમ તેમણે આપ્યો. બહિષ્કારતો! નકારાત્મક કાર્યક્રમ કઈક અ'શે સફળ થયો 
અને રચનાત્મક કાર્યકમમાં ખિલાક્તના આં દોલતતે કારણે દેખાવ પૂરતી હિ'દુ- 
સુસ્લિમ એકતા સિદ્ધ થઈ હોય એમ લાગી, પર'તુ ખાદી તે અસ્પૃશ્યતા નિવારણુનો, 
આથિક ને સામાજિક નવરચનાનાં પાયાના કાર્યક્રમોમાં પ્રજએ નહીંવત્‌ રસ 
બતાવ્યો, છેવટે ૧૯૨૨માં ચૌરોચૌરાના હત્યાકાંડથી પ્રજના હિ'સાત્મક [મિજોજની 
પ્રતીતિ થતાં એમણે લડત થભાવી દીધી અને પોતાની જવાબદારી સ્વીફારી જેલ 
વહેરરી લીધી. 


અત્યાર સુધી સત્યાગ્રહના પ્રયોગોમાં કયારેય સ'પૂરણ' નિષ્ફેળ નહી' થયેલા 
ગાંધીજીને અશહકારની [નેષ્ફળતા અસલ થઈ પડી. પણુ ધરપકડ પછી એમતુ' 
હેદય શાંત થયુ, પોતાની અભ્પતાના ભાતે નધ્ર અતે મૃદુ બન્યું, એને રાસતુ 
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શરણું સ્ત્રીકારી નિર્મળ બન્યુ'. ૧૯૨૪માં વધુ ઊડી બતેલી અહિંસાભાવના અને 
સત્યદષ્ટિ સાથે તેએ જેલમાંથી બહાર આવ્યા. 


૧૯૨૫ પછી કેટલેક સમય ગાંધીજી રાજ્કીય ક્લેત્રથી અલિપ્ત રહ અતે 
ખાદીપ્રચાર તેમજ આશ્રમજીવનના ઘડતરમાં વધારે લક્ષ આપ્યુ” આ ખીન્ન કામસાં 
ભગવદ્‌ગીતાના અભ્યાસમાંથી ઘણી સહાય મળી રહી, શતે ૧૯૩૦ની સવિનય 
કાંતૂનભ'ગની લડતમાં આશ્રમે જ્વલ'ત ફાળા આપ્યો અને સ્વત'ત્રતા ન મળે ત્યાં 
સુધી આશ્રમમાં પાઠા નહી” ફેરવાતી પ્રતિજ્ઞા સાથે શરૂ થયેલી જગવિખ્યાત દાડી- 
ફૃચે દેશભરમાં “કોઈ તવી વિદ્યુતશક્તિનો સ'ચાર કર્યો; ગાંધીજીનાં આત્મશ્રદ્ધા ને 
નેતિક પ્રભાવ પરાકાષ્ઠાએ પહોંચતાં જણુાયાં, ૧૯૩૧માં ગાંધી-અરવિન સ ધિ 
થઈ પણુ તેણુ ઉત્પસ કરેલી આશા ન ફૂળી. ગાંધીજ ગોળમેજી પરિષદ માટે લડત 
ગયા અને પરિષદ નિષ્દળ ગયા પછી ભારત પાછા કરતાં તેમતી ધરપકડ થઈ. 
સવિનય કાતૂનભ'ગની લડત ફરી શર્‌ થઈ, પર'તુ તે અધૂરી રહી. અસ્પૃશ્ચોાને 
અલગ * મતદારમ્‌'ડળા આપવાના બ્રિટિશ સરકારના નિર્ણય સામે ગાંધીઈએ 
૧૯૩૨ના સપ્ટેસ્બર માસમાં એમના પ્રસિદ્ધ ઉપવાસ કર્યા અને એનો સરળ અ'ત 
આવ્યા પછી એમણે પોતાની બધી શક્તિ અસ્પૃશ્યતાનિવારણુના અ દોલનમાં રેકી. 
આને અગે હરિજન સેવક સ”ધની સ્થાપના થઈ અને ૧૯૩૩માં વ્યક્તિગત કાન્‌નભ'ગ 
શર્‌ કર્યો ત્યારે સત્યાત્રહ આશ્રમ વિખેરી નાખી તેનાં મકાનો! સરકારે ન સ્વીકારતાં 

હરિજન સેવક સ'ધને સે]પી દીધાં, ૧૯૨૪માં, કૉંગ્રેસના મોટા ભાગના સભ્યોને 
પોતાના સિહાાંતો અને કાર્ષક્મેો।માં શ્રદ્ધા તહી' હોાવાનું' લાગતાં, ગાંધીજીએ 
કૉંશેસ છેડી દીધી અને અખિલ ભારત ત્રામાઘોગ સ'ધની સ્થાપના ફરી, 
૧૯૩૬માં ત્રાવણુકોરના મહારાન્નએ રાજ્યનાં સર્વ મદિરે હુરિજને1 માટે 
ખુલ્લાં મૂકયાં ત્યારે ગાંધીજના હદયમાં આશાની ભરતી ઊભરાઈ ઊઠી, પણુ ધર્મ - 
જઝૃતિ દ્વારા પ્રજ્નજીવનને શુદ્ધ ડરવાની ગાંધીજની આશાનો આ છેલ્લે ચમકારા 
હતો. થોડા સમયમાં પ્રાંતિક સ્વાયત્તતા સાથે પ્રજાકીય સરકારો અસ્તિત્વમાં આવી 
ત્યારે સત્તાના પહેલા જ સ્વાદે રાજકીય કાર્યકર ને પ્રશ્નતી નિર્ઝળતાએ બહાર 
આવવા માંડી. કૉંગ્રેસ વરિષ્ઠેમ'$ળમાં પણુ ઉત્ર મતભેદ્દે દેખાવા માંડયા અને 
ગાંધીજને જવનમાં પહેલી વાર એકલતાની વ્યથાને અનુભવ થયો. આ વ્યથાની 
સાથે પોતે સ'પૂર્ણ વિકારરહિત સ્થિતિએ પહોંચ્યા નથી તેવા ભાનથી જગૅલી 
ઘોર નિરાશા ભળી, છેવટે પોતાની વ્યથાભરી નિષ્ફળતાને તેમણે અનાસક્તભા વે 
સ્વીકારી લીધી, પણુ ત્યાં રાજકોટની કટાકટીએ એસતી અહિંસાની ટસે।ટી કરી 
અને રાજછીય છ્લેત્રે પહેલાં કદી નહીં' અનુભવેલી લાચારીનો અનુભવ કરાવ્યે” 
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આ કસે।ટીસાંથી પણુ તેએ વધુ નિર્સળ બનેલી અહિંસા સાથે બહાર આવ્યા, 
ત્યાં ૧૯૩૯ના સપ્ટેસ્બરમાં ખીજુ* વિશ્વયુદ્ધ આવી પડયુ”, 


આ વખતના યુદ્ધ વખતે ગાંધીજએ, બિટિશ પ્રજા સાથે એમની સ'પૂર્ણુ 
સહાનુભૂતિ હોવા છતાં, કોઈપણુ શરતે સકિય સહકાર આપવાને! પ્રનકાર કર્યે 
અને ભારતની ને વિશ્વની પ્રનનઓ સમક્ષ પહેલાં કરતાં વધુ આત્મશ્રદ્ઘાથી અહિંસ!- 
નો સિદ્ધાંત ધર્યો, ૧૯૪૦માં રચનાત્મક કાર્યક્રમને સુખ્ય સ્થાન આપી વ્યક્તિગત 
સત્યાગ્રહુ શર્‌ કર્યો, પરતુ એ કાર્યક્રમ સવ્યવસ્થિત રીતે અસલમાં સુકાય તે 
પહેલાં જપાન યુદ્ધમાં જેડાતાં ગાંધીજ અને કૉંગ્રેસના નેતાઓને લાગ્યુ' કે ખિટિશ 
સરકારનો કાખૂ રહેશે ત્યાં સુધી ભારતની પ્રજનને શ*પાનના આકસણુતો સામનો 
કરવાને જુસ્સે। નહીં" આવે, અને તેથી તેમણે “હિંદ છોડો'ની લડતની તૈયારી હરી, 
લડત શર્‌ થાય એ પહેલાં જ, ૧૯૪રના ઓગસ્ટની ૯મી તારીખે સરકારે ગાંધીજને 
ને કૉંગ્રેસના બીજ નેતાઓને પકડી લોધા. આ જેલવાસ દરમ્યાન ગાંધીજએ 
મહાદેવ દૈસાઈ અતે કસ્તૂરભાને ગૃસાવ્યાં અને ૧૯૪૪માં ભાંગેલા આરેૉગ્ય સાથે 
જેલમાંથી છૂટયા ત્યારે દેશની સ્થિતિ અત્ય'ત નિરાશાજનક બની ગઈ હતી; 
કામી ત'ગદ્લિ વધી ગઈ હતી, રાષ્ટ્રીય બળા વેરવિખેર થઈ ગયાં હતાં અને 
બિટિશ સરકારનુ' માનસ પહેલાં કરતાં વધારે આપખુદીભર્યું” દેખાતું હતું. એક 
વર્ષ પછી યુદ્ધ પૂરુ' થતાં પર્રિસ્થાતિ બદલાઈ અતે છેવટે ૧૯૪૬માં કેન્દ્રમાં પ્રથમ 
રાષ્ટ્રીય સરકાર રચાઈ, પરતુ તે સાથે જ અત્યાર સુધી દબાઈ રહેલી કોમી 
રેષની આગ કલકત્તામાં ભભૂકી ઊઠી ને ત્યાંથી નાઆખલી, બિહાર, દિલ્હી ને 
પ'જખમાં ફેલાઈ અને દનિયાએ કદી નહી” દેખેલી પાંશવલોલાનુ' રૂપ ધરી ભારતની 
સાનવતાતે। #ડાસ કરી રહી, ૧૯૪૭તી ૧૫મી ઓગસ્ટે આખુ ભારત જ્યારે 
આઝાદીને! ઉત્સવ મનાવી રહ્યું હતુ' ત્યારે ગાંધીજ નેઆખલીમાં અત્યત દુઃખી 
હદયે માનવતાની એક જ્યોત લઈને પદયાત્રા કરી રહલા. ભારત દ્દારા વિદ્યતે 
અહિ'સાને સ'દેશો આપવાની ગાંધોજની અભિલાષાનો અ કરુણુ અંજમ હતો, 
અને છેવટે આ કકમી વિદ્દેદષની જ્વાળાએ જ નથુરામ ગોાડસેની ગોળી મારફતે 
૧૯૪૮ની ૩૦મી જન્યુઆરીએ ગાંધીજીના પ્રાણુ હર્યા, મૃત્યુ સમયનો “સામ રામ'તો 
ઉદ્ગાર, અપાર વેદના વચ્ચે પણુ ટકી રહેલી નિર્મળ ઈશ્વરત્રદ્ધાનો સ'કેત કરી 
ગાંધીજીની આપ્યાત્મિક સાધનાની ઝૉંખી કરાવી રહે છે. 

૨. સાહિત્ય : રરિ અને સ્ટ 

સાહિત્યતી' સ્વરૂપ : ગાંધીજએ શખ્દની ઉપાસના કોઈ તે કોઈ જહેર 
પ્રદ્ત્તિને અનુલક્ષીને કરી હતી, સાહિત્યમાં જેને વ્યક્તિગત અભિવ્યક્તિ કહે છે 
તેને મારે ફરી ન હતી, વ્યવસાયી વિવેચક એમના સાહિત્યને બહુધા પત્રકારત્વના 


“શ્ર. ૬] ર ગાધીજી [ રક૫ 


“વર્ગમાં નાખે, તેમ છતાં”ગાંધીજનાં સવષે લખાણૂને સમત્રપણે નનેતાં એ મહાન 
સાહિત્ય તરીક્રે પ્રતીત થયા વિના રહેતાં નથી, કેમકે એમાંથી આપણા ચિત્તને 
'જકડી લે તેવી એક કથા ઊઘડી આવે છે, જે સાચા સાહિત્યની સીધો, સાદી, 
“સાહજિક કથનપદ્ધતિથી કહેવાયેલી છે, વાતાવરણુમાંથી સારીનઠારી અસરે! ઝીલતો 
“એક શરમાળ, ભીરુ કિશોર અપૂર્વ આધ્યાત્મિક ઊ'ચાઈએ કેમ પહેંચ્યેો અને 
આધુનિક ્છાતહાસના પ્રવાહને નવો! વળાંક આપનાર, સર્વ સ્વીકાર્ય ર્‌ાષ્ટ્રોય નેતા 
“ઝેમખન્યો તે બતાવતી આ એક રોમાંચક વિકાસકથા છે અને મહાકાવ્યનાં વિસ્તાર 
, અને ગહનતા એ ધરાવે છે, ખીજી બાજુથી, સય, સ્વદેશબ્રેસ અતે અહિ'સાના 
'તઞાણાવાણાથી ગૂ'થાયેલો, આત્મોન્નતિ દ્દારા સમાન્નેનતિ સાધવાના પુરુષાર્થની 
“આ એક કરુણુભવ્ય કથા છે. વળી, ૧૮૯૪થી ૧૯૧૪ સુધીનાં વીસ વર્ષ ને દક્ષિણુ 
આફિકાની ભારતીય કોમનો અને ૧૯૧૯થી ૧૯૪૭ સુધીની એક પેઢીના ગાળાની 
ભારતને ઇતિહાસ એ ગાંધીજીના વ્યક્તિત્વની આસપાસ ર્ચાતુ' એક મહાનાટક 
છે, વ્યક્તિગત શાવના ને પ્રન્ઝીય કે રાષ્ટ્રીય પાતિહાસની કથાને આ સયુક્ત 
ગ્રવાહ નાઢકતા છેલ્લા અ'કમાં ભયકર રુદ્લીલાતું' રૂપ ધારણુ કરે છે અને 
ગાંધીજીની આઠૃતિમાં પરિણુમી ટ્રેજેડીના ઉન્નત અનુભવની ઝાંખી કરાવે છે, 
-ગાંધીજવુ' જવન આ રીતે એક કળાફૃતિનો અ|કાર પામે છે. 


આ ઉપરાંત, હેતુલક્ષી દષ્ટિએ થયેલાં ૭તાં તાંધીજનાં કેટલાંય લખાણેા 
'તે ભોષણા ને પત્રો - ગ્રુજરાતી ને અ'શેજી બન્ને ભાષાઓમાં -સ્વત"ત્ર રીતે પણુ 
'ઊ'ચી જ્ઞાહિત્યિક ગુણુવત્તા ધરાવતાં થયાં છે, કેમકે એમના ગદ્યમાં કાવિના જેવી 
સહજ અનવરુદ્દ સ'વેદનશીલતા અનુભવાય છે, અને એમાં ્અાભર્વ્યક્તિનું' હદ્ય'ગમ 
પારદર્શક સે|ંસરાપણુ' છે. 


સૌ'ટયદેષ્ટિ : ગાંધીજનુ' જહેરછવન કર્મલક્ષી રહું હોવાથી એસના 
'વ્યક્તિત્વ વિશે એવી ૭ાપ પડી છે કરે એમનામાં કળાદષ્ટિ કે સો'દર્યદષ્ટિ વિકસી 
નહોતી, સાહિત્ય ને કળાનું” પ્રયોજન અને સત્ય તે સો'દર્ષના પરસ્પર સબધ 
1વિશેના એમના વિચારો એ છાપનું સમર્થન કરતા જણાય છે. પર'તુ આ છાપ 
યથાર્થ નથી, કવિઓની જેમ ગાંધીજી પણુ ક્ય સૃષ્ટિની મે!હક્તામાં વિશ્વવ્યાપી 
ચેતન્યતી અદ્ભુતતાની ઝાંખી કરતા. વર્ધાથી સેગાંવ રહેવા ગયા ત્યારે તેઆ અમૃત 
કોરતે પત્ર લખે છેઃ “ &દ 145૬ 1 ત્રણ 1પ 5૯૪4૦1. 9૯ 4 #૪₹લ્તે 
૯5૪8), 106 1189૬ 3725 ટર૦£1૦૫ડ, “પ (છેવટે હુ' સેગાંવ અવી પહેંશ્યે 
“છુ, અમે ગઈ કાલે આવ્યાં. રાત્રી ભવ્ય હતી.) દેખાઈ આવે છે જે વર્ધાથી સેગાંવ 
“આવતાં એમની દષ્ટિએ ચાંદનીની મોહકતા નોંધી છે અને ખીજે દિવસે પત્ર લખતાં 


૨$5 ] ગુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ [ ચ'. ૪ 


એ અદ્ભુત અનુભવ એમને યાદ આવે છે. દરેક સાચો કવિ એના જવનમાં કોઈ 
એવી ક્ષણો અનુભવે છે કે જ્યારે તે વ્યાવહારિક જગતની પ્રપ'ચલીલા ભૂલી આત્માના 
એકાંતમાં પોતાના ને [વિશ્વના અસ્તિત્વ વિશે ચિ'તતસસ્ બને છે, પોતાના જીવનમાં 
એવી ક્ષણે।નુ' વર્ણન કરતાં ગાંધીજી લખે છે, “ કોઈ કોઈ વખત આકાશના દર્શનમાં 
સગ્ત થતી જઉં છુ' અને તે મતે ઊ'ડા વિર્મયથી ભરી દે છે. ભારતના ને 
ઇંગ્યે ડના સ્વચ્ઠ ભૂરા આકાશમાં અચાનક ઘેરાઈ આવતાં વાદળ અને ગર્જતા 
સ.થે તૂટી પડતો વરસાદ જેઈ હુ' આશ્ચર્યથી અવાક્‌ બની ગયે! છુ.”* દક્ષિણુ 
આફ્િકામાં ઉઘાડી આંખે ફરીને ગાંધીજએ ન્નેયું' હતુ' કે કુદરતે પોતાની ખીજ 
બક્ષિસોતી ક્ષાથે આ ભૂમિને સષ્ટિસૌ'ર્ષથી શણુગારવામાં મણા નથી રાખી, 

ગાંધીજએ પ્રાચીન ત્રષિઓની જેમ ગૃષ્ટિસો'દર્ય માંથી ધર્મ જવનતી ને 
આત્મકલ્યાણુની પ્રેરણા પણુ અવુભવી છે. કાશીમાં પ'ડિત મદનમોહન માલવીયતા 
નિવાસસ્થાન પાસે ગ'ગાતીર ઉપર અસુજ્ઞોદયતું દક્ય જનેઈ તેઓ લખે છેઃ “એ 
જતાં આંખ ધરાય જ નહી' ને ભક્તજતોના ક'ઠમાં તો ગાયત્રીનો સત્ર તેતી મેળે 
૪ આવી ચડે, સૂર્યની ઉપાસના, નદીઓને! મહિમા, ગાયત્રીમ'તતે। અથ આ ભવ્ય 
રૃખાવ પછી કઈક વધારે સમજયાં.”? સને ૧૯૨૫ના માર્ચની ૧૪મીએ ગાંધીજ 
કન્યાકુમારીના દર્શને ગયા હતા અને ત્યાં તેમણે સમુદ્રનાં મોજ તું' “ સમાધિને 
પોષે ” એવું “ મદ અતે મધુર વીણાળાન સાંભળી ”' “ ધર્મના રહસ્યતુ' અમૃતપાત” 
કુયુ',૪ એ આનદનો ક્રેક એટલે! ઉત્કટ હતો કે બીજે દ્વિસે “ નવજીવત ' સાટે 
લખેલા લેખમાં તેનુ વર્ણન કરતાં એમની કલમ પ્રજી રહી હતી અતે આંખ ભીની 
બતી ગઈ હતી. આકાશદર્શનનેો શેખ કેળવ્યા પછી ગાંધીજ આકાશના એ 
“ સટાદર્શનમાં એતપ્રેોત “ બતી તારાર્પ ગણે।ને “ ઈશ્વરતુ' સૂકસ્તવત ” કરતા 
સાંભળે છે અને એક બાઇબલવાકચને1પ પડધે1 પાડતા હોય તેમ કહે છે: “જેને 
આંખ હોય તે આ નિત્યનવો નાગ જુએ. જેને કાન હાય તે આ અસ'ખ્ય ગાંધર્વોવુ' 
ગાન સાંભળે.”5 

સાનવદેહતુ' સૌ'ર્ષ પણુ ગાંધીજ કોઈ શિલ્પીની દષ્ટિથી જેઈ શકતા, 
દક્ષિયુ આક્રિકાની ઝૂલુ પ્રજાના દેહસોષ્ઠવતુ' ઉત્સાહપૂર્કક વર્ણન કરતાં તેઓ કહે 
છે કે રપ વિશેના આપણા પ્રચલિત ખ્યાલોને “ જે ઘડીભર બાજુએ મૂજીએ તો 
ઝૂલુને ઘડીતે બ્રહ્માએ કઈ કયાશ રાખી હોય એમ આપણુને નહી લાગે.” ઝૂ 
સ્રી તે પુરૃષ બન્નેની ઊ'ચાઈ અતે ઊ'ચાઈને અનુરૂપ વિશાળ છાતી; તેમના ઘાટીલા 
સ્નાયુ, માંસથી ભરેલાં અને ગોળાકાર પિ'ડલીઓ તથા બાહુ, ગાળ અને તેજસ્વી 
આંખો, મોટા મોઢાને ક્ષોભે એવુ ચપટુ' ને મોડું તાક તેથા સીસમ જેવી કાળી 
અને ચળક્તી ચામડીની ઉપર્‌ શોભી નીકળતા માથાના ગૂ'ચળિયા વાળ, એ સર્જતા 


સ. ૬3 ગાંધીજી [૨૨૭ 


સૌ'રર્યયો પ્રભાવિત થઈ ગાંધીછ લખે છે: “કુદરત જે જે ધારો ઘડે છે તેમાં 
સૌ'દર્ય જ હોય છે એવુ" માતીએ તો સૌ'દર્ય વિશેના આપણા જ્ષાંકડા અને એક- 
દેશીય વિચારેસાંથી મચી જઈએ. “૪ 


માનવદેહના સોૌ'દર્ષથથી પણુ વધુ ચારિત્યસો'દર્યનું' આકર્ષણુ ગાંધીજી 
અનુભવતા. દક્ષિણુ આક્િકામાં જણેલાં એવાં કેટલાંક સ્ત્રીષુરુષ્ોનો પરિચય આપતાં 
તેઓ લખે છે : “ મારી માન્યતા પ્રમાણે તો દુનિયામાં એકે એવી જગ્યા નથી અને 
એકે એવી જતિ નથી કે ત્ત્યાં અથવા જેમાં યોગ્ય પ્રસંગ મળે અતે સ'સ્કાર્‌ પડે. 
તો સુ'દરમાં સુ'દર મતુષ્યપુષ્પ ઉ-પન્ન ન થઈ શદ્,''” જવાહરલાલ તેહરુ તે. 
રવીન્દ્રનાથ ઠાકુર માટેનું' ગાંધીજીનું આકર્ષણુ પણુ માનવચારિત્ર્ય પ્રત્યેની એમની. 
રસદષ્ટિનું' પરિણામ હતુ. 
ચિત્રકળા, શિલ્પકળા અતે સ'ગીતનુ' જંદુ પણુ ગાંધીજ અનુભવી શકતા. 
વેટિકન યહેરમાં શિ્પકળા તે ચિત્રકળાતા વિશવિખ્યાત તચતાએવુ' લગભગ ખે 
કલાક સુધી ગાંધીજએ અવલોકન કર્કુ” હતુ. વધસ્ત'ભ ઉપર ચઢેલા જિસિસની 
પ્રતિમાએ તો એમને મ“ત્રસુગ્ધ કર્યા હતા અને એની આગળથી ચાલી નીકળતાં 
એમને પોતાના હદય ઉપર બળાત્કાર કરવે। પડયો હતો,* ખેડા જિલ્લાના એક 
ગામકાના ભક્તિસ'ગીતે એમતા છઢૃદ્યને “કેવુ” રસતરખે!ળ કર્યું” હતુ' તેનું વર્ણન 
એમણેું દેવદાસ પરના એક પત્રમાં કરેલુ" છે,૫* 


જીવનરસ ગાંધીજની કવિચેતના રાજિ'દા જીવનવ્યવહારમાં એ જે રસ. 
લેતા તેમાં પશુ દેખાય છે. એમતેો ચેતનાપ્રવાહ ભૂત ને ભવિષ્યનાં વિચાર- 
વમળામાં ચકાવા લેવાને બદલે આશ્ચર્યજનક સાહજિકતાથી વર્તમાનમાં અસ્ખલિત 
વહેતો અને તેમતું ચિત્તત'ત્ર દરેક પસાર થતી ક્ષણુની હકીકતો! નોંધતું' તે યાદ 
રાખતું, એમની આ શક્તિ ગાંધીજીતે એક જન્મન્નત પત્રલેખક બનાવે છે, અભ્યાશ 
માટે ઇંગ્લૅ'ડમાં હતા ત્યારે ત્યાંથી તેઓ ભારતમાં વડીલોને પૉનાં તે પાનાં ભરીને 
પત્રા લખતા અને પોતાના રોજિ'દા જીવનની અનેક વિગતો આપતા. જહેર. 
વનમાં પડયા પછી એમને સમયની ખુષ ખે'ય રહેતી, અને જે અ'ગત પત્રો 
લખતા તે સુદ્દાસર અને શકય એટલા ટ્ર'કા બતાવવાતે। પ્રયત્ત કરતા, પણુ એવા 
ટે, કા પત્રોનેય તે માહિતીસભર બનાવતા અને પત્રવાચકની અપેક્ષા પૂરી કરે એવી બધી. 
વિગતો આપવાની કાળજ રાખતા. જહેર જીવનની ગ'ભીર કટોકટીઓના સસયમાં, 
નિરાશાનાં વાદળથી ઘવેરાચેલાં જીવનનાં છેલ્લાં બે વર્ષ દ્રસિયાન પણુ, અ'ગત 
પત્રો લખવાતે ગાંધીજીનો રસ ચાલુ રહેલો, અને બહારતી દુનિયામાં ઊછળી 
રહેલાં તોથ્દાનનાં મોશ્ન'એની વચ્ચે પણુ પત્રવાચક સિવાય જણે કે એમને બીન્ન 
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કે!ઈમાં રસ ન હોય એવી સ્વસ્થતાથી અને એકાત્રતાયી તેઓ એ પતે! લખતા, 
વ્યક્તિમાત્રમાં રસ લેવાની ગાંધીજીની આ શક્તિ અત્ય'ત તોંધપાત્ર હતી, એમને 
માટે ક્રોઈ માણુસ બુદ્ધિથી સમજવાની કરે બૌદ્ધિક વગી'કરણુના ચે।કઠાસાં ગોઠવવાની 
વસ્તુ નહેતી, દરેક વ્યક્તિ વિશે તેઓ માતા બાળક વિશે અથવા કળાકાર 
પોતાની કલ્પનામાં આકાર લઈ રહેલા પાત્ર વિશે અતુભવે છે એવે। જીવનતત્તતના 
એક અદ્દિતીય (૫૩1વૃ૫૦) આવિષ્ફારવો! ભાવ અનુભવતા અતે હેદયતી સમગ્રતાથી 
તે વ્યક્તિ પ્રત્યે અભિમુખ ખનતા. 


ગ્રેસપ્રેશ્તિ સેવારીક્ષાના આન'દ : ગાંધીજીતી પ્રેમશક્તિ પણુ કવિહદયનતી 
-એક બક્ષિસ જેવી હતી. ઈ, ૧૯૧૮ના મે માસમાં મગનલાલ ગાંધીને લખેલા એક 
પત્રમાં ગાંધીજ પ્રેમતી શક્તિતુ' વર્ણન કરતાં લખે છેઃ “તમારો પ્રેમ ટપકે છે 
પણુ ટીપકે ટીપક્રે આવતો! વરસાદ જેમ વ્યર્થ, જય છે, તેમ ઘણા પ્રેમને વિશે 
“હું જઉ છુ. ધારાબ'ધ પડતે! વરસાદ જ જેમ ખેતરા રસતરખેળ કરે તેમ 
ધારાભ'ધ છૂટતો! પ્રેસ જ વેરભાવને જીતશે.,”૧૫ પ્રેમ વરસાવવાની હદયની આવી 
શક્તિની કલ્પના ગાંધીજીને કદાચ એમતા પોતાના અનુભવમાંથી આવી હશે, . 
સાતા પૂતળીતા ઉપર એમના બાળકહેદયે એવે પ્રેમ વરસાવ્યો હતો, અતે એમતી 
સેવા કરવાની અભિલાષા અતૃપ્ત રહેતાં ગાંધીજએ એ પ્રેમ ભારતભૂમિતે અને 
ભારતની જતતાતે આપ્યો, ગાંધીજનુ* સેવાવ્રત તે આ ગ્રેમબૃત્તિવૂ' પરિણામ જ 
હતુ. દક્ષિયુ આફ્રિકા છોડતાં પહેલાં નાતાલના ખાણુમજૂરોની હડતાળ દરમિયાન 
ગાંધીજી ગરીબ, અશિક્ષિત જનતામાં ઈશ્વરનાં દર્શન કરે છે અતે એમની સેવાતું 
તરત લેતાં કહે છેઃ “હુ* તો તમારે માટે કામ કરીશ જ. તમારી ગિરમીટ એક 
સાણુસ સાથે પાંચ વરસની છે, પણુ મારી ગિરમીટ ૩૦ કરાડ સાણુસે। સાથેની 
જવનપર્ય”ત છે, 'પરપ્રેમપ્રેરિત આ સેવાદીક્ષા ગાંધીજ માટે સો'દર્યાન'દના અનુભવ 
“જેવી બની રહી, અ'શ્રેજ કવિ કીટ્રસે -લખ્યુ' છે 2 “& પટ્ટ ૦? 0૮2૫0૪ 15 8 
૦7 2૦% ૮૪૦%,” શ્રીનિવાસ શાસ્રી ઉપરના એક પત્રમાં એ પ'ક્તિને! પડઘો 
પાડતાં ગાંધીજી લખે છે : “2૮£710410૮૯ ૦? તંપદ 1 1800 10 41૫72):5 
'£૦ 0૯૫3 ઈ] ૦? 9૯20૬7 ળવ 2 ૩૪ ૦૬ €૪૦૬.”'55 યૂર્વ્ડા જેલમાંથી 
ક્સષખેલા એક ગીતાપ્રવચનમાં પણુ ગાંધીજી લખે છેઃ “યજ્તમય જવન કળાની 
પરાકાષ્ઠા છે...તેમાંથી રસનાં નિત્ય નવાં ઝરણાં ફૂટે છે. માણુસ તે પીતાં થાકતો 
તથી. ઝરણાં કદી સુકાતા નથી.”૫૪ પી 


ગદ્ય : ભાષા? ગાંધીજતું' ગધ આવી કવિચેતનાનુ* સર્જન છે. એમનાં 
તલખાણેૂમાં, કાનૂતી કે ૨1જ્કીય સુસદ્દાઓમાં પણુ, વિચારો બુદ્ધિથી પ્રયત્નપૂર્વક 
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ગોઠવેલા હોય એમ લાગતું નથી, પર'તુ કોઈ અ'તઃમેરણાને અતુસરતા હોય એમ- 
નિશ્ચિત દિશામાં સહજ ગતિ કરતા હોય છે. વિચારપ્રવાહની આવી સાહજિકતા 
ગાંધીજીના ગદ્યને ઢવિની વાણીમાં હોય છે એવી નિત્યનવીનતાને। સ્પર્શ આપે છે.. 
જે વિચારે એમને પ્રજન તે સરકાર સમક્ષ મૂકવા હત। તેમતે। વ્યાપ મર્યાદિત હતે।, 
અને તેથી લગભગ પ'ચાવન વર્ષના સમયગાળા ઉપર પથરાયેલા એમના ઉદ્ગારે।માં 
અનેક રૂપે પુનરૃક્તિ થતી દેખાય છે. પર'તુ દરેક પ્રસગે વિચારતો સ'દર્ભ જીદે. 
હોય છે અને વિચારને રજ કરવાની ગાંધીજની રીતમાં પણુ સ'દર્ભભિન્નતાને 
અનુરૂપ વાણીની ભિન્નતા હોય છે. એક પત્રમાં તેઆ કહે છે, “જન્મગાંઠ તો. 
રજ હેય છે, રોજ જન્મીએ છીએ ને રોજ સરી ફૂરી જન્મીએ છીએ”૫૫, તે. 
સુજ્બ નિત્ય પુનર્જન્મ પામતી સ'વેદનશીલતા એમના ગઘતે અ'ત સૂધી. 
ચેતનવ'તુ' રાખે છે અને એમની સતત વિસ્તરતી રહેલી વિચારક્ષિતિનનેનુ' પારદર્શ ક- 
માધ્યમ બતાવે છે. 

ગાંધીજીએ અગ્રેજ કે ગુજરાતી ભાષા ને સાહિત્યનો વ્યેવાસ્થિત અભ્યાસ. 
નહોતે। કર્યો અને શૈલીની આકર્ષકતા સિદ્ધ કરવાનો પણુ સભાન પ્રયત્ન નહોતો 
કર્યો. એટલે એમની વાણીમાં કયારેય સાહિત્યપર'પરાની છાયા વરતાતી નથી.. 
"તાં એમની ભાષામાં સ્વાભાવિક સ'સ્કારિતિા ને શિષણિતા આવી હતી. ગુજરાતી 
કરતાં અશગ્રેજમાં એ વહેલું બન્યુ” અ'ગ્રેજ કેળવણીના આગમન પછી અનેક 
સુશિક્ષિત હિ'દીઓની જેમ ગાંધીજીતે માટે પણુ વિચારનુ' માષ્યમ અ'ગ્રેજી રહ્યુ” 
હતુ', અને તેમાં વળી યુવાન વયે એમને ઇંગ્લે'ડમાં ને દક્ષિણુ આફિકામાં અ ગેજ 
સમાજની વચ્ચે રહેવાનું થયુ' તથા અત્ય'ત કાવ્યમય ગણાતી ગઘશૈલીના “નવા. 
કરાર'તે અભ્યાસ કરવાનો પ્રસ'ગ આવ્યો, એટલે એમના અ'ગ્રેજ ગઘમાં 
પ્રથમથી જ શિષ્ઠ અંગ્રેજના રૂઢિપ્રયોગો ખીજ કોઈ હિ'દીના અગ્રેજ લખાણમાં 
જેવા મળશે તે કરતાં વધુ સ્વાભાવિકતાથી વણાઈ ગયેલા દેખાય છે, દક્ષિણ 
આકફિકામાં. ગાંધીજનાં ચુજ્રાતી લખાણેુ। સાધારણુ કેળવણી પામેલા સુસલમાન 
વેપારીઓ અને હિ'દુ મહેતાઓતે ઉદ્દેશીને લખાયેલાં હતાં, અને એ વ્તુ ળાના 
વાચકોમાં પ્રચલિત ગુજરાતીતી અસર ગાંધીજીનાં એ સસયનાં લખાણેમાં દેખાય. 
છે, પરતુ તે ધીમે ધીમે આછી થતી ન્ય છે અને તેમના ભારત પાછા ફર્યા 
બદ થેડાં વર્ષોમાં એમના ગુજરાતી ગયે અ'ગ્રેજના જેવી સૂક્ષ્મતા તે સ'સ્કારિતા. 
પ્રાપ્ત કર્યાં. એમ પણુ કહી શકાય કરે અભિવ્યક્તિના ઊંડાણુની દણિએ અગ્રેજી 
કરતાં ગુજરાતી લખાણુની ગુણવત્તા વધા ગઈ. જીવનને સ'ગીતની ઉપમા આપી. 
એક પ્રસ'ગે ગાંધીજએ એમની સામાજિક ને રાજફીય સેવાપ્રશૃત્તિઓનતે ક'ઠૅય. 
સ'ગીત સાથે અને હદયમાં ચાલતા "રામનામના. જપને ઠ'ઠય સ“ગીતની સાથે 


૭૦ ] ઝુજરાતી સર્પાહત્યને છાંતહાસ 


દ, કક ૦ 


ગુ'જ રહેલા ત'બુરાના સૂર સાધે સરખાવ્યાં હતાં, બાલ પ્રશૃત્તિઓતુ' કેય 
સ'ગીત ગાંધીજનાં અગ્રેજી લખાણેા તે ભાષણે।માં સાંભળી શકાય છે, પર્‌'તુ 
ત'બુરાના સૂરના જેવી આધ્યાત્મક આત્સસમપસુતી સધુરતાનુ' મૂળ ગાંધીજીના 
જીવનમાં ભારતીય પર'પરાના સ'સ્કારોમાં હતું અને તે એસતાં ગુજરાતી લખા- 
ણુ।માં જ સ્પણે અનુભવાય છે, 

વણનતરૈલી : ગઘશૈલી જેવી જ કવિત્વસૂચક ગાંધીજીતી વર્ગ્‌નરેલી છે, 
પ્રસંગો અતે અતુભવક્ષણાને તાદશ કરી બતાવવાની એમની શક્તિતી સાથી પૂરતી 
વિપુલ સામત્રી એમતાં લખાણુમાં પડી છે. “આત્મકથા'તાં શરૂઆતનાં પ્રકરણે 
આવતુ બાળપણુ અતે કિશોરાવસ્થાનુ' ચિત્ર ઊ'ચી કેની સજકતાતુ ફળ છે, 
લગ્નનુ' વર્ણન કરતાં તેએ લખે છે : “સાંલરે ખેઠાં, ચોરીફેરા ફર્યા, ક'સાર 
“ખાધે-ખવડાવ્યો, અને વગ્વહુ ત્યાંથી જ સાથે રહેતાં થયાં. એ પ્રથમ રાત્રિ 
ખે નિર્દોષ બાળકોએ વગર *ણેયે સ'સારમાં ઝંપલાવ્યું” (પૃ. ૧૧). બાળલગ્નના 
કારણે પોતાના દાસ્પત્યજવનમાં કઈક મૂલ્યવાન વસ્તુ ગુમાવી હોવાના ગાંધીજીતા * 
ભાવ વિશે આ ચિત્રની નર્મ રેખાઓ કેટલું” બધુ' કહી જય છે ] 

આવાં પ્રસ'ગચિત્રો ઉપરાંત વિચારમ્રસ્ત સતઃસ્થિતિતાં તે હદયભાવોનાં ' 
અતેક ટૂ'કાં, વૈધક શખ્દચિત્રો એ પુસ્તકમાં પડચાં છે. ઉત્સાહની ભરતી પછી 
આવતી એટ અતે વળી પાછો ઉત્સાહ, એક ક્ષણુમાં પટટાતા આંતરભાવોનુ' 
સૂક્ષ્મ નિરીક્ષણુ તે વર્ણન પણુ ગાંધીજી પાસેથી કેટલેક પ્રસગે પ્રાપ્ત થાય છે, 
દક્ષિણુ આફ્કાસાં પહેલી વાર જેલ જવાનો પ્રસગ આવ્યો તે વખતની મતઃ- 
1સ્થિતિતૃ' ચિત્રણુ આના દષ્રાંતરપ છે.૫૬ ઝૂલુ બળવાના સમયે બ્રહ્મચર્ય વ્રત 
લીધુ ત્યારનાં પોતાનાં મતે।મ'થનેનું” સૂચન કરતાં “આત્મકથા'માં ગાંધીજ લખે છેઃ 
“સાઈલેોતા માઈલો સુધી વસ્તી વિતાના પ્રદેશમાં અમે કરાઈ ઘાયલને લઈને કે 
-એમતે એમ જ ચાલ્યા જતા હોઈએ ત્યારે હુ' વિચારમાં પડી જતો” (પૃ, ૩૨૦). , 
દક્ષિણુ આફ્રિકાના અપરિચિત સુલકમાં વસ્તી વિનાના એ પ્રદેશની નિ્જનતાતો 
આ નિદેશ, ખહાચર્યત્રત દ્દારા જીવનભરની સેવાદીક્ષાનો જે માગ તેમતે આકર્ષી” 
રલો હતો તેની મનેવૈજ્ઞાનિક નિર્જનતાવુ' કેવુ પ્વનિપૂણુ સૂચન કરી જય છે | 

“ આત્મકથા'નાં પ્રકરણ, ગાંધીઝ કહે છે, “લખવાને દિવસ જેમ મને 
અ'તર્યામી દોરે છે તેમ લખુ" છું' એમ કહી શકાય ” (પૃ. ૨૭૪. દરેક કવિ જાણે 
જું% પ્રસ'ગા તે કલ્પને!ના પરસ્પર સ'બ'ધો એની કલ્પના તર્કબુદ્ધિથી સ્વત-ત્ર રીતે 
અનુભવે છે અતે એ તર્કથુદ્ધિની સર્જ રૃત્તિઓઆ શાંત થઈ કલ્પનાને સુક્ત વિહારતો 
અવકાશ આપે ત્યારે- જ એતી કલમ ઉત્તમ સર્જન કરે છે, કવિકલ્પનાતો એવે! 
સુક્ત વિહાર તે જ- ગાંધીજતો અદષ્ટ -અ'તર્યોમી, એતે વશ વર્તી ને એમણે 
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“ સત્યના પ્રયોગા'ની કથા લખો હતી અને એને જ વશ વતી*ને એમણે એ કથા 
જીવી હત્તી, 

સાહિત્યસૃષ્ટિ 

ગાંધીજનું' સાહિત્ય ત્રણુ પ્રકારે ઉદ્ભવ્યું' છે : પત્રો, ભાષણો અને લેખો. 
પ્રકાશનનાં માધ્યમ હતાં સુખ્યત્વે એમણે ચલાવેલાં “ ઇન્ડિયન ઓપિનિયન ' “ ય'ગ 
જીન્ડિયા' “ નવજવન' અને “હંરિજન' વગેરે સામયિક પત્રા. ભાષણની તોંધે! પણુ 
એમાં પ્રકાશિત થઈ છે અને “હિ'દ સ્વરાજ કે “આત્મકથા' જેવી સળ'ગસુત્ર સ્વત-ત્ર 
કહેવાય એવી રચનાઓ પણુ એમાં હપ્તાવાર પ્રગટ થયેલી છે. સીધા ગ્રથ રૂપે પ્રગટ 
થયેલાં ગાંધીજીતાં લખાણે! ભાગ્યે જ છે. પ્રણુ ગાંધીજીનાં લખાણે।ના વિવિધ દૃષ્ટિથી 
અનેઠ સ'ચયે। થયેલા છે અને “હિ'દ સ્વરાજ' (૧૯૦), “દક્ષિયુ આક્િકાના સત્યાશ્રહને। 
પાતિહાસ' (ભા. ૧ : ૧૯૨૪-ભા. ૨: ૧૯૨૫), “સત્યના પ્રયોગો અથવા આત્મકથા' 
(ભા. ૧: ૧૯૨૭ - ભા, ૨: ૧૯૨૯), “અનાસક્તિયોગ' (૧૯૩૦), “મ'ગળપ્રભાત” 
(૧૯૩૦), “ રચનાત્મક કાર્યકમ? (૧૯૪3), “ સત્યાત્રહાશ્રમનો ઇતિહાસ ' (૧૯૪૮), 
“આરોગ્યની ચાવી' (૧૯૪૮), વગેરે સળ'ગસૂત્ર વિષયોની કૃતિઓ પણુ ન્નણીતી 
છે, ગાંધીજતો! સ'પૂર્ણ્‌ અક્ષરદેહ કાલાનુકમે ગેઠવાઈને અગ્રેજી, હિંદી અને 
ગુજરાતી ત્રણે ભાષામાં પ્રગટ થઈ રલો છે, જે ૯૦ ઉપરાંત દળદાર ત્ર'થામાં. 
વિસ્તરશે. અહી હવે આપણુ આ બધી સામત્રોને લક્ષમાં લઈ, નોંધપાત્ર કૃતિઓને 
વિશેષપણે લક્ષમાં રાપ્પી, ગાંધીજની સાહિત્યપ્રલૃત્તિનું' કાલકરમમાં જ અવલે!કન 
કરીશું. 
૩. ૧૯૧૫ પૂવે'તદે લખાણે। 
%ન્ડિયન એ પિનિયનઃ : લેોક્કેળવણીનો આદશ 
ગુજરાતીમાં ગાંધીજની નિયમિત લેખનપ્રદૃત્તિ ૧૯૦૩ના જૂનમાં “ઇન્ડિયન 

ઓપિનિયન' સાથે શરૂ થઈ. એ સાપ્તાહિક દારા એમણે દક્ષિણુ આક્રિકાની હિ'દી 
રામનો રાજફીય, સામાજિક ને નેતિક કેળવણી શર કરી અને પત્રકારત્વનો એક 
નવે! આદર્શ 1વેઠસાવ્યો, વેયાર તે ધનના ઉદ્દેશથી દક્ષિણુ આક્રિકા આ વેલા 
' અથવા થાં વસેલા હિ'દીઓ રાજકીય કે નાગરિક સ્વમાનને બહુ વિચાર કર્યા 
વિના ત્યાંની ગોરી પ્રજ્નતે અનુકૂળ બની જેટલુ” કમાઈ શકાય તેટલુ” કમાવુ' એવી 
વૃત્તિ રાખે તે, એ સમયની દેશની પરિસ્થિતિમાં, સ્વાભાવિક હતુ”, “ઇન્ડિયન આપિ- 
નિયન'ના ગુજરાતી વિભાગતે। ઉપયોગ ગાંધીજીએ એ માતસ બદલવા મારે કર્યો 
અતે તેમાં તેઓ એટલા. સફળ . થયા કે આવેદનપત્તા માટે પણુ તેમની પ્રેરણા 
વિતા- કોઈ પગંલુ* ભરવાનો " ઉત્સાહ: કે શક્તિ - નહિ ધરાવતી' 'કે।મ- ત્રણુ વર્ષમાં 
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સ્વમાનના રક્ષણુ અથે કાનૂનભગના આંદોલન સારુ તૈયાર થઈ. પરતુ લેક- 
કેળવણીનો ગાંધોજને આદર્શ સર્વાગી હત! અને “ઇન્ડિયન એપિનિયત'તા પહેલા 
જ અ'કસાં એમણે જહેર કયું” કે “અસારુ' એવું સાનવુ" નથી 'કે પ્ન્ડિયનોનો જે 
ખામીએ જણાય છે તે બધી કલ્પિત છે, ભૂલ જણાશે તો ખેધડક અમે બતાવીશુ' 
અને તે સુધારવાની રીત પણુ સૂચવીશું, ”૧૪ સને ૧૬૦૫માં જેહાનિસળગુ ના 
હિદીઓમાં સરકી ફાટી નીકળી હતી તે વેળાનાં ગાંધીજીનાં કેટલાંક લખાણે વિરુદ્ 
હિ'દદીઓમાં કચવાટની લાગણી ફેલાઈ હશે, તેનો ઉદ્લેખ કરતાં તેએ લખે છે: 
“અમારુ કામ લોકોની સેવા કરવાનુ” છે, સારુ' લગાડવાની ઇચ્છાથી અમે કશુ* 
કરવા ધાર્યું” નથી અતે ધારતા નથી. કડવે। ધુ'ટડે પાવો એ અમારી દરજ છે.” ૧૬ 
હિ'ઠી કોમતી સામાજિક ને નેતિક ઉન્નતિ અથે' ગાંધીજીએ “ઇન્ડિયન એપિ- 
નિયન'ના ગુજરાતી વિભાગમાં પથિમના કેટલાક પ્રખ્યાત લોકસેવકોનાં ટૂ'કાં 
પણુ મુદ્દાસર જીવનચરિત્રો આપ્યાં અને વાચક્ટા સમક્ષ સત્યપ્રેસ, કર્તવ્યનિષ્ઠા અને 
લોકસેવાના આદર્શા રજૂ કર્યા,૫* પશ્ચિમની પ્રજના જહેરજવનના મૂલ્યો પ્રત્યે 
ઊડો અહોભાવ વ્યડ્ત કરતાં આ જીવનચસ્ત્િ ગાંધોજની વિશાળદષ્િ દેશભક્તિતાં 
સુ'દર્‌ ઉદ્દાહરણુ છે, બ્રિટિરા પ્રજનની રહેણીકરણીનુ' એક ટ્ર'કુ' વર્ણન તે! સાહિત્યિક 
ટૃષ્િએ પણુ ગાંધીજીની નિરીક્ષણુ ને વર્ણનશક્તિનો ઉત્તસ નમૂને। બન્યુ” છે.૨* 


ઉિંદુધર્મવુ પહેલુ' વિવરણ : દેશસેવાની ભાવના સાથે ગાંધીજીમાં આ 
સમચે ત્યાગવૃત્તિ ને આધ્યાત્મિક અભિલાષા સ્ફૂરી ચૂકયાં હતાં. સતે ૧૯૦૫તા 
સાર્ચ માસમાં તેમણે નેહાનિસબર્ગની થિયોસોફિકલ લેજના ઉપકમે હિ'દુધર્સ 
ઉપ્ર ચાર વ્યાખ્યાતો આપ્યાં અતે “ઇન્ડિયન ઓપિનિયન'ના ગુજરાતી વિભાગમાં 
તેતો સાર આપ્યો.૨૧ હિ'દુધર્સના સ્વરૂપનું ગાંધીજીએ કરેલુ" આં પહેલુ' જ 
વિવરણુ કિશે।ર વિદ્યાર્થી" પણુ સમજી શકે એવાં ટ્ર કાં વાકચોમાં એસના કર્મ યોગતું 
રુસ્યુ સમજવી જય છે, ભવિષ્યમાં એમણે ધર્મ તે મેકક્ષ વિશે જે કઈ લખ્યુ” 
તે આ લેખ ઉપરના ભાષ્યરૂપે જ્નેઈ શકાય, 


તવો મિજાજ : નલુ* વાણીખબળ : ગાંધીજીતો નવો ચિજજ એક વર્ષ 
પછી ટ્રાન્સવાલના ષ્િિટિશ અમલદારોએ ૧૯૦૬તા ઓગણમાં ત્યાંની હિદી કેમ 
ઉપર તરૅડતરેહનાં અપમાનજનક નિયત્રણ! મૂકતા એક ઓર્ડિનન્સને! મુસદ્દો બહાર 
પાડયો ત્યારે પૂર્ણ રૂપે પ્રગટ થયો, એ ઓડિનન્સનતે એમણે “ધિક્કારપાત્ર” 
વિશેષણુથી નવાજ્યા અને હિ'દી કોમને તેનો સામૂહિક ભગ કરવાની સલાહ આંપી. 
ઠેરાવનેો અમલ કરવાનો સમય આવી પહોંચતાં ગાંધીજીની કલમમાં વળી નવી 
તેજી ચમકી, “ઇન્ડિયન ઓપિનિયન'ના ૧ટ૦૭તા જૂન સાસતા પ્રથમ અ'કમાં એ 


ઝ.૨]' ગાંધીજ [ રહ 


હેરાવની યાદ આપતા લેખનું” એમણે શીર્ષક રાખ્યુ, “શરા શુ” કરે ₹₹ અને “પગલાં 
ભરવા માંડો રે, હવે નવ વાર લગાડો રે” એ નર્મદાશ'કરના કોવ્યમાંથી ચે।ડી 
પ'ક્તિઆ લેખના મથાળે આપી,૨૨* છેક ૧૯૦૮ના જનયુઆરી માસમાં તેતાઓની 
ધરપકડ શરૃ થઈ અતે લડતમાં “હવે રગ જમ્યેો!”૨૨ ત્યાં સધીના સાત માસ 
દરમિયાન “પન્ડિયન ઓઆપિનિયન'માં પ્રસિદ્ધ થયેલા ગાંધીજીના ગુજરાતી લેખો એક 
ગુશળ પત્રકાર તે નિભી"ક લેોકનેતાની ૭ાપ મૂછી જય છે, નવા કાયદાની વિગતે 
સમજ આપતા, અઠવાડેયે અઠવાડિયે પલટાતી પરિસ્થિતિનું” સામાન્ય વાચકને રસ 
પડે એવી પત્રકારત્વની શૈલોની પણુ શિજી ભાષામાં વર્ણન હરતા, ક્રેમને જરૂરી 
સૂચનાઓ તથા ડવચિત્‌ ચેતવણી આપતા અને તેને! જુસ્સો તથા સ્વસાતભાવના 
ટકાવી રાખવા વાચકનાં બુદ્ધિ ને હદયતે સ્પરે? એવી દલીલો કરતા આ લેખાની 
બખાની વ્યવહારુ લોકખોલીની એટલી નજીક છે કે વાચકવગ સાં સુસલમાને।ની મોટી 
સખ્યા હોવાથી એમાં સુસ્લિમ ગુજરાતીની સપણ ૭ાપ પડી છે, વળી લેોકબે[લીના 
રૂહિપ્રયોગાતો પણુ ગાંધીજ અસરકારક ઉપચે।ગ કરી ન્નણે છે : 

“કરણી તેવી ભરણી જગવિખ્યાત કહેવત છે. આવે જે કાચદ્દો છે તે ક'ઈ હિ"દી 
કામને સારુ ખદલાવાને1 નથી. કડવીના વેલામાં મોગરો થતાર નથી...જ્યાં સૌ સૌનુ” 
ફોડી લે છે ત્યાં સૌનુ' ફઠી ન્નય છે.”૨૪ 

“કોઈના છું'બડાથી તરવાતુ' નથી. પણુ આપણ। પોતીકા બળ વડે તરવાતુ' છે. હુ 
ધૂળ ખાઈરા તેથી શુ' વાંચતાર*ખારો? હુ ખાડામાં પડીરા તેથી વાંચતાર તેમાં પડરો ૨૨૫. 


“,,«એ કાચદે। ઘડીને ગારા લેકે! એમ બતાવવા માગે છે કે એરિચાટિક તે માણસ 
નથી, હેવાન છે; સ્વત'ત્ર તથી, રુલામ છે; ગારાના સરખા નથી, તેતાથી ઊતરત। છે; તેની 
ઉપર જે થાચ તે સહન કરવા જન્મેલા છે, સામે થવાનો હક નથી; મરદ નથી, ખાચલા 
છે...અમને કે!ઈ પૂછે કે આ ખધું કાયટ્ટાની કઈ કલમમાં આવ્યુ' છે તો તે ખતાવવું ભારે 
થઈ પડે. ધ'તૂરાનાં ટૂલ જેઈ ને કોઈ ખતાવી શકરો નહી' કે તેમાં કઈ જગ્યાએ ઝેર વસેલું 
છે. તેતુ' પારણુ' જેમ ખાધાથી થાય છ તેમ આ કાચદાતુ' સમજવુ'. એ કાયદો આખો 
વાંચનાર તયા સમજનાર મરદ હોય તે। તેનાં ર'વેર'વાં ઊલાં થાચ જ. તે હિ'ટટીતું' પાણી 
લઈ લે છે અને પાણી વિનાની તલવાર જેમ નકાચી થઈ પડે છે તેમ કાચદાની નીચે 
આવેલ હિ'દી માણુસન્નતમાંથી ન્નય છે,?””૨૬ કે 


સાદી ભાષામાં પણુ કેટલુ' બળ હોઈ શકે તેના આ લેખો સચોટ નમૂના 

છે. ગાંધીજી ભારત પાછા ફર્યા ત્યાર પછીનાં તેમનાં ગુજરાતી લખાણૂનુ' ગધ 

વધારે પ્રવાહી ને સદ્સ બને છે, પરતુ દક્ષિયુ આક્કાની લચ્ત વેળાના લેખોમાં 

જેવા મળે છે એવુ' લેકવાણીનુ' તેજ એમાં નથી. કેટલાક લેખોમાં તો ગાંધીજ 

વાણીની અહિ'સાતી મર્યાદા પણુ વટાવી જતા લાગે છે. કોમના આદેશનો અનાદર 
ગુ, સા, ૧૮ 


ર૭૪] ગુજરાતી સાહિત્યનેપ ઇતિહાસ [ સ', ૪ 


કરી કેટલાક વેપારીઓએ છૂપી રીતે રજિસ્ટ્રેશન સટિકિકેટ સાટે અરજી કરી છે 
એ સમાચાર આપતાં તેએ લખે છેઃ “એવું કહેવાય છે કે સિ, ખમીસાની 
દુકાનમાં તે રાતે આશરે વીસ માણુસોએ પોતાના હાથ અને મૉં કાળાં કર્યાં'૨છ 
અતે [હિંદી કોમતે બઠ્ઠો લગાડયો,”૨“ ગુલામીને કારણે સ્વત્વ ગુમાવી ખેઠેલી 
પ્રનને સ્વમાનને! પાઠ ભગાવતા આવા લેખો ગાંધીજીના સ્વભાવમાં રહેલા 
ક્ષાત્રતેજનો અને એટ શખ્દસ્વામી તરીકેની એમની શક્તિતો એક સાથે પરિચય 
કરાવી જય છે. 


યુદ્ધી૨માંથી લેકશિક્ષક : રૈલીની નવી ફૈેરમ : સમાધાની થતાં 
ગાંધીજી યુદ્ઘવીર મટી ફરી લેકશિક્ષક ને લોકસેવક બની ગયા, રજિસ્ટ્રેશનના 
ક્રાયદા વિરુદ્ધટી લડત ગાંધીજી માટે ગીતાના સમત્વનો પ્રથમ પ્રયોગ હતો, અને 
એ પ્રયોગમાં તેએ સફળ પાર્‌ ઊતર્યા હતા, આ અતુભવે એમનામાં ઊ'રી આત્મ- 
શ્રદ્ધા પ્રેરી હતી અને એમના લેખોની શૈલીમાં યુદ્ધનો જુસ્સો જણાતો હતે તેને 
બદલે હવે, નવા પાકેલા ફળની સુવાસ જેવી નવી ફેરમ પ્રગટી. વ્યવહારુ દષ્ટિએ 
સમાધાની દ્રારા હિંદી કોમને માત્ર નજવી છૂટછાટો મળી હતી, પરતુ કોમે અન્યાયી 
કાયદા સામે માથુ” ઊ'ચકયુ' હતુ' અતે સરકારને પોતાની સાથે વાટાઘાટ કરવાની 
ફૂરજ પારી હતી એ હકીકત ગાંધીજ સાટે કોમતા નૈતિક વિજયરૂપ હતી, અને 
એ દષિબિદુ એમણે સ્વસ્થ ને ગૌરવભરી ભાષામાં કે।મતે સમજવવાને પ્રયત્ન 
કર્યો, “સમાધાની ઉપર સવાલ-જવાબ'ચ૪ અને “સારો ઈલકાબ'૨૦ સેપે લેખોમાં 
ગાંધીજીનુ' આ નવુ, સૌમ્ય રૂપ આટર્ષક રીતે પ્રગટ થાય છે, એમાં ન્નેવા મળતાં 
તર્ક કુશળતા, વિચારોની સરળતા તે ભાષાસૌજન્યનુ' મિથ્રણુ ગુજરાતી ગદ્યમાં 
એક નવુ' તત હતું અતે ગઘલેખક તરીકેના ગાંધીજાતા વિકાસમાં અગત્યેતું 
સીમાચિદહ્ન બતી રહે છે. 

“આરેાગ્ય વિષે સામાન્ય જ્ઞાન: સતે ૧૯૧૩ના જનયુઆરી માસી 
“ ઇન્ડિયન ઓપિનિયન'ના ગુજરાતી વિભાગમાં શરૂ થયેલી “આરેગ્ય વિષે સામાન્ય 
સાન'2૫ ઉપરની લેખમાળા “હિંદ સ્વરાજ' પછી ગાંધીજીના ગદ્યની ખીજી સહત્વતી 
સિદ્ધિ'છે, જેમ “હિંદ સ્વરાજ'ના રાજ્કીય કાર્યકેસની પાછળ માનવજીવન વિશેવું 
એક કવિદર્શન રહેલુ' છે, તેમ આ લેખોની વ્યવહાર ચર્ચાની પાછળ શરીર માય 
શ પર્મતાધતમ્‌ સૂત્રમાં સૂચિત થતી શરીર તે મનના સ'બ'ધ વિશેની કંલ્પતા 
રહેલી છે, આરોગ્યતી વ્યાખ્યામાં જ ગાંધીજીની કવિદણિ જણાઈ આવે છે. 
“સાણુસ એક શરીરનો જ બનેલો નથી...શરીરતે ગુલાબના ફૂલની ઉપમા 
અપાયેલી છે, તેની સુવાસ એ' તેનો આત્મા - રૂહ છે... ચાણુસતી વાસ - તેતો 
આત્માતુ' ચારિત્ય-એ જ તેતી પરીક્ષા છે. એટલે... જેડું' ચારિદ્રય ખરાળ 
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છે તે માણુસ નીરોગી નહી" જ ગણાય”3૨ ગાંધીજીતી કવિદષ્િ શરીરમાં રહેલા 
આત્માતી અદ્ભુતતા જ નહી', શરીર તે મતતી સ્વાભાવિક ક્રિયાઓની રહસ્ય- 
સયતા પણુ જુએ છે. લેખમાળાની પ્રસ્તાવનામાં તેઓ લખે છે, “આકાશના તારા 
ગણી કાઢવાનો વિચાર કરીશ, પણુ મારા છાપરામાં શુ છે અથવા કેટલી વળી 
છે, તે જનગુવાની મને ઇરછા પણુ નહી' થાય, સારી નજર આગળ રચાતુ કુદરતી 
નાટક હુ''નેવા માગતો નથી; પગુ નાટકશાળામાં થતા ઢોંગ નનેવાનું' મને બહુ 
સત થશે. તે જ શૈલી પ્રમાણું મારા શરીરમાં શુ' થાય છે, તે શું છે, તે શાનુ' 
બન્યુ' છે, તેમાંનાં હાડકાં, માંસ, લોહી વગેરે કેમ બતે છે, તે બધાં શ્ર કરે છે, 
સારા શરીરમાં બોલે છે તે કોણુ, મારી ગતિ કેમ ચાલે છે, સતે એક વખત સારા, 
તતા ખીજ વખત ખરાબ વિચાર કેમ આવે છે, મારી મરજી વિરુદ્ધ પણુ મારુ' 
મત કેમ કરડે સાઈલ દોડી જય છે, મારું શરીર તો ગોકળગાયથી પણુ ધીસુ 
જય છે, ત્યારે મારુ મત પવનના વેગ કરતાં હન્નરાગણેિ। વધારે વેગ કેમ ધરાવે 
છે, તેતુ' મતે ભાન નથી.''૩૩ 

અન્ય કેય્લૉક લખાણે। : પોતતાની સત્યનિષ્ઠ પ્રતીકારતી અને ત્યાગનિષ્ઠ 
સેવાની ભાવનાને જેમાંથી પ્રેરણા અને બળ મળ્યાં હતાં તે સોકેટીસના મૃત્યુસમયના 
સ'ભાષણુ તથા રસ્કિતના “અન્ડુ ધિસ લાસ્ટ'ના સાર “એક સત્યવીરતી કથા'2૪ 
અતે “સર્વે[દય'2૫ અ શીર્ષકો નીચે ગાંધીજએ “ઇન્ડિયન ઓપિતિયન'માં આપેલા 
તે એ દષિએ મહત્તના છે. શરીરશ્રમતી ભાવના પ્રગટ કરતી ટૉલ્સટયની વાર્તા 
'ધ સ્ટોરી ઓવ ઇંતાન ધ ફૂલ'તું' પણુ 'મૂર્ખરાજ અને તેના ભાઈએ 2૬ એ 
શીર્ષકથી ગાંધીજએ રૂપાંતર કર્જુ" હતુ? એતી જરા ગામઠી લાગે એવી ભાષા 
વાર્તાનાં વસ્તુ તે પાત્રોને સર્વથા અનુરૂપ છે અતે એ રીતે ભાષા પરત્વેની 
ગાંધીજની મર્યાદા અહી' ગુણુરૂપ બની છે. 

“સિ. ગાંધીની નતજરકેદ'23૭ અતે “સિ, હાછડુસેન દાઉદ મણમદ'2* એ 
લેખામાં ગાંધીજી એમના સ્વભાવને શકચ તેટલા સાહિત્યસર્જતતી નજક આવતા 
જાય છે. પહેલા લેખમાં એક અપમાનજનક પરિસ્થિતિમાં એમણું અનુભવેલા 
સ'કુલ આંતરભાવેોનુ કળાકારની સત્યદષ્િ કરી શક્રે એવુ' સચોટ વર્ણન કર્યું” છે, 
તા ખીને લેખ એક ભાવનાશીલ યુવકના મૃત્યુપ્રસ'ગે શ્રદ્ધાંજલિર્ષપેૅ ગમાં 
લખાચેલુ' શેકકાવ્ય છે. એ આખા લેખમાં ગાંધીજના ગદ્તે પાંખો આવે છે 
અતે તે કળારણિનાં દ્દાર ખખડાવતુ' લાગે છે. 

સન ૧૯૦૮-૯૬ દરમિયાન જેલછવનના ક્લેશજનક અનુભવોને તાદશ રીતે 
પણુ પૂર્ણ સ્વસ્થતાથી ને હળવા નર્મભાવથી વર્ણવતી અને ક્વચિત્‌ પોતાના 
'હદયભા વોતું' તટસ્થતાથી નિરૂપણુ કરતી ત્રણુ લેખશ્રેણિએ * પણુ, ગાંધીજીની 


૨૭૩] જઝુનરાતી સર્પાહત્યવા ઇાત્તહાસ [સન્‍ 


સામાન્ય સાનવતાતુ' રોચક ચિત્ર આપતી હે।ઈ તેમજ એમની આદર્શ સત્યાત્રહીતી 
કલ્પનાને સપણ કરતી હોઈ, નોંધપાત્ર છે. કાફર જાતિના હબસીએ સાથે રહેવાનુ” 
થતાં, ગોરાઓ 1હિંદીઓ પ્રત્યે અનુભવતા તેવી સૂગ ગાંધીજી તેમતા પ્રત્યે અતુભવે 
છે, પણુ હૃદયની આ નિર્ખળતા છતી કરતાં એમને સ“કોચ થતો નથી, 


દક્ષિણુ આફ્કાની છેલ્લી ૧૯૧૩ની લડત વખતે ખાણુસજૂરોની કૂચતા 
ઉત્સાહુભર્યાં વાતાવરણુને એક લેખમાં?” ગાંધીજીએ જન્મજત લેખકની કળાથી 
શખ્દબદ્દ કર્છુ' છે, એ ગરીબ નિરક્ષર જનતાના નિર્મળ પ્રેમના અને એતી 
વીરતાના દર્શને ગાંધીજ વિનમ્ર કૃતગ્તતા અનુભવી રહ્યા, જેગુ આ સમયનાં એમનાં 
લખાણે ને ભાષણુને ઊ'ડી મધુરતાનો પાસ આપ્યો છે. 


આ સમયના અ'ગત પત્રો : સન ૧૯૧૦થી ૧૯૧૪ સુધીનાં વર્ષ ગાંધીજના 
આંતરવિફાસમાં ઘણાં સહત્તનાં હતાં, અને એ સમયના કેટલાક પત્રો આ વિષય 
ઉપર પ્રકાશ પાડતી ઘણી સામગી પ્રી પાડે છે. મગનલાલ ગાંધી, જમાદાર 
ગાંધી અને રાવજીભાઈ પરેલ ઉપરના અનેઠ પત્રોમાં આપણે મેક્ષૂધર્સ વિશે 
ગાંધીઝના ઘડાઈ રહેલા વિચારેનુ' અને એ વિચારોના અસલમાં એમને મળેથી 
સફળતા-નિષ્ફેળતાનુ' દર્શન કરીએ છીએ, એ વિચારોની પ્રેરણા એમતે મુખ્યત્વે 
ભારતીય ૫ર'પરાના અભ્યાસમાંથી મળી હતી, પરતુ જે સ્વત-ત્ર વિવૈકણુદ્ધિથી 
તમણે “હિંદ સ્વરાજ'માં આધુનિક પાશ્ચાત્ય સ'સ્કૃતિતુ” મૂલ્યાંકન કર્જ હતું તે 
જ બુદ્ધિથી તેએ ભારતીય પરપરાનતી ક્ષતિએ પણુ ચીંધી આપે છે. 


અન્ય ધર્મોના અભ્યાસ અને પશ્ચિમના સંસ્કારોથી ઘડાયેલી સ્વત-ત્ર જવન- 
દૃશ્િતી મદદ વડે ગાંધીજ ભારતીય પર'પરાતે એક નવી દિશામાં વાળે છે. એ 
સાધના અ'ગેતુ' એમતુ' પ્રયોગાત્મક દષિનિદુ મગતલાલ ગાંધીતે લખેલા એક પત્રમાં 
એમણે સપણ ક્યું” છે : “આપણે સહાપ્રયાસમાં પડયા છીએ, તત્તન્ઞાનની શોધે 
કરીએ છીએ. કઈ નવું શોધીએ છીએ એમ નથી કહેતો. પણુ તે જ્ઞાન જે માણુસ 
પોતાનુ' કરવા માગે તેનાં રહેણીકરણી કેવાં હોવાં જ્નેઈએ તે આપણું અજમાવીએ 
છીએ. ઘણાં વર્ષોથી ચઢેલી ઊધઈ દૂર કરવા માગીએ છીએ.”*૫ કેઈ કોઈ પત્રોમાં 
ગાંધીજીએ એ સણાપ્રયાસની કઠિનતાતુ” તાદશ ૬શ*ન કરાવ્યું” છે. સ્વાદેન્દ્રિય જતવાના 
એક ટજ્દાયક અનુભવનું વર્ણન કરતાં ગાંધીજી લખે છે : “આદુ કેમ ખવાય ? કૂણાં 
મૂળિયાં ખાવાં એ તો કુમળાં બાળકોને મારી નાખ્યા બરાબર થયુ મારી પોતાની 
ઉપર તિરસ્કાર છૂટયો. મે" ના પાડી...પણુ જીભ તે આંખ કૂતરાં છે, આંખ જુએ 
છે ત્યારે આદુ લેવાની ઇચ્છા થાય છે, જીભ તલપી રહે છે. પણુ એઠા ઉપર 
તલપતુ' ફૂતરુ' જેમ ધણીને ન્નેઈને એડું” લેવાની હિંમત પણુ નથી કરી શકતુ 
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તેમ આત્મારામ તે જુએ છે તેથી જીભ તે આદાને નથી અડષ્ી શકતી.”?₹* પે]તાની 
શ્રેયયાત્રામાં કસ્તૂરબા, પુત્રે! તે ખીન્ત' ચ્વજને।ને ભાગીદાર બનાવવાની ગાંધીજની 
અઆભિલાષાાએ એમને ખૂબ ફલેશ કરાવ્યો હતો, અને આ સસયના “કેટલાક પત્રોમાં 
એ કલેશની વેદના તાશ જેઈ શકાય છે,૪૩ 


૪. “હિન્દ સ્વરાન* 


૧૯૦૯માં દક્ષિણુ આક્કકાની હિ'*ી કોમ વતી ડેપ્કુટેશનના સભ્ય તરીકે 
ગાંધીજ લ'ડન ગયા હતા ત્યાં તેમણે એડવર્ડ કારપેન્ટરતુ' “સિવિલિઝેશન, ઇટ્સ 
કે।ઝ એન્ડ કયોર' એ પુસ્તક વાંચ્યું અને કેટલાક સમયથી એમના મતમાં જે 
વિચારો ધોળાઈ રહ્યા હતા તેમણે ચોકસ અતે સપણ આકાર લીધે. 
લ'ડનમાં રહેતા કેટલાક વિપ્લવવાદી ભારતીય યુવાને સાથે ગાંધીજીએ એ વિચારે 
ચર્ચ્કા અને “હિંદ સ્વરાજ'માં એ ચર્ચાઓનતો વાચક-અધિપતિ વચ્ચે સંવાદ રૂપે 
સાર આપ્યો, વળતી સુસાફરી દરમિયાન “ કિલ્ડોાનન કાસલ'' આગખે।ટ ઉપર 
એમણું એ પુસ્તિકા લખી અને “ઇન્ડિયન આપિનિયન'ના તા. ૧૧-૧૨-૧૯૦૯ 
તથા ૧૮-૧૨-૧૯ન્લતા અ“કોમાં ખે હપ્તે છાપી, 


ભવિષ્યના ગભ*માં દૃષ્િ : “હિ'દ સ્વરાજ'તે! વિષય હતો ભારતને વુ” 
સ્વરાજ ખપે અને તે કેવી રીતે સિદ્ધ કરવુ', અને પહેલી નજરે ર।જ૪છીય જણાતા એ 
[વિપયની ચર્ચામાં ગાંધીજએ માનવજવન તથા ગંસ્કૃતિ વિશે કેટલાક મૂળભૂત પ્રશ્નો 
ઊભા કર્યા છે જે આજે પણુ અનેક 1ચિ'તકોને મૂ'ઝવી રલ્યા છે. ઓગણીસમી 
સદીતા યુરોપમાં ઝડપધી વધી રહેલી ઓદ્યોગિક સમૃક્કિ, વિસ્તરી રહેલુ” અક્ષરજ્ઞાન, 
અનેક રૃપે ટ્રેલાઈ રહેલુ” સાહિત્યસર્જન અને સર્જ પ્રજામાં પ્રચાર તથા 
પ્રતિષ્ઠા પામી રહેલી લોકશાહીતી ભાવના, આ સર્વ" માનવજાતને કાળકમે ભૌતિક, 
બૌદ્ધિક ને નૈતિક ઉન્નતિને શિખરે પહોંચાડશે એવી શ્રદ્ધા વ્યાપક બની રહી 
છતી, અનવરત પ્ર્ગાતેની આ સાન્યતાતે પ્રથમ વિશ્વયુદ્ધે પહેલો આધાત આપ્યો. 
એ યુહ્ધનાં અનિવાર્ય પરિણામ આવ્યાં નાઝીવાદ, ફાસીવાદ તે સ્તાલીતશાઈ 
સાસ્યવાદના ઉદયમાં, અતે એ ઘટતાઓઆએ અતેક શચિ'તકો તે સાહિત્યકારોમાં 
ઓધોગિક સમાજનાં નેતિક તે સાંસ્કૃતિક પરિણામો વિશે ઊડી શ'કાઓ પ્રેરી. 
વત્તાનની શોધેોએ માનવના હાથમાં અસર્યાદ ભૌતિક સત્તા મૂકી છે, પણુ એ 
સત્તાનો સદુપયોગ કરવાની શક્તિનો એનામાં બિલકુલ વિકાસ થયો નથી એ હવે 
_ સ્પજ બતી ચૂકયુ' છે. “હિ'$ સ્વરાજ' લખાયુ” ત્યારે ઔદ્યોગિક સ'સ્કૃતિનાં આ 

' પરિણામે! હ્વિષ્યના ગણાં હતાં અને એ સસ્કૃત્તિ માણુસન્નત સાટે એક 
ગ'ભીર સમસ્યારૂપ બતી જશે એની ભાગ્યે જ કોઈને કલ્પના હતી, સાર્ફસ જેવા: 


૨૭૮] ગુજરાતી -સપહિત્યનેદ ઇતિહાસ [ ગ*, ૪ 


જે ચિ'તક્રાએ આધુનિક સમૃદ્ધિના પાયામાં રહેલી શેષણુખારીને ન્નેઈ હતી તેઓ 
પણુ સાનવજીવતતી અ'તિમ ઉન્નતિ માટે ઔધોગિક વિકાસ ઉપર શ્રદ્ધા રાખતા 
હતા. ભારતને! સમત્ર શિક્ષિત વર્ગ એ સંસ્કૃતિની બાલ શિદ્ધિઓથી અ'જઈ ગયો 
હતા અતે રાષ્ટ્રવાદીઓના મવાળ ને જહાલ બન્ને પક્ષોનો ઉદ્દેશ ભારતને આછુ- 
નિક ઔદ્યોગિક રાષ્ટ્ર બનાવવાને! અને દેશમાં ઇંગ્લૅ'ડના જેવી લોકશાહી સ્થાપવાતો ' 
હતે. 


“હિ'દ સ્વરાજ'માં ગાંધીજએ આ વિચારપ્રવાહનેો ઉત્ર વિરેધ કર્યો. એમતે 
લાગ્યુ' હતુ કે “જે હિ'દુસ્તાન અગ્રેજી પ્રજ્નની નકલ કરે તો હિ'દુસ્તાન પાયમાલ 
થઈ જય...(પૂ. ૨૨). ઇંગ્લૅ'ડની લેકશહી માત્ર દેખાવની હતી, વાસ્તવમાં 
પાર્લમેન્ટ પક્ષીય ને વગી'ય હિતોનું સાધન જ હતી. મોટાં કારખાનાં ને ખાણેમાં 
કાંમ કરતા મજૂરોની દશા “નતનવર કરતાં પણુ હલકી'' થઈ પડ્ડી હતી (પૃ. ૨૫), 
રેલવે, તાર પ્ત્યાદિ સાધને દુષ્ઠતા વધારી રલાં હતાં, ઢારણુ કે સારા વિચારે 
ફેલાય છે તેનાથી ખરાબ વિચારો ઘણી વધારે ઝડપથી ફેલાય છે, અદાલતો ને 
વકીલે! લોકોમાં ઝધડાએ વધારી રહાં હતાં અને હોસ્પિટલો માણુસને તેવી 
ખેકાળજીનાં પરિણાસરૂપ રોગોમાંથી બચાવી અસંયમી છવનને ઉત્તેજન આપી રહી 
હતી, ૫ર"તુ ગાંધીજની દષ્િએ અર્વાચીન સ'સ્કૂતિતુ' ખરુ અનિણ્ એ હતુ કે તૈ 
“બહિરની શેધોમાં તે શરીરસ્રખમાં સાર્થકચ અને પુરુષાર્થ માને છે” અતે - 
સાણુસને ધર્મ તે ઈશ્વરથી વિમુખ બનાવે છે. ગાંધીજ કબૂલ કરે છે કે ધર્મમાં 
પણુ પાખ'ડ હતુ, પણુ તે પાખ'ડ સમજુ સાણુસે। જેઈ શકતા, જ્યારે અર્વાચીવ 
સ'સ્કૃતિ, જેને ગાંધીજી “સુધારો” કહે છે, તેતી “ખૂબી એ છે કે સાણુસે। સારુ 
માનીને એમાં ઝપલાવે છે...સુધારો! તે ઉંદરતી જેમ ફૂ'કીને ટ્રોલી ખાય છે. 
(પૃ, ૩૪). 


આવેશ અને સ'દિગ્ધતા : આ વિચારે ઉપર આવતાં ગાંધીજતે ઊડા 
સતે।સ'થનમાંથી પસાર થવું* પડયુ હતુ, કારણુ કે એ તેસતા પોતાના જ ભૂત" 
કાળના વિચારોની સામે બળવારૂપ હતા, એટલે તેઓ “હિ'દ સ્વરાજ તી 
પ્રસ્તાવનામાં લખે છે : “જ્યારે મારાથી નથી રહેવાયું ત્યારે જ મે' લખ્યું' છે. બહ 
વાચ્યું, બહુ વિચાર્છુ”,...જે મારા વિચાર છેવટના લાગ્યા તે વાંચતારની પાસે 
મૂકવા એ મારી ફરજ સમજ્યો,” આમ “હિ'દ સ્વરાજ”માં ગાંધીજ પોતાના 
માનસિક ભૂતકાળ સાથેનો સ'બ'ધ કાયમને માટે તોડી રહ્યા હતા, તેથી એમતા 
વિચારોતી રજૂઆત સ્વાભાવિક રીતે થોડી આવેશભરી બની છે અને એમતા 
આશયને અસ્પણ ખતાવે છે, પુસ્તિકા વાંચતાં પહેલી નજરૅ એવી છાપ પડે રૈ 


ગ્ર. ગાધીજી [ ૨૭૬ 


કે ગાંધીજી અર્વાચીન સ સ્કૃતિનો સદ'તર અરવીકાર કરી ભારતમાં સપ્યયુગી જીવન-' 
સ્થિતિ ને માનસ સ્થાયી કરવા માગે છે, અને તેથી હિ'દ સ્વરાજ વિશેતે તેસને। 
આદર્શ અતે તેને સિદ્ધ કરવાનો એમણુ સૂચવેલે કાર્યકમ એમના જીવનકાળ 
દરમિયાન સર્વ કોઈને, એમની મહાનતાને આળખનાર સવ*પ્રથમ ભારતીય નેતા 
ગોપાળ કૃષ્ણુ ગાખલેને પણુ, તર'ગી લાગ્યો હતે, 


ગાંધીજની રજૂઆતમાં એક સર'દિગ્ધતા એ આવી ગઈ છે કે એસતો ખરા 
ઉદ્દેશ અર્વાચીન ઔધોગિક ને પૂર્જઔધઘોગિક સ'સ્કૃતિઓ વચ્ચેનો ભેદ નિરૂપવાને। 
હતો, પરતુ “હિ'દ સ્વરાજ'માં તે પશ્ચિમની સસ્કૃતિ તે ભારતીય સસ્કૃતિ વચ્ચેના 
ભેદ બની ગયો છે. ખરો સધારો શું છે એ સમનજવતાં તેએ કહે છે કે “ જે 
સુધારો હિ'દુસ્તાતે બતાવ્યો છે તેને દુનિયામાં કઈ જ પહેંચી શક્રે તેમ નથી, 
હિ'દી સુધારાનુ' વલણુ નીતિ દઢ ટરવા તરફ છે; પશ્ચિમના સુધારાનુ' વલણુ અનીતિ 
દઢ કરવા તરક છે, તેથી તેતે મુધારો કલો, પશ્ચિમનો સુધારા નિરીશ્ચરી છે, 
હિ'દી સુધારે સેશ્વરી છે, ” એટલે ગાંધીજતે। આગ્રહ છે કે “હિ'દતા હિતેચ્છુઆએ 
હિ'કી સુધારાને જેમ બાળક માને વળગી રહે તેગ વળગી રહેવુ' ઘટે છે” (પૃ. 
૫૫-૯૪). હછીકતમાં ગાંધીજને! વિરોધ પશ્ચિસ સામે નહિ, પણુ પશ્ચિમની આધુનિક 
ઔઘોગિક સ'સ્કૃતિ સામે છે. “હિ'દ સ્વરાજ'માં રજૂ કરેલા વિચારો એમના મતમાં 
આકાર લઈ રહ્યા હતા એ અરસામાં એચ. એસ. એલ, પોલક ઉપર લખેલા 
પત્રમાં ગાંધીજી સ્પષ્ટ કહે છે કે “પાશ્રાત્ય કે યુરો[પિયન સ'સ્કૃતિ જેવી કોઈ 
ચીજ નથી, પણુ એક આધુનિક સસ્કૃતિ અસ્તિત્વમાં છે, જે પૂરેપૂરી જડવાદી 
છે. આધુનિક સ'સ્કૃતિની અસર તળે આવ્યા તે પહેલાં યુરોપના લોકો અતે 
પૂર્વના લોકે, કમસાં કેસ હિ દતા લે।કો, વચચે ઘણી બાબતમાં સરખાપણુ' હતું.”₹૪ 
ભારતીય સમાજનાં ૬ૂષણુ। પ્રત્યે પણુ ગાંધીજ સનગ છે અને “હે'દ સ્વરાજ'માં 
કહે છે કરે “ આપણુને જે નવે! જુસ્સો આવ્યો છે તેને આપણે તે ખામીઓ 
દૂર કરવામાં વાપરી શફીએ છીએ” (પ. ૫૯). ધર્મ ગુરુઓને નને “સદ્ણુદ્ધિ ન આવે 
તતા,” તેએ કહે છે, “અગ્રે કેળવણીથી જે ઉત્સાહ આપણુને આવ્યો છે તે 
ઉત્સાહ વાપરી આપણે લેક્રોને નીતિની કેળવણી આપી શકીએ છીએ” (પૃ. €૪) 
અને ઉપસ'હાર કરતાં અ'ગ્રેન્નેને વિનતી રૂપે ગાંધીજ કહે છે કે તેઓ ને તેમની 
સધારો, “જે કુધારા છે”, તેતે છોડી હિ'દુસ્તાનમાં રહે તો “તમારી પાસેથી 
અમારે કેટલુંક શીખવાનું છે તે શીખીશું; અતે અમારી પાસેથી તમારે ધણુ' 
શીખવાનુ* છે તે તમે શીખશે,” પણુ, ગાંધીજ ઉમેરે છે, “તે તો જ્યારે આપણા 
સ'બ'ધતી જડ ધર્મક્ષેત્રમાં નખાય ત્યારે જ બને” (પૃ. ૧૦૪). 

ધર્મતે। અર્થ, ગાંધી કહે છે, હિ'દુ, સુસલસાન “કે જરથેસ્તી (એવા 


૨૮૦] ગુજરાત્તી સાહિત્યનો, ઇતિહાસ [ચ ૪ 


થર્મસપ્રદાયા નહિ “પણુ એ બધા ધર્મમાં જે ધર્મ રલો છે તે...” (પૃ. ૩૨), એવા 
સનાતન ધર્મ વુ* સ્વરૂપ કેવુ' હોય તેની ગાંધીજીએ ચર્ચા કરી નથી, પણુ તેની 
સપણ ઝાંખી તેમતે થઈ ગઈ છે અતે તેમાં જ “હિ'દ સ્વરાજ'ની પ્રેરણા રહેલી 
છે. “ધર્સ કેળવણી”ને “તીતિકેળવણી''ને ગાંધીજીએ પર્યાય શખ્દો તરીકે વાપર્યા 
છે (પૃ. €૩), એટલે એમની દષ્ટિએ ધર્સ એટલે નીતિ, પરતુ નીતિ એટલે માત્ર 
સામાજિક આચારવુ પાલન નહિ, “સુધારા”ની વ્યાપ્યા કરતાં તેઓ લખે છેઃ 
“સુધાર એ વર્તન છે કે જેથી માણુસ પોતાની ફરજ બજાવે, ફૂરજ ખજવવી તે 
નીંતે પાળવી એ છે. નીતિ પાળવી એ આપણા મનને તથા ઇંદ્રિયોને વશ રાખવી 
એ છે. એમ કરતાં આપણુ આપણુને આળખીએ છીએ” (પૃ, ૫૬). એટલે કે ગાંધીજીની 
દૃષ્િએ જે પ્રકારના જીવનવ્યવહારથી આત્મસાન થાય, માણુસને પોતાનામાં રહેલા 
દૈવી અ'શનુ' જ્ઞાન થાય, તે નીતિ અથવા તેમની કલ્પતાનો સા્જત્રિક, જગતિફ :- 
કે સનાતન ધર્સ., “આત્મકથા'તી પ્રસ્તાવનામાં પણુ તેઆ લખે છે: “આત્માની 
રૃણિએ પાળેલી નીતિ તે ધર્મ,” ભારતીય સસ્કૃતિ ઉપર ગાંધોજીને પક્ષપાત છે 
કારણુ તેણુ હ'મેશાં માનવજીવનના આ આધ્યાત્મિક પ્યેયને દષ્ટિસમક્ષ રાખ્યુ' છે, 
અને “હિંદ સ્વરાજ'માં ગાંધોજીનો ઉદ્દેશ પશ્ચિસમાંથી ભોતિકતાનો પવન વાઈ 
રલો હતો તેને અટકાવી દેશના આ પરપરાગત જીવનઆદર્શની પુનઃપ્રતિષ્ઠા 
કરવાને હતો, 

સાધનશુદ્ધિતા આચ્રહે ' સાધન-સાષ્યની ચર્ચામાં આ વાત સપણ થઈ 
જય છે, આત'ક્વાદીઓ છજૂટાંછવાયાં ખૂન કરી પહેલાં ત્રાસ ફ્રેલાવવાની અતે 
પૂછી ગેરીલા લડાઈ ચલાવી અ'ગ્રેજેને મારી હઠાવવાની ઉમેદ રાખતા. તેમને 
ઉત્તર આપતાં ગાંધોજ કહે છે? “તમારો વિચાર હિ"દની પવિત્ર ભૂમિને રાક્ષસી 
બતાવવાનો લાગે છે” (પૃ. ૬૬). સાધન, ગાંધીજી કહે છે, ખીજ છે, સાધ્ય એ 
વૃક્ષ છે, અતે સેતાનને ભજીને ઈશ્વરભજનનુ ફ્ળ મેળવવુ” એ ન બતે (પૃ, ૬6). 
એટલે કે હિ'સારૂપી ખીજમાં આત્મજ્ઞાનનું ૬ક્ષ ન ઊગી શકે, “આપણી ઉપર 
આપણે રાન્ય ભોગવીએ” - ઉપનિષદના ઉપદેશ પ્રમાણે વિવેકણુહિરૂપી સારથિ દ્વારા 
ઇદ્રિયારૂપી ઘે!ડાતે અને મનરૂપી લગામને વશમાં રાખીએ -“તે જ સ્વરાજ છે,” 
અને તે સ્વરાજ એવુ છે કે “તમે ચાખ્યા પછી ખીન્ાને તેને। સ્વાદ આપવા તરફ 
તમારી જિ'દગી પર્ય”ત યત્ન કરશે!” (પૃ. ૬૧). એવું સ્વરાજ સિદ્ધ કરવુ હોય 
ત્રો અગ્રેનને સાથેના વ્યવહારમાં પણુ ભારતની પ્રવ્યએ એ આદર્શને! અમલ 
રવો! જેઈએ. એટલે કે અગ્રજ્ને સાથે યુદ્ધ કરવાને બદલે તેમતી સાથે અસહકાર 
ઠકર્વે1, તેમને કહી દેવુ” # “તમે નહી" આપો તે! અમે તમારા અરજદાર તહી' 
[ઊએ, અમે અરજદાર હોઈરુ' તો તમે ખાદદશાહ રહેશે, અમે તમારી સાંથે 
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* ર્સંત્રાનતા નથી.” “આ ખળતે,” ગાંધીજી લખે છે, “દયાળળ કહો, આત્મબળ 
કહે, કે સત્યાગ્રહ કહો, તે બળ અવિનાશી છે તે તે બળ વાપરનાર પોતાની 
સ્થિતિ બરોબર સમજનાર] છે” (પૃ, ૭૩-૪). આવા અસહકારની પ્રેરણા પ્રેમમાં 
રહેલી છે, અને પ્રેમ એ જ જીવનની મૂળભૂત વાસ્તવિકતા છે, “દુનિયામાં આટલા 
બધા સાણુસે હજુ છે એ જણાવે છે કે દુનિયાનુ' બ'ધારણુ હથિયારબળ ઉપર 
નથી, પણુ સત્યે, ૬યા કે આત્મબળ ઉપર છે... હજરો બય્કે લાખો સાણુસે 
ગ્રેમવશ રહી પોતાનું જીવન ગુનનરે છે, કરડે કુટુ'ખો!ના ટ્લેશને સમાવેશ પ્રેમભાવના- 
માં થઈ નય છે, સે'કડો પ્રજનન સ'પથી રહેલી છે તેની નોંધ “હિસ્ટરી લેતી નથી, 
“હિંસ્ટરી' લઈ પણુ ન શકે. જ્યારે આ દયાનો, પ્રેમને કે સત્યને! પ્રવાહ રોકાય છે, 
તેમાં ભ'ગાણુ પડે છે, ત્યારે જ તેની તોંધ તવારીખે ચડે છે” (પૃ. ૭૭). જવનની 
આ મૂળભૂત શક્તિ દ્દારા મેળવેલું" સ્વરાજ તે જ, ગ્રાંધીજની દણિએ, ખરુ* _ 
સ્વરાજ, એવા સ્વરાજમાં જ ભારતની ૫ર'પરાગત આપ્યાત્મિક ભાવના વિકસે 
અને સમૃદ્ધ થાય. “તેવું” સ્વરાજ લેવા ખાતર,” પુસ્તિકાને અ'તે ગાંધીજી લખે 
છે, “આ દેહ અર્પણુ છે, એમ મન સાક્ષી પૂરે છે” (પૃ. ૧૦૯), 


ભારતગ્રેમી ડવિતુ' સ્વષ્તઃ “હિ'દ સ્વરાજ? એ “સરસ્વતીના મને।- 
રાજ્ય' જેવું એક ભારતપ્રેમી કવિનુ' સ્વપ્ત છે, અતે એના અવ્યવહારુ લાગતા 
વિચારો તે કાર્યકમની પાછળ આધુનિક યુગમાં ભારતીય પર'પરાનાં નવસ'સ્કરણુ 
ને નવસરજનતુ, ગોાવર્ધનરામતા જેવુ, એક ઉચ્ચત્રાહી દર્શન ધ્વનિત થાય છે. 
એ ટવિદર્શનનુ' માધ્યમ રે।[જિ'દા વ્યવહારની ભાષા છે, ગામઠી ગણાય એવા 
“ટલાય શખ્દપ્રયથોગો છતાં એવી ભાષામાં ગાંધીજી એક ચિર'જીવ કવિસ્વપ્નની 
ઝાંખી કરાવી શકયા છે એ ગઘકાર તરીક્રેતી એમની એક મે।ટી સિદ્ધિ છે, 


પ# ૧૯૧૫ થી ૧૯૩૦ના લ'ખાણે। 


વિષચોા અતે વાણી : દક્ષિયુ આક્રિકામાં ગાંધીજતી જહેર પ્રટત્તિતો 
સુખ્ય ઉદ્દેશ હિ'દી કોમના સ્વમાનનુ” ને નાર્ગારેક હકનું” રક્ષણુ કરવાતે। હતે! 
અને સામાજિક ઉન્નતિતુ' ધ્યેય ગૌણુ હતુ. ભારતમાં ગાંધીજનુ' ધ્યેય પ્રજજવનની 
સર્વા'ગી ઉન્નતિનુ' હતુ” અને તેથી ૧૯૧૫ પછીનાં એમનાં લખાણૂ। ને ભાષણૂ।ના 
વિષયો! રાજ્છીય હતા તે કરતાં વધ શૈક્ષણિક, સામાજિક, આથિક ને ધાર્મિક 
'છુતા, શરૂઆતમાં ગાંધીજએ રાષ્ટ્રીય શિક્ષણુ ને સ્વદેશીને અત્રસ્થાન આપ્યું, અને 
સન ૧૯૨૦માં અસહકારની લડત શર્‌ થતાં હિ'દુ-સુસલમાન એકતા, ખાદી, અસ્પૃ- 
શ્યતાનિવારણુ, સ્ત્રીઉન્નતિ તે સસાજ્સુધારાના વિષયે! ઉમેરાયા. આ બધાં લખાણો 
ને ભાષણુ।માં ગાંધીજીતેી ઉદ્દેશ પ્રચારાત્મક કે ઉપદેશાત્મક હતે, તોપણુ એમતી 


ર૮૨] ગુજરપ્તી સાહિત્યનેપ ઇતિહપ્સ [ ર. ૪ 


વાણીમાં એક જીવત વ્યક્તિત્તતી હાજરી અતુભવાય છે અતે તેથી એ લખાણે 
ને ભાષશા। ગાંધીજના આંતરિક વિકાસના અભ્યાસમાં ઉપયોગી સાસમ્રી પૂરી પાડે 
“છે, ભારત ને ભારતની જનતા માટેનો પ્રેમ ગાંધીજની વાણીને બળ આપતો 
રલો# દેશની ઉન્નતિ વિશેના એમના વિચારે! સામાન્ય પ્રવાહથી વિરુઠ્ઠ દિશામાં 
વહેતા, પરતુ તેમતા અ'તરતે ભરી રહેલી પ્રસન્નતાએ એમને એ વિચારો આવેશ- 
રહિત, નમ્ર, સૌજન્યભરી વાણીમાં રજૂ કરવાની શક્તિ આપી અતે લેકશિક્ષણુની 
એક નવી રૈલી પ્રગટાવી, 


સ્વભાષા-સ્વદેશ-પ્રેસઃ સને ૧૯૧૭માં ભરૂચમાં મળેલી ખીજી ગુજરાતી 
જેળવણી પરિષદના પ્રસુખસ્થાનેથીરપતે ગોધરામાં પહેલી ગુજરાત રાજ#ીય 
પરિષદના પ્રસુખસ્થાતેથ₹૬ ગાંધીજએ આપેલાં ભાષણો એમની નવી સૈલીની 
શિક્ષણૂવાણીના ઉત્તમ નમૂનાઓ બન્યા છે. સરકારી તે બિનસરકારી સર્વ સ્તરે 
અગ્રેજનુ' પ્રભુત્વ સામાન્ય પ્રજ્ન તે શિક્ષિત વર્ગ વચ્ચે ભેદની દીવાલ ઊભી કરી 
ત'દુરસ્ત રાષ્ટ્રીય ભાવનાના વિકાસને અવરોધી રહું હતુ, તેથી કેળવણી પરિષદના 
પ્રસુખસ્થાનેથી તેમણે શૈક્ષણિક ક્ષેત્રે માતૃભાષાની ને રાષ્ટ્રભાષા તરીકે હિ'દીતી 
આમ્રહભરી પણુ વિનયી હિમાયત કરી. રાજ્ઝીય પરિષદતુ” ભાષણુ ગાંધીજના 
સ્વદેશપ્રેમમાં રહેલો કવિદર્શનતે અ'શ પ્રગટ કરે છે, ગોવર્ધનરામતી શ્રહ્ધાતુ* 
પુનરુચ્ચારણુ કરતા હેય તેમ તેઓ કહે છે? “આપણી સભ્યતાને સમુદ્રના પાણી 
જેમ ભરતીઓટ થયાં છે. પણુ તે સમુદ્રની જેમ અચળ રહેલ છે, આપણુ દેશમાં 
તદન સ્વત'ત્ર રહેવા જેવી તમામ સામમ્રી છે; તેમાં મહાન પર્વતે! છે, નદીએ 
છે, તેમાં ભારે સૃણ્િસૈંદર્ય છે, તેનાં સતાનો સહાપરાકમને વારસે। મૂફી ગયાં 
છે. આ સુલક તપશ્ચર્યાના ભ'ડાર છે. અહી" જ સર્જ ધર્મો સાથે રહે છે, અણી' 
જ સર્વ દેવતાને માન અપાય છે, આવી સામત્રીઓ છતાં નને આપણુ અગ્રે 
પ્રજને આપણી સાત્તિક પ્રટ્ટત્તિથી ન જીતી શકીએ તે! આપણું આપણા વારસાને 
લજવીરુ'.”૪૭ સાસ્તવિક પ્રવૃત્તિ દારા પ્રજજ્વનતી સર્વા'ગી ઉન્તતિતુ' ગાંધીજીનું 
કલ્પનાચિત્ર એટલુ' જ કવિત્વમય હતુ' : “વસ'તની બહાર ખીલે છે ત્યારે દરેક 
ઝાડમાં તેની છાયા પડે છે, નવયૌવન આખી ભૂમિને વિશે નનેવાસાં આવે છે, 
તેમ જ જ્યારે આપણે સ્વરાજરૂપી વસ'ત વ્રડતુમાં પ્રવેશ કરતા હોઈશુ' ત્યારે 
કાઈ આવી ચડેલો સુસાફર દરેક સ્થળે નવયોવન ભાળશે. અનેક પ્રકારતી સાર્વ- 
જનિક પ્રશૃત્તિઓઆમાં પ્રજના સેવકો પોતાની શક્તિ અનુસાર અતેક કાર્યોમાં 
રોકાયેલા નનેવામાં આવશે,”₹* ] 


સાપ્તાહિકો : અ'ગ્રેજ-યુજરાતી અભિવ્યક્તિ: ખે વર્ષ પછી જ્યારે 


3, 3] ગાંધીજી ' [૨૮૩ 


ગાંધીજી રાલૅટ એકટ વિરુદ્ધના રાષ્ટ્રીય આંદોલનના તેતા બતી ગયા ત્યારે સત્યાત્રહના 
સિદ્ધાંતો અતુસાર પ્રજમત કેળવવા તેમણે તા, ૭-૯-૧૯૧૯થી “નવજીવન' અને 
૮-૧૦-૧૯૧૯થી “ય'ગ પ્ન્ડિયા' પોતાના ત'ત્રીપદે શરૂ કર્યાં'. સાપ્તાહિકોને! ઉદ્દેશ. 
- માત્ર રાજકીય નહોતો, રાજકીય પ્રશ્નોની ચર્ચા દારા ગાંધીજી પ્રજને સત્ય ને અહિંસાના. 
સિહ્ાંતોમાં કેળવવા ઇચ્છતા હતા. આ સ્હ્ધાંતે માત્ર તર્કબ્ુદ્ધિના નિર્ણયો નહી” પણુ 
હૃદયના સ'સ્કાર હતા, અતે તેથી ગાંધીજ અ'સ્ેજમાં સિદ્ધહસ્ત લેખક હે1વા હતાં 
પહેલેથી જ ન્નેઈ શકયા હતા કે અ'ગ્રેજ કરતાં માતૃભાષા ગુજરાતી દારા તેઓ એ 
સિદ્ધાન્તો પ્રનત સમક્ષ વધુ સાચા સ્વરૂપમાં મૂકી શકરે, ગુજરાતીમાં લખવાનુ 
પર્સંદ કરવાતું' કારણુ સમજવતાં તેએ કહે છે: “મારે હિન્દની સેવા કરવી છે તો. 
હું ઇંગ્રેછ ભાષામાં જ મારે આત્મા કેમ ન રૅડુ' એવે! કેઈ પ્રશ્ન ઉઠાવે તો હુ 
કહેવા ઇચ્છુ' છું કે જન્મ અને કર્મથી ગુજરાતી હોઈ હુ" ગુજરાતના જીવનમાં. 
ઓતપ્રોત થઈ ન્નઉ' તે। જ હુ હિન્દતી શુદ્ધ સેવા કરી શકુ'.”** ગુજરાતી. 
દ્દારા પોતાનો આત્માં રેડવામાં ગાંધીજ એટલા સફળ રહા કે અગ્રેછ કરતાં 
ગુજરાતીમાં તેઓ હમેશાં હદયના વછુ ઊડા સ્તરથી તે વાચકની સાથે વછુ 
આત્મીયભાવથી લખતા જણાય છે, અને રાજ્કીય ઝ'ઝાવાતોની વચ્ચે કોઈ કોઈ 
વાર એમનાં અરે લખાણોમાં પુણ્યપ્રકાપના આવેગો ઊછળી આવે છે અથવા 
વ્યમ્રતા કે નિરાશાના સૂર સભળાય છે ત્યારે ગુજરાતીમાં એમની કલમ. 
ભાગ્યે જ ક્ષુબ્ધ બને છે. 


આકાર લેતા વિચારોતુ' આલેખન 

લેખક તરીકે ગાંધીજીનું” બછુ' ધ્યાન એમને જે કહેવાનુ' હોય છે તેના પર. 
જ્ેન્દ્રતિ થયેલુ” હોય છે. એટલે સામાન્ય રીતે એમનાં લખાણુ।માં આપણે જે જેઈએ 
છીએ તે એમના પૂરા ઘડાયેલા, બ'ધાયેલા વિચારે, પરતુ કોઈ પ્રસંગ કે દફય- 
માંથી વિચારે ઊગતા હોય અને આકાર લઈ રહ્યા હોય એવા અવુભવોાનુ' પણુ 
ગાંધીછ વણન કરી શકે છે. ૧૯૧૯થી ૧૯૨૨ના ગાળાના, “પ'જબને। પત્ર” 
લેખમાળાપ*, “વિચારમય જીવન'૫૫, “ગુજરાતીઓતેઃપ૨, જભધુરી ને પુષ્પા'ર2, 
“આસામના અતુભવ' લેખમાળાપ૪, “પતિત બહેને['૫પ, વગેરે લેખોને આ પ્રકાર-: 
ના ગણાવી શકાય, “પ'જનબતે। પત્ર' લેખમાળામાં ગાંધીજએ જલિયાનવાળા બાગના 
હત્યાકાંડ પછી તેએ પ"જબની સુસાફ્રીએ ગયા હતા ત્યાં જનતાએ - વિશેષે. 
સ્રીઆએ - એમના પર જે પ્રેમ વરસાવ્યો હતે તેનું' ઉત્સાહભર્યું' વર્ણુન કર્યુ” છે 
અને એ બધ્રેમતા અવુભવે પ્રેરેલી શુદ્ધ નષ્રતાતી લાગણી પ્રગટ કરી છે. “વિચારમય. 
 જવન' એક નાતોસરખોા નિબ'ધ બન્યો છે. તેમાં જે ગાડામાં પોતે સુસાફરી કરી. 


૨૮૪] ગુજરાતી સાહિત્યતેપ ઇતિહાસ [શ ૪ 


રલા હતા તેતે હાંકતાર બળદોને આરવાળા પરોણાથી ત્રાસ આપતો હતે તે 
જેઈ “આપણુ જીવન કેવુ” વિચારશન્ય ને દયાશન્ય છે” તેનુ” થયેછુ'” ભાન અને 
સ્વરાજ સાટે કેટલી આત્સશુદ્ધિની જરૂર છે તેનો વિચાર વ્યક્ત થયાં છે. “ગુજરા- 

તીઓતે' એ લેખમાં સિ'ધી ભાઈઓના પ્રેમને ગુજરાતના પ્રેમ સાથે સરખાવી 
' ગાંધીજી ગુજરાતની હિ'દસ્તાન પ્રેત્યેતી ફેરજનો વિચાર કરે છે. “મધુરી ને પુષ્પા' ખે 
પ્રેમાળ બાલિકાઓને ગાંધીજી તેમતાં ઘરેણાં દાનમાં આપી રૈવા સમજ્નવે છે તેમતી 
સાથેનો સ'વાદ છે, 'આસાસના અનતુભવ'માં આસામના સૃણિસો'દર્યનુ* ને ત્યાંતી 
સ્રીઆના કળાકૌશલતુ' ઉમળકાભર્છું” વર્ણન છે, જ્યારે “પતિત બહેને'માં 
તૃશ્યાઓના એકડેપ્યુટેશન સાથે થયેલી સૌજન્ય તે માનવતાભરી વાતચીતને! સાર 
છે. વાચકની સાથે મિત્રભાવે વાતચીત કરતા હોય એવી રીતે લખાયેલા આ 
લેખો ને સ'વાદો ગાંધીજીની કલમની એક અણુવિકસિત રહેલી સર્જકશક્તિની 
સાક્ષી પૂરે છે. 


નવપલ્લવિત સજ્કતાનાં ફળ 


૧૯૨૨માં ગાંધીજીની ધરપકડ થઈ ત્યારે છેલ્લા કેટલાક સમયથી તેએ અ ગ્રેઝ 
રાજ્ય પ્રત્યે પુણ્યપ્રકાપની, અ'ત્યજે તરફની “હિ'દુ ડાયરશાહી” સાટે વ્યમ્રતાની, અને 
અસહકારના રચનાત્મક કાર્યક્રમનો નિષ્ફળતાને લીધે નિરાશાની જે લાગણી અનુભવતા 
હતા તેના તણાવમાંથી તે સુક્ત થયા અને આત્મનિરીક્ષણુ કરતાં મૃદુતા અને 
નખ્રતા પ્રેરતા સત્યતુ' દર્શન એમને થયું. મૃદુતા અતે નિરહતાને આ અનુભવ 
એમને માટે સર્જનપ્રેરક બની રલો. એ અવુભવને। આનદ તે એની ચમત્કૃતિ, 
ગાંધીજીમાં રહેલા કવિત્વને પ્રફુલ્લિત કરે છે અને તેઆ હવે ગુજરાતીમાં, એમના 
ગ્રેમક્રાસળ હદયની સ'વેદનશીલતા, એમની ઉત્કટ સેવાભાવના તે ભાક્તિવિનમ્રતાની 
વાચકને ઉદ્લાસપૂર્ણ ઝાંખી કરાવતી, શાંત ગતિથી વહેતા નિર્મળ ઝરાની યાદ 
કરાવે એવી પ્રાસાદિકતા ધરાવતી ગઘશૈલી સિદ્ધ કરે છે. ૧૯૨૩ થી ૩૦ દરમિયાન 
“લખાયેલ “દક્ષિયુ અકફ્કાના સત્યાગ્રહનો ઇતિહાસ', “આત્મકથા', “અનાસક્તિ 
ચાગ'ની પ્રસ્‍તાવના અને “સ'ગળપ્રસાત'તા પ્રનચનલેખોસાં એ ગધશૈલીને 
ઉચ્ચતમ ઉન્મેષ પ્રગટ થયો છે, અને તે ઉપરાંત આ સમયગાળાના ખબીન્ન કેટલાય 
છૂટાછવાયા લેખોમાં પણુ ગાંધીજની નવપ્રાપ્ત સત્યદષ્ટિની મધુરતા વાચકના 
હદયને કેઈ અગમ્ય રીત્તે સ્પર્શ જાય છે. 


ગાંધીજીની સત્યદશ્તિનતે ચૃદુ બનાવવામાં એમની રામભક્તિતો મહત્ત્વતો ફાળા 
“છતે, બાળપણુમાં વવાચેલા રામર્ભાક્તના બીજને પાઠળથી 'રામચરિતમાનસ'ના 
ચતે પોષ્યુ, પર'તુ એ રીતે ઊગેલા છેડ ઉપર પુષ્પ આવતાં વર્ષો નીકળી ગયાં, 


ન 


શ્.3૧]. ી ગાંધીજી [ ર«પ- 


“નતવજીવન'ના ૫-૬-૧૯૨૪નતા અ'કમાં “પ્રેસના અભાવ કે ઊભર!' એ નામના 
લેખમાં પહેલી વાર એ પુષ્પતી મધુરતા અતુભવાય છે, “રામ તે।,'' ગાંધીજી લખે 
. છે, “મારૈ ઘેર આવ્યા છે” અને એ “રામને હું ભંગીમાં તે ખ્રાહ્મણુમાં જનેઉ” 
છુ', તેથી ખ'તેને વ'દન કરું છું.” ૫૬ ઝક વર્ષ પછી લખેલા “રામતામ સહિમા” 
લેખમાં પોતે પહેલી વાર રામનામને। પ્રભાવ અનુભવ્યા હતો એ પ્રસ ગતું ગાંધીજએ 
ભક્તિભયું વર્ણન કર્યુ" છે,૫૭ ર્‌ામનામથી એમનું હદય કેવું પ્રફુલ્લિત થઈ ઊઠતું 
એના કેટલાય ઉલ્લેખો આ પછીનાં ગાંધીજીનાં ગુજરાતી ને અશ્વેજ લખાણે। તે 
, ભાષણુ।માં મળે છે. ગુજરાતી કરતાંય અ'શ્રેજમાં એ ઉલ્લેખો! વધુ કવિત્વમય છે,૫૬ 
સત ૧૯૨૫માં ઠન્યાકુમારીના સૌ'દર્યદર્શનમાંથી ગાંધીજીએ ધર્મ'ભાવનાની પ્રેરણા 
મેળવી હતી તે પણુ રામકથાના સંસ્કારને આભારી હશે અતે એ જ સ સ્કારે, 
કદાચ, ગાંધીજી ત્યાગશીલ સ્ત્રીઓ પ્રત્યે ઊ'ડી ભક્તિ અનુભવતા અતે સ્વૈચ્છિક 
દૈધવ્યને હિ'દુધર્મ નો શણુગાર માનતા. “ત્યાગમૂ્તિ'પ* અતે “ગ'.સ્વ, વાસ'તીદેવી'5* 
એ ખે લેખો ગાંધીજની આ સ'સ્કારદણિનાં ઉત્તમ ઉદદાહરણુ છે. જ્નેકે ગાંધીજીના 
હિ'દુસસ્કારમાં અર્વાચીન મૂલ્યો પણુ લળ્યાં છે અને તેથી તેમની સ્્રીભક્તિ એમને 
ખળાત્કારે પળાવેલા વેધવ્યની આકરી ટીકા કરવા પ્રેરે છે.૬ પ૫ 


ગાંધીની નવપલ્લવિત સર્જકતાનાં સાહિત્યિક દષ્િએ ઉત્તમ ફળ આવ્યાં 
“ક્ષિણુ આફ્રિકાના સત્યાત્રહનો ઇતિહાસ' અને “આત્મકથા'માં. એ ખે કૃતિઓમાં 
એમણે સત્યાત્રહના પ્રથમ પ્રયોગની અને એમની સત્યદણ્િ તથા અહિ'સાભાવનાના 
વિકાસની કથા આલેખી છે. એ કથાના આલેખનમાં પ તિહાસકારની સ્વસ્થતા નેં 
તટસ્થતાની સાથે એક મહાન સત્યના દર્શનને ઉલ્લાસ ભળ્યો છે. વર્ડ્ઝવર્થ 
કહે છે તેમ કાવ્યસર્જનની પ્રેરણા કવિના ઊશિઆવેગાની એના સ્વરથ ચિત્તમાં 
થતી સ્મૃતિમાં -- ૯00૦6૦ ॥૦૦૦ંલ્લલ્તેં 10 ધત્તળવૃપા11૪ માં -- હોય છે. 
કાવ્યના એ અર્થમાં ગાંધીજની બન્ને કૃતિઓ કાવ્ય છે. બાળપણમાં ચોરીની 
કખૂલાત કરતી ચિઠ્ઠો પિતાના હાથમાં મૂકી હતી તે પ્રસંગે પિતાને થયેલા દુઃખતું 
વર્ણન કરતાં ગાંધીજ 'આત્મકથા'સાં લખે છે: “હુ ચિતાર હોઉ તો એ ચિત્ર 
આજે સ'પૂર્ણતાએ આલેખી શકુ””(પ. ૨૮). તેમના આ દાવામાં કોઈ અતિશયોક્તિ 
નથી. ભૂતકાળની સ્મૃતિને શખ્દબદ્દ કરવાની ગાંધીજમાં અસાધારણુ શક્તિ છે એતી 
૬ક્ષિણુ આફ્રિકાના સત્યાત્રહનો રપ્ાતિહાસ' અને “આત્મકથા' એ બન્ને કૃતિઓ 
સાક્ષી પૂરે છે. પર'તુ ભારતીય પરપરામાં દ્રજ્ા કરતાં દર્શનનું વધારે સહત્ત્વ છે 
અતે એ પર'પરામાં ઘડાયેલા ગાંધીજના માનસને ભૂતકાળની કથામાં એ કથા સારે, 
. અભિર્વ્યાક્તના આનદ માટે, રસ નથી. જે સત્યની એમણે ઝાંખી કરી છે તેં 


૨૮5 ] ગુજરાતી સાહિત્યનેદ ઇતિહાસ દય" 


અતિમૂલ્યવાન છે, સસત્ર માનવજતતે ઉપકારક છે, એ શ્રદ્ધાએ એમને પોતાના 
અવુભવે પ્રજ્ન સમક્ષ મૂકવા પ્રેર્યા છે. ભૂતકાળને ગાંધીજએ નિરહ'ભાવથી જવાતો 
અને નિરૂપવાને પ્રયત્ન કર્યો છે, અને તેથી એ કથા લખવાની ક્રિયા જતે જ, 
ગાંધીજી માટે, એક સત્યનો પ્રયોગ બન્યો છે. ભૂતકાળનું આ આલેખન એમના 
આંતરિક વિકાસની દણિએ ગાંધીજી માટે અતિઉપકારક બની રહે છે, પોતાના 
વનમાં એક મહત્વનું સત્ય પ્રગટ થયુ' છે એ ભાવને શખ્દબદ્ધ ફર્યાં પછી 
એમનુ' હદય ભૂતકાળના પ્રભાવમાંથી મુક્ત થતું' જણાય છે; ક્ષણેક્ષણે અતીત 
બનતા વર્તમાનને ભૂલી તેએ નવા સર્જાતા વર્તમાનમાં જવવાતી કળા શીખે છે 
અને નિત્ય નવીન સત્યની અનુભૂતિના અધિકારી ખને છે. 
૨. “દક્ષિણ અડ્દિડાના સત્યાયહતેોઃ ઇત્તિહાસ* 

પ્રચોજન : યરવડાના જેલનિવાસ દરમિયાન ગાંધીજીએ ૨૬-૧૧-૧૯૨૩તા 
દિવસે “દક્ષિણુ આફ્રિકાના સત્યાગ્રહનો ઇતિહાસ' લખવાનું શરૂ કર્છુ”' અને તેનાં 
પ્રકરણ! નવજવનના ૧૩-૪-૧૯૨૪થી ૨૨-૧૧-૧૯૨૫ સુધીના અ'દ્ામાં છપાયાં, 
ગાંધીજીતી ધરપકડ પછી અસહકારનુ' આંદોલન મ'દ પડી ગ્યું હતુ, પર'તુ એ 
રદૃશવ્યાપી હતાશાના વાતાવરણુમાં પણુ સત્યાત્રહની શક્તિ વિશેની ગાંધીજની શ્રદ્ધા 
અચળ રહી હતી. દક્ષિયૂ આફ્કાનો સત્યાત્રક એ પકારના આંદોલનને! પ્રથમ 
ગ્રયોગ હતો, એટલું જ નહી' પણુ ગાંધીજની દણ્િએ તે સ'પૂર્ણ્‌ સફળ તીવડચો 
હતો, એટલે એ લડતના પ્તિહાસ દ્રારા ગાંધીજી સત્યાત્રહ ઉપરની પોતાની 
શ્રદ્ધાનું પુનરુચ્ચારણુ કરૈ છે. પુસ્તકની પ્રસ્તાવનામાં તેઓ લખે છે : “એ ઇતિહાસઃ 
નાં સ્મરણ ઉપરથી હું નેઉં છું કે, આપણી આજતી સ્થિતિમાં એક પણુ 
વસ્તુ એવી ત્તથો કે જેનો અનુભવ નાના પાયા ઉપર દક્ષિયુ અફિકામાં મતે ન 
"થયો હોય આર'ભને એ જ ઉત્સાહ, એ જ સ'૫, એ જ આમ્રહ, મધ્યમાં એ 
જ નિરાશા, એ જ અણુગમે।, આપસઆપસમાં ઝઘડા, દ્રેષાદિ, તેસ છતાં મૂઠીભર 
લોકોમાં અવિચળ શ્રદ્ધા, દઢતા, ત્યાગ, સહિષ્ણુતા તેમ જ અનેક પ્રકારની ધારેલી- 
અણુધારેલી મુસીબતો, હિ'ધ્તી લડતનો અ'તિમ કાળ બાકી છે. એ અ'તિમ 
કાળની હુ' તો જે સ્થિતિ દક્ષિણુ આક્રિકામાં અનુભવી ચૂકયો છું, તેતી જ 
આશા અહીં પણુ રાખું છુ.” ગાંધીજીનો આશય દક્ષિણ અઆફિકાતી લડતનાં 
આ ભરતી-ઓટ 4િરૂપવાતે છે, જેથી ભારતમાં ચાલી રહેલી લડતનાં ભરતી-એ!ટ 
પ્રન યોગ્ય પરિપેક્ષષમાં ન્નેઈ શકે અને સત્યાત્રહના અ”તિસ વિજય વિશે પોતાની, 
શ્રદ્ધા ટકાવી રાખી શકે, 

સાહિત્યિક ઇ્તિહોસગ્ર“થ : દક્ષિણુ આફ્રિકાના સત્યાત્રહનો પતિહાસ 
એ માત્ર રાજ્છીય બતાવોનો કમબદ્દ ઇતિહાસ નથી, એ ઇતિહાસ કારા ગાંધી- 
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₹એ સત્યાત્રહની ડલ્પનાતે। ઉદ્દભવ તે વિકાસ આલેખ્યાં છે. સત્યાત્રહની કલ્પનાને! 
વિકાસ એ અતુભવ ને ચિ'તનની એક જીવ'ત પ્રક્રિયા છે, અને ગાંધીજની કલસ 
એ પ્રક્રિયાની સુખ્ય રેખાઓને સપણ કરી આપે એ રીતે ભૂતકાળતુ' પુનઃસર્જન 
કરી શકી છે. સત્યાત્રહના સિદ્ધાંતો, પ્રસગે ને પાત્રોના નિરૂપણુસાંથી સ્વાભાવિક 
રીતે ફલિત થતા હોય એ રીતે એમતી ચર્ચા કથાપ્રવાહમાં વણી લેવાઈ છે અને 
તેથી ઇતિહાસકથા દસ્તાવેજ ઈતિહાસ મટી અનુભવટથા બતી છે. વળી અસ”ખ્ય 
રાજકીય ને કાનૂની હકીકતે! નેં વિગતોમાંથી ગાંધીજએ પોતાનુ દણિબિ'દુ સપણ 
કરી આપે એટલી જ હષ્ટીકતો ને વિગતે, અને તે કથાના રસપ્રવાહને અસ્ખલિત 
રાખે એ રીતે, આપી છે, કથામાં ભાગ લેતાં પાત્રાનાં ટ્ર“કાં પણુ રસપ્રદ રેખા- 
ચિત્રા આપ્યાં છે, પ્રસ'ગાપાત્ત સચોટ સ'વાદો આપ્યા છે અને લડતને। ઇતિહાસ 
એવી રીતે આલેખ્યો છે કે તેના અ'ત આદિના સ્વાભાવિક પરિણામ રપે દેખાય, 
ગાંધીછતી આ આલેખનરીતિએ “દક્ષિયુ આક્રિકાના સત્યાગ્રહતે। ઇતિહાસ'તે એક 
સાહિત્યકૃતિ ગણી શકાય એવે -ગુજ્રાતીમાં કદાચ એકમાત્ર - ઇતિહાસત્ર'થ 
બતાવ્યો છે. 

ભૂમિ અને પ્રજાતુ' વણન પહેલા પ્રકરણુમાં દક્ષિયુ આફ્િકાનાં ભૌગો- 
લિક લક્ષણ્‌।નુ' વર્ણુન કરી ગાંધીજીએ ખીજમાં ઝૂલુ તથા ખે।અર પ્રજ્ગઓનાં ચિત્ર 
તથા હિ'દીઆના આગમન પહેલાંનો રાજકીય ઇતિહાસ આપ્યે। છે. દક્ષિયુ આક્િકા 
પાતાના જ દેશ હોય તેમ ગાંધીજએ એને પ્રેમથી ન્નેયો ને વર્ણવ્યો છે. જે 
પ્રેસ તે કવિદણ્થિ એમણે દક્ષિણુ આકિકાની ભૂસિતે ન્નેઈ છે એ જ પ્રેમ તે 
કવિદણ્િથી ગાંધોજીએ ત્યાંના મૂળ વતનીઓ ઝૂલુઓને ન્નેયા છે અને વલ'દા ને 
અ'શેન્નેના આગમન પછી એમતી જે અવદશા થઈ તેતુ' માનવતાપ્રેમભરી 
દૃદ્િથા નિશ્પણુ કર્છું' છે. પોતે અહિ'સાના પૂજ્ક હોવા છતાં તથા બોઅર લોકોએ 
ઝૂંલુ પ્રજ્નના ભોગે દક્ષિણુ આક્રિકામાં આધિપત્ય જમાવ્યું હતુ' અને એમની સામે 
જ હિ'દી કોમે ૭ વર્ષ સુધી સત્યાત્રહની લડત ચલાવી હતી છતાં ગાંધીજએ એ 
પ્રજનની - વિશેષે એની સ્રીઓની - વીરતાનુ*, તેના સ્વાત'ગ્યબ્ેસનુ' ને સાતૃભાષા 
પ્રત્યેની તેની ભાક્તતુ' અહોભાવપૂર્જાક વર્ણન કર્યુ” છે. આમ જે પ્રદેશમાં તે જે 
પ્રન્ન વચ્ચે સત્યાશ્રહેતી લડત ચલાવવામાં આવી હતી તેમતનુ' ગાંધીજએ વાચકતાં 
કલ્પ્તાચજ્નુ સમક્ષ સજીવ ચિત્ર ઉપસાવ્યુ' છે અને એ અપરિચિત પ્રદેશમાં નેં 
પ્રજનતી વચ્ચે વસતી હિ'દી “કામના ચિત્રને ત્રીજુ' પરિસાણુ બદ્ષ્યુ* છે. 

હિંરી કેસની કથા : લડતના ભરતી-આઓય : આમ વાચકનાં ટલ્પનાચશ્નને 
નત્રત કરે એ રીતે દક્ષિણ આક્કાની ભૌગાલિક ને એતિહાસિક ભૂમિકા દોર્યા 
પછી ગાંધીજીએ હિ'દી કેસની ટથા શર કરી છે. ત્રીન્ન પ્રકરણમાં કયા કયા વર્જીના... 
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પોતાને હાથે જ બાંધ્યો, તેની મૂર્ત ઘણાં હદયમ દરોમાં અજ પણુ નિરાજે 
છે અને જ્યાં લગી ભારતવર્ષનુ' નામ છે ત્યાં લગી દક્ષિયુ આફ્કાના ઇતિહાસમાં 
વાલિયામાં તો છે જ” (પૃ. ૨૬૬). મૃત્યુના આરે ઊભેલા હરભતસિ'ગની દટતા 
ભવ્ય હતી, “મૈ' હરગિજ જેલ નહી છેડૂ'ગા. સુઝે એક દિન તો મરતા રૈ, 
એસા દિન કહાં સે મેરા મોત યહાં હો જય,” સ્વદેશભક્ત ગાંધીજી લખે છે; 
“સારુ માથું” આ નિરક્ષર જ્ઞાનીની આગળ નગ્ુ'” (પૂ. ૨૮૯). 


પ્રસ*ગચિત્રે: ભિન્નભિન્ન ર ગાવાળાં “તુષ્યપુષ્પા'નાં ચિત્રોની જેમ 
ગાંધીજએ પુસ્તકમાં ઠેકઠેકાણે આપેલાં પ્રસ'ગચિત્રો તે સ'વ!દો પણુ વાચકતાં 
કલ્પતાચક્ષુને સતત જમ્રત રાખે છે. નાતાલની રાજધાની મૅરિત્ઝબર્ગ તા સ્ટેશને 
'તેમતે રેલવે પોલીસના ધક્કા ખાવા પડેલા તેં રાત્રિ દરમિયાનની એમતી માનસિક 
(સ્થિતિનુ* વર્ણન, વ્યક્તિના હદયમાં કેઈ ગ'ભીર નિર્ણચની .સ્ફરણાની પ્રક્યાયુ” 
એક સચોટ ચિત્ર છે, અને ૧૮૯૬ના અ'તમાં તેઓ દક્ષિણુ આફ્રિકા પાછા ફર્યા 
“ત્યારે ડરબનમાં તેમના ઉપર થયેલા હુમલાનુ' વર્ણન એક ટ્ર'છી વાર્તા જેવુ' બર્નયુ 
'છે, સામાન્ય માણુસને ઘડીભર ગભરાવી મૂકે એવા એ પ્રસગતા વર્ણનમાં 
ગાંધીજીની વિતેદદૃત્તિ પણુ અડી'તહી” દેખા દાઈ જય છે, સ્ુપરિન્ટેન્ડેન્ટ 
એલેક્ઝૉંડર ને ટોળા વચ્ચેના સ'વાદમાં (પૃ. ૫૬-૭) વિને!દની જે સક્ષમતા દેખાયે 
જે તે ગુજરાતી સાહિત્યમાં ખીજે કચાંય ભાગ્યે જ જેવા મળશે. પહેલા ભાગતા 
'આવીસમા પ્રકરણુમાં સમાધાની સમનનવવા ખોલા વેલી સભામાં ગાંધીજ અને એક 
પઠાણુ વચ્ચેનો સ'વાદ, પરવાના માટે અરજી કરવા ગાંધીજ જઈ રહ્યા હત્તા 
ન્યારે મીર આલમે તેસતા ઉપર કરેને હુમલે[, ડોક કુટુંબમાં ગાંધીજીની સારવાર, 
પથારીસાં પડેલા ગાંધીજ પાસે અશ્રુભીની આંખે આંગળીઓની નિશાની લેતા 
એશિયાટિક એક્િસર ચમનીનુ' વર્ણીત, આ સર્વમાં ગાંધીજએ ઇતિહાસકથાને 
પોતાના અનુભવની કથા રૂપે એવી રીતે આલેખી છે ઝે સત્યાગ્રહમાં રહેલી પ્રેમ 
ને અહિ'સાતી ભાવના ક્રોેઈ પણુ પ્રકારની સિદ્ધાંતચર્ચા વિના એની મેળે સ્કૂટ 
થઈ જય છે. પવિત્રતાના 'રક્ષણ માટે ગાંધીજએ ખે બાળાઓના વાળ કાપી 
નાખેલા અને ગોખલેએ કૅલનખૅક ને ગાંધીજીને એમની સેવા કરવાના આમ્રહે 
સાટે ઠપકો આપેલો તે પ્રસંગો તોલ્સ્તૉય ફાર્મ વિશેનાં પ્રકરણને ડથાદણિએ 
નીરસ બનવામાંથી બચાવી લે છે. સન ૧૯૧૩ના છેલ્લા સત્યાત્રહ વેળાના જીુસ્સાના 
પણુ ગાંધીજએ ખેત્ત્રણુ પ્રસંગોના અતિટ્ટ'કા વર્ણન ઠ્રારા સચોટ ચિતાર આપી 
'દીધો છે. આવા અનેક નાનામોટા પ્રસગા “દક્ષિણુ આફ્કાના સત્યાત્રહેનો 
જતિહાસ'ના રસપ્રવાહને વહેતો રાખે છે. 


ક. ૧ ગાપધાજ 1 ૨૯૧ 


સત્યાગ્રહના સિદ્ધૉતો : સત્યાત્રહની સિદ્ધાંતચર્ચા પણુ ગાંધીજીએ “કાઈ 
ને કોઈ પ્રસંગના સ'દર્ભમાં કરી છે અતે એ રીતે તેને તીરસ બનવામાંથી બચાવી 
લીધી છે, એક સભામાં, હિ'દી કોમે નભળાના હથિયાર તરીકે “પેસિવ રૅઝિસ્ટન્સ” 
નો આશ્રય લીધો હતો એમ કહેવાયુ” તેના ઉત્તરમાં ગાંધીજએ “પેસિવ રૅઝિસ્ટન્સ 
ને સત્યામ્રહ વચ્ચેનો ભેદ સમજવ્યો કે “ પેસિવ રેઝિસ્ટન્સસાં પ્રેસસાવને અવકાશ 
નથી ત્યારે સત્યાત્રહમાં વેરભાવને અવકાશ નથી, એટલું જ નહી, પણુ વેરભાવ 
અધર્મ ગણાય” (પ. ૧૦૭). વળી, સત્યાત્રહુમાં જેટલું અહિ'સાનુ' મહત્ત્વ છે 
તેટલુ' જ સત્ય માટેના આગ્રહેનુ' મહત્ત્ત છે. સત્યના આમ્રહને કારણે પોતાના 
પક્ષતી રજૂઆતમાં “અતિશયોક્તિથી પ્રજન હ'મેશા બચતી રહેતી” એટલુ જ 
નહે, “પોતાની ખામી પ્રન્નને ન્નેવડાવવાનો હમેશા પ્રયત્ન રહેતો, ગોરાઓની 
દલીલમાં જેટલુ' વજૂદ હેય તે તરત સ્વીકારવામાં આવતુ” (પૃ. ૪૪). સત્યાત્રહી 
પોતાને પક્ષે અતિશયેર્1ક્તથી દૂર રહે છે, તે પ્રતિપક્ષી તરફૂથી થતી અતિશયો ક્તિને 
ઉદાર દણ્થી જુએ છે. કારણુ કે, ગાંધીજ લખે છે, “એ બધુ' ઇરાદાપૂર્વક નથી 
બતતુ”” (પૃ. ૪૮). એવી જ ઉદારતાથી તે પ્રતિપક્ષીનુ' માનસ સમજવા પ્રયત્ન 
કરે છે; “જે સાણુસ જેવુ' માનતો હોય તેવું' જ નિખાલસ દિલથી કહે તેમાં 
તેતે! દોષ કેમ કાઢી શકાય ?” (પૃ. ૩૨). હિ'દીઓ સામેન! વિરોધમાં “સારામાં 
સારા ચારિત્રવાન ગોરાઓ” જે દલીલ ફરતા તે વિશે ગાંધીજ લખે છેઃ “એવે 
સ'ભવ છે 'કે આપણે એવી સ્થિતિમાં હોઈએ તો કદાચ આપણે પણુ એવી જ દલીલ 
કરીએ....હુ' ઇચ્છું છું' કે વાંચનાર...જુદી જીદી દષ્ટિઓનતે માન આપવાની અને 
સમજવાની ટેવ પાડે” (પૃ. ૮૭), શત ૧૯૦૮ની સમાધાની પડી ભાંગી ત્યારે 
ગાંધીજએ જનરલ સ્મટ્સ ઉપર આકરા પ્રહાર કરૅલા અને તેના ઉપર વિશ્વાસ- 
ભ'ગતે। આરોપ મૂકેલો. પર'તુ સમય જતાં એમની સત્યદણિ વધુ સૂક્મ બની 
હુતી અતે તેથી પુસ્તકમાં એ પ્રસ'ગનું' વર્ણુન કરતાં તેના લખે છે ૬ “એવુ 
તદન સ'ભવિત છે કે તેની ૧૯૦૮ની હિ'દીઓ તરકની વર્તણૂક જ્ઞાનપૂવ'કનો 
વિશ્વાસભ'ગ ન હોય” (પૃ. ૧૮૨). 


ષોતે પણુ દોષને પાત્ર છે એ સાન સત્યાગ્રહીને ખીન્નના દોષો પ્રત્યે ઉદાર 
બનાવે છે (પૃ. ૧૩૨), જેટલી રઢતાથી સયાગ્રહી લડી શક્રે છે તેટલી જ નધ્રતાથી 
તે સમાધાની માટે તૈયાર રહે છે (પૃ. ૨૪૨) અને અ'તરબળ ઉપર આધાર 
રાખતે! હોવાથી તેને વિશ્વાસઘાતનેો કદી ભય રહેતો નથી અને “ગમે તેટલી વાર 
દગા થાય તે છતાં, વચને! ઉ૫૨ ભરોસે! ન રાખવાનુ સ્પષ્ટ કારણુ ને હાય 
ત્યાં લગી ભરોસો! રાખે જ” (પૃ, ૩૦૬). સત્યા્રડી અભિગમનાં આ લક્ષણો પણુ 


૨૯૨] ગુજરાતી સાહિત્યને. સાતિહપ્સ [ચ'.૪ 


ગાંધીજીએ લડતની અસુકે ઘટનાઓના સ'દર્ભસાં સ્પષ્ટ કર્યાં છે. સત્ય અતે અહિ'સા 
ખનતેનુ' પાલન કરવાને પ્રયત્ન સત્યાત્રહીને કચારેક કેવા ધર્મ સ'કટમાં મૂકે છે 
એતો ખ્યાલ ખોઅર લડાઈ વેળા સરકારને મદદ કરવાને પ્રશ્ન ચર્ચાયો છે તેમાંથી 
આવે છે અને સત્ય તે અહિ'સાતા સૂદ્દમ પાલન માટે યોગ્યતા કેળવવા સત્યાત્રહીએ 
પોતાના જીવનમાં જે સાદાઈ, સ'યમ તે રિસ્ત કેળવવાનું આવશ્યક છે તેનુ” 
વિસ્તૃત વર્ણન તાલ્સ્તોય ફાર્મ વિશેનાં પ્રકરણે।માં મળે છે, આ સર્જ ચર્ચાઓ 
ને વર્ણુના સત્યાત્રહી જવનદણિ તે જવનરીતિનું એક સ્પષ્ટ કલ્પનાચિત્ર સજે" 
છે જે ગાંધીજીતું' દર્શન એક કવિનું દર્શન હોવાની પ્રતીતિ કરાવે છે. 


ગાંધીજતો આત્મવિકાસ : ગાંધીજએ “દક્ષિણુ આફ્કાના સત્યાત્રહને। 
ઘતિહાસ' આત્મકથા "રપે નથી લખ્યો, છતાં પોતાના આત્સવિકાસની દષ્ટિએ 
પણુ એમને એ અતુભવોનુ મહત્ત્વ હેતું. દક્ષિણુ આફ્કામાં તેઓ “સ્વાર્થ ને ખદલે 
સેવાધર્મતે। પાઠ” શીખ્યા (પુ, ૭૫) અને ખીજ બે મહત્ત્વના સિદ્ધાંતો સમજ્યા : 
“એક તે એ 'કે સેવાધર્મને પ્રધાનપદ આપનારે બ્રહ્મચર્યનુ' પાલન કરવુ” જ 
જેઈએ અતે ખીન્ને એ કે સેવાધર્સ કરનારે ગરીખી સદાયને સારુ ધારણુ કરવી 
જેઈએ” (પ. ૯૨). તોલ્સ્તોય ફાર્મ ઉપર ગાંધીજએ સેવાધર્મના આદર્શો પ્રથમ 
વ્યવસ્થિત રીતે અમલમાં મૂકયા અને એ અઢી વર્ષ તેમને મારે એક સુખદ 
સ્મૃતિરૂપ બની રહ્યાં. “ટોલ્સ્ટોય ફર્મ માં”, તેઓ લખે છે, “મારી હિ'મત અને 
શ્રદ્ધા પરાકાષ્ઠાએ પહોચેલાં હતાં. એ શ્રદ્ઘા ને હિ'મત ફરી આપવા હુ' ઈશ્વરને 
વીનવી રણો છુ” (પૃ, ૨૩૦). આમ જે જીવનસાધનાએ ગાંધીજને ભારતમાં 
“મહાત્મા” બનાવ્યા તેતે! દઢ પાયો! દક્ષિણ્‌ આફ્કામાં નખાયો અતે તેથી, 
ઉપસ'હારમાં તેઆ લખે છે: “...જ્યાં મારા ષોતાના જીવનનુ” નિશાન જેઈ 
શકયો તે દેશને છોડવાનુ સને બહુ દોલલુ' લાગ્યું” અને દિલગીર થયે!” (પ. ૩૧૧). 


૭. “સત્યત॥ પ્રચેપ્ગે અથવા આઅપત્મડથઃ 


૫ હરી આત્મકથા નહી' : “નવજવન'ના તા. ૨૨-૧૧-૧૯૨પ૫ના 
અ'કમાં “દક્ષિણુ આફ્કાના સત્યાગ્રહનો ઇતિહાસ'નેો છેલ્લે હપતે! છપાયો તે 
પછી ખીનન જ અઠવાડિયાના અ'કથી “સત્યના પ્રયોગો અથવા આત્મકથા*ની 
પ્રકરણુમાળા શર્‌ થઈ, તેતે છેલ્લો હપતો ૩-૨-૧૯૨૯તા અ'માં છપાયો. 
પુસ્તકનુ' વૈકલ્પિક શીર્ષક “આત્મકથા' છે, પરતુ હઝીક્તમાં તે પ્રચલિત પ્રકારની 
આત્મકથા નથી, ગાંધીજના વ્યક્તિગત જીવનની અનેક આશાનિરાશાઓ, એમના 
હદયતા આંતરિક સ'ઘર્ષો, એમનાં બૌદ્ધિક મતોમ'થતેો જેનાં પરિણામે તેઓ 


૧.૧] ગાધાજ “રલ 


“મસુધારક!' અને સાખ્રાજ્વભક્ત મટી “હિ'દ સ્વરાજ'ના દ્રષ્ટા બન્યા, એમને 
પ્રકૃતિપ્રેમ ને એમની ભારતભક્તિ, - ગાંધીજના જીવનનાં આ અતે આવાં ખીન્ન” 
પાસાંઓ વિશે “અક્ષરદેડ'ના ત્ર'થોસાંથી જે વિપુલ સામત્રી મળે છે તેની “સત્યના 
પ્રયોગો'માં માત્ર ઝાંખી જ થાય છે, વળી જે “વિશુદ્ધ સત્યની” દૂરદૂરથી ઝાંખી 
કરી રલ્યા હોવાનો ગાંધોજ પ્રસ્તાવનામાં ઉલ્લેખ કરે છે તેનું' પણુ તેમણે કયાંય 
વર્ણન કર્યું” નથી, કારણુ કે, એવી અનુભવક્ષણુ। “આત્મા જ જણે છે, આત્મામાં 
જ શમી જય છે.” આ સર્વ સામત્રીને। સમાવેશ કરીને ગાંધીજએ ખરેખરી આત્મકથા 
લખી હોત તે તે મતોવૈતાનિક દણિએ એક એતિહાસિક કૃતિ ખની હોત, 
ગ્રેમાબહેન કટકને લખેલા એક પત્રમાં તેઓ કહે છે $ “ “યગ ઇંડિયા'ને1 લેખક 
એક; આશ્રમમાં સહુના પરિચયમાં આવનાર ખીન્ને,”૬૨ “સત્યના પ્રયોગો' એ ખીજ 
જ્યુક્તિતી જીવનકથા નથી પણુ “ય'ગ ઇઈંડિયા'ના લેખકની વિકાસકથા છે, આ ભેદ 
સમનશ્નવતાં ગાંધીએ પોતે જ પ્રસ્‍તાવતામાં કહી દીધું' છે: “પણુ સારે 
આત્મકથા કયાં લખવી છે? મારે તો આત્મકથાને બહાને સત્યના મે' જે અતેક 
પ્રયોગો કરેલા છે તેનો કથા લખવી છે,” જેમાંથી “બીન પ્રયોગો કરતારાઓને 
સારુ કઈક સામત્રો સળે.” 


મિત્રભાવે કરેલી વાત : સારાનરસાં સ'સ્કારાના મિશ્રણુવાળા એક 
કિશે।રમાંથી સત્યાત્રહના શોધક બનતા ગાંધીજીની એ વિકાસકથા એક અસાધારણુ 
ચૈતન્યશક્તિની બક્ષિસવાળા પુરુષની ધમ'બરદ્ધિનો ચમત્કારી આવિષ્કાર હતે, પર'તુ 
ગાંધીજી અર્વાચીન લોકશાહી માનસના એક ઉત્તમ પ્રતિનિધિ હતા, અને પોતાના 
જીવનવિકાસને એમણે પોતે વાચકના જેવા જ એક સામાન્ય માણુસ છે એ ભાવથી 
“નેયો ને આલેખ્યો છે. પ્રસ્તાવનામાં તેઓ કહે છે કે “જેટલું” સારે સારુ શકય 
છે તેટલુ' એક બાળકને સારુ પણુ શક્ય છે,” અતે એમતી કળાનુ* જદુ એટલુ 
સ'પૂર્ણ છે કે વાચક પણુ એમ માનવા પ્રેરાય છે. આદિથી અ'ત સધી એક ચિત્ર 
તેને પોતાની વાત કહી રલો હોય એમ તે અનુભવે છે. તે જુએ છે કે એ 
લેખકમિત્ર સામાન્ય માણુસતા જેવી ભૂલોને પાત્ર છે અને પોતાની ભૂલોને તે 
તદ્ન સ્વાસાવિક રીતે, પશ્વાત્તાપના આવેશમય આફોશ કે આડ'બર વિના અથવા 
ભૂલોની ગ'ભીરતા એછી બતાવવા કોઈ પ્રકારતી દલીલબાજી વિના ટખૂલ ફરતો 
ન્નય છે. એનામાં અસામાન્ય લાગે એવુ' જે કઈ છે તે પોતે સ'કદ્પબળથી સિદ્ધ 
કુ" છે એવો કોઈ અહ'ભાવપ્રેરિત દાવે। તે કરતો નથી; પોતાના સમગ્ર જવનતે 
તે ઈશ્વરકૃપાના ફળ રપે જ જુએ છે. પોતાના વિચારોમાં તે દઢ છે, પણુ તેમાં 
સતભેદતે અવકાર હોઈ શકે એવા નસ્રભાવથી જ તે એ વિચારની ચર્ચા કરે છે, 


ર૯૪] ગુજરાતી સર્પહેત્યનેપ ઇતિહાસ (શ. ૪ 


પોતાની જીવનકથા કહેવાને એને! હેતુ ખોધલક્ષી છે, પરતુ તે કયારેય ઊ'ચા 
સ્થાને ઊભા રહી ઉપદેશ આપતો જ્ણાતે। નથી, પોતાના અતુભવોમાંથી તે જે 
શીખ્યો છે અને જે વાચકે! પણુ શીખી શકે એમ તે માને છે એની એ એવી 
રીતે ચર્ચા કરે છે કે એનું એ સત્યદર્શન એના અનુભવમાંથી સ્વાભાવિક રીતે 
જ ઊગતું જણાય છે અને વાચકને લાગે છે કે એવા અનુભવમાંથી કકે એવી 
પરિર્સ્થાતેમાં પોતે પણુ કદાચ એ રીતે વિચાર કરે, કથા એ મિત્રના આંતર- 
વિકાસની હોઈ તે કવચિત્‌ ઊસિના આવેગોને વશ બનતો ને પ્રસ'ગાપાત્ત વિચારોમાં 
ડૂબી જતો જણાય છે, પર'તુ તુરત તે વાચકને પાછે સામાન્ય વ્યવહારસૃણિમાં 
લાવી સૂંકે છે. કોઈ કળાકાર પોતાના પાત્રની સાથે તાદાત્મ્ય અનુભવતે। છતાં તેને 
તટસ્થતાથી જુએ તેમ તે પોતાના ભૂતકાળની સાથે તાદાત્મ્ય અનુભવતે। છ્તાં 
તેને તટસ્થતાથી, કચારેક નર્મદૃણ્િથી પણુ જુએ છે, અને તેથી એની કથા અતિ- 
શયોક્તિના, એકાંગી દર્શનના કે અતિગાંભીર્યના આભાસમાંથી સર્વથા સુક્ત રહી 
છે, જે" વિરલ નમ્રતાએ કથનકળાની આવી સિંદ્ધે શકય બનાવી છે તે મનુષ્યની 
આપ્યાત્મિક વિકાસક્ષમતાનતે એક અતિઉચ્ચ ઉન્મેષ છે અને એકસાથે ગાંધીજના 
વ્યક્તિત્તનાં માનવીય ને લેકેત્તર અ'શોાનું દર્શન કરાવી ન્ય છે. 


વિભિન્ન ત'તુઓનેો વણાટ : “સત્યના પ્રયોગા'તો આ ખોધલક્ષી હેતુ 
રજ્યો હોવા છતાં તે એક ચિર'જવ સાહિત્યકૃતિ બની છે. પ્રકરણ! કેવી રીતે લખાઈ 
રહ્યાં હતાં તે સમશ્નવતાં ગાંધીજી લખે છેઃ “જ્યારે કથા લખવાને! આરભ. 
કર્યો ત્યારે મારી પાસે કશી યો।જના તૈયાર નહેતી. લખવાને દિવસે જેમ મને 
અ'તર્યામી દોરે છે તેમ લખુ' છુ' એમ કહી શકાય” (પ, ર૭૯). એમના એ 
અ'“તર્યામીએ, કોઈ નવલકથાકાર એણે લખવા ધારેલી નવલકથાના વિષયવસ્તુને 
જુએ તેમ એમના પ્રયોગોની કથાને આદિથી અ'ત સુધી એક સળગ વિકાસપ્રક્યા 
રૂપે જેઈ અને નિરૂપી છે, એ વિકાસકથામાં ખાનગી ને જહેર જીવનના પ્રસ'ગો, 
ખોરાકના પ્રયોગો, સેવાભાવના, ત્યાગશૃત્તિ ને બ્રહ્મચર્ય વ્રત ઠરા ગાંધીજના જવનમાં 
આવતું ક્રમશઃ પરિવર્તન, કેળવણીના પ્રથોગો અને ધાસિક વાચન તથા ચિંતન, 
એમ ભિન્નભિન્ન ત'તુઓ વણાય છે અને એ સર્વને લગતાં પ્રકરણુ।નો કમ 
એવી રીતે ગોઠવાયો છે કે દરેક કથાત'તુતુ' સાતત્ય જળવાઈ રહે છે અને સમમ્ર 
રીતે ગાંધીજીનું જવન ક્રોઈ ચોક્કસ દિશામાં ગતિ કરતુ દેખાય છે. વળી, વ્યક્તિતી 
વિકાસપ્રક્રિયા અનુભવ ને ચિંતનની સાંકળપર'પરા રૂપે ચાલે છે અતે ગાંધાજએ- 
“સત્યના પ્રચોગે'માં એવી સાંકળપર પરા રચીને જ વાત કરેલી છે. એથી 
એકવિધતા અને નીરસતાને તક મળી નથી અને યથાર્થતા પૂરેપૂરી સચવાઈ છે. 

મકરણુરચતાનુ' કૌશલ : પોતાની વિકાસકથાના વિવિધ પ્રસ'ગાના 


3.5] ગાધીજી [ર૯૫ 


આલેખનમાં ગાંધીઝએ એક સિદ્ધફસ્ત વાર્તાલેખકતી કુશળતા બતાવી છે, દરેક 
પ્રકરણુને તેમણે ટ્ર'ી વાર્તા કે નિબ'ધતે1 ઘાટ આપ્યો છે અને તેને કથાનો એક 
સાવ સ્તરત'ત્ર ઘટક બતાવ્યો છે. કોઈ કેઈ પ્રકરણુને! ઉપસ'હાર કરતાં તેઓ એ. 
પ્રકરણુમાંથી ખે'ચવાને। સાર કે સમન્નવવાને। સિદ્ધાંત સપણ કરી આપે છે અથવા 
કથાના એક તબક્કાની સમાપ્તિ સૂચવે છે કે આવવાના પ્રકરણુના વિષયને નિદેઈશ 
કરી તે વિશે વાચકની જિજ્ઞાસા જ્ગ્રત કરે છે. પ્રકરણની શરૂઆત પણુ એટલી 
જ કળાત્મક હાય છે, “ભાળવિવાહ'નુ પ્રકરણુ (૧. ૩) શરૂ કરતાં તેએ લખે છે? 
“આ પ્રકરણુ મારે ન લખવુ' પડે એમ હુ" ઇચ્છુ' છુ”” અને એ વાકય દ્દારા 
એમના જીવનની એ સ્મૃતિ કેટલી દુઃખદ હતી તેતો અને લગ્નનાં જે અનિણ 
પરિણામોાનુ' તેઓ વર્ણન કરવા ધારે છે તેતો એકસાથે નિર્દેશ કરી દે છે. 
પ્રકરણુને અ'તે તેઓ લખે છે, “મે' તો ધણીપણુ' આદુ ','' અને તે એની પછીથી 
આવનાર પ્રકરણુમાં જે વર્તનવુ' તેઓ વર્ણન કરવાના છે તેની અગાઉથી ટીફા 
કરી દે છે. બાળલગ્ને ઉત્તેજિત કરેલી વિધયાસક્તિની કથા પૂરી કરી વાચક સાટે 
તેમાંથી સાર ખે'ચતાં ગાંધીજ લખે છેઃ “જે સાબાપોને અથવા જે બાલદ'પતીને 
ચૅતવુ' હોય તે આ દણ્ાંતથી ચેતો” (પૃ, ૩૧). “બાલાસુ'દરમ્‌' ઉપરવુ” પ્રકરણ 
(૨. ૨૦) સચેો।ટ શરૂઆત અને એવા જ સચે।1ટ અ'ત દ્વારા વાચકનુ' ધ્યાન 
ખે'ચે એ રીતે પોતાના અનુભવોને સાર આપી દેવાની ગાંધીજની રીતતુ' એક 
ખીજુ* સારુ' ઉદાહરણુ છે. “અસીલ જેલમાંથી કરેસ બચ્યો” (૪. ૪૭) એ પ્રકરણને 
અત ભવિષ્ય વિશે અનિશ્ચિતતાના ભાવ સાથે ટ્ર'કી વાર્તા પૂરી કરવાની આધુનિક 
લેખક્રાની રીતની યાદ આપી ન્નય છે, 

પ્રસ“ગ-પાત્ર-ચિત્રણુ : ભૂતકાળના જે પ્રસંગો એસની સ્મૃતિમાં હજુ 
જીવતા છે.એતે ગાંધીજ સભાન પ્રયત્નની સહેજ પણુ છાયા વિના તાદશ કરી 
શકે છે. બાળપણુ ને કિશેરાવસ્થાતુ' તો એમની કલમે એક અત્યત પ્વનિપૂર્ણુ 
ચિત્ર સર્જ્યું' છે. ગાંધીજ એ સ્મૃતિબાળકતે જણે વહાલથી લાડ ટરતા હોય 
અને તેની નિર્રાષતા માટે કૃતસ્તતા અનુભવતા હોય એમ, લાગે છે. “એવા દિવસે! 
યાદ છે જ્યારે સૂર્યતે અમે જેઈએ, “બા, બા, સૂરજ દેખાયથે!' કડીએ ને બા 
ઉતાવળી ઉતાવળી આવે ત્યાં તા રજ ભાગી જય. “ક'ઈ નહી", આજે નસીબમાં 
ખાવાનુ” નહી' હોય' કહી પાછી નજય તે પોતાના કામમાં ગૂ'થાઈ જય.” એ 
ખાળપણુ અને એ “બા' પોતાનાં હોય એવી વાચકને પણુ ઇચ્છા થાય એવુ' અ 
ચિત્ર છે, જને માતાની સ્મૃતિ ગાંધીજના હદ્યતે સધુર પ્રસન્નતાથી ભરી દે છે,. 
તા પિતા સાથેના સધોની સ્મૃતિ એમના. ઊર્સિત'ત્રમાં ઊ'ડી વિસ'વાદ્તિુ” 
સૂચન કરે છે, એમના બાળકમને નોંધેલી પિતાની નિર્બળતા - “ક'ઈક 1વિષયતે” 


ર૯૬ ] ગુજરાતી સર્પહિત્યને ઇતિહાસ [ચ ૪ 


વિષે આસક્ત પણુ હશે” (પૃ, ૩), એમના લગ્નસસયે “પિતાજી કયે ટયે પ્રશ'ગે 
કઈ કઈ જગ્યાએ બેઠા હતા એ બધુ* મને જેવુ તે તેવું” હજી યાદ છે” (પૂ. ૧૦) 
એ હકીકત, પિતાના મૃત્યુનો “અવળા પ્રસંગ”, જે “ કેસ જણે મારે...ભોગેચ્છાની 
શિક્ષા જ ભોગવવાની હોય નહી તેવી રીતે મારી જિદગીસાં...બન્યો” (પૃ. ૧૦) 
અને “જેની શરમને કાળા ડાધ હુ' આજ સુધી ઘસી શકયો નથી” (પૃ. ૧૦), 
ચોરીની કષખૂલાત કરતી ગાંધીજએ આપેલી ચિઠ્દી વાંચીને પિતાની આંખમાંથી 
ટપયેલાં “મોતીનાં નિંદુ” (પૃ. ૨૮)- ગાંધીજીની કલમે પિતાપુત્ર સ'બ'ધતુ” 
આ, સતેવેસાનિક દષ્ટિતે કેવુ' પારદર્શક ચિત્ર આપ્યુ” છે ! 

એકાદ વિગત ઠ્ારા કોઈ પ્રસંગને તાદશ કરી આપવાની કે ટ્ર'કા સ'વાદ 
દ્વારા પાત્રને જીવતુ' કરી આપવાની ગાંધીજની શક્તિ વાચકની કલ્પનાને થકવ્યા 
વિતા સતત જમ્રત રાખે છે. “બાપુ બહુ બીસાર છે” સાંભળી “બિછાનામાંથી 
એકદમ કૂદી પડયો” (પૃ. ૩૧), ચાર્હ્સટાઉનથી સ્ટેન્ડરટન જતાં સિગરામમાં “આટલું 
હુ' માંડ કહી રહુ તેટલામાં તો મારા ઉપર તમાચાનો। વરસાદ વરસ્યો” (પૃ. ૧૧૫), 
એશિયાટિક અસલદારોથી અપમાનિત બતી “ઠકસાણે મોહે સાથીઓ આવ્યા” 
(પૃ. ૨૫૭),-વ્યવહારુ વાણીનો સચેો1ટ ઉપયે।ગ કરવાની ગાંધીજની શક્તિનાં આવાં 
અસ“ખ્ય ઉદદાહરણુ “સત્યના પ્રયોગા'માંથી મળશે. એવી જ કળાથી ગાંધીજી ટકા 
સ'વાદો દ્દારા વ્યક્તિઓનાં ચિત્રો ઉપસાવે છે. સુ'બઈમાં એમની સાથે રહેતા 
*શ'ષ્યાતર્પણુ શૉંતીડુ, કોદાળી ખટકરમ” વાળા રસેઇવા રવિશ'કરનુ' વાચકને 
ચાદ રહી જાય એવુ' એક રમૂજ ચિત્ર છે (પૃ. ૯૩), તો દક્ષિણુ આફ્િકાના પ્રશ્ર 
અ'ગે સુ'બઈમાં સભા ગોઠવી હતી તેમાં ગાંધીજએ ફરવાના ભાષણુ વિશે “ગાંધી, 
તમારુ' ભાષણુ તૈયાર છે કે ?” અને “ત્યારે સુતશી તમારી પાસે ભાષણુ લેવા 
કચારે આવે ?” (પ. ૧૭૬-૭), એ પ્રશ્નોમાં ફિરાજશા મહેતાનો સત્તાવાહી અવાજ 
સપણ સ'ભળાય છે. માંસાહારતી નિદોષેતા ઉપર વ્યાખ્યાન આપતા સ્વામીજીને 
કસ્તૂરબા સ'ભળાવે છેઃ “સ્વામીજી, હવે તમે માર્‌* સાથુ' ન દુખવે। તો તમારે 
પાડ, બાકી વાતો! તમે છોકરાઓના બાપની સાથે પાછળથી કરવી હોય તે કરજે” 
(પૃ. ૩૩૦). વાચક જેઈ શકે છે કે નાતાલમાં મળેલી ભેટો પાછી આપવા વિશેની 
ચર્ચા દરમિયાન ગાંધીજને ““અશિયાળાં” વાગ્બાણુ મારનાર (પૃ. ૨૨૧-૨) કસ્તૂરબા 
જ અહી' બોલી રલ્ાં છે. 

સજ્ષકતાતુ' સર્વોત્તમ ફેળ --પોતાનુ' પાત્ર: પર"તુ ગાંધીજની સર્જકતાનુ” 
સર્વોત્તપ ફળ એમનુ' પોતાનુ” પાત્ર છે, ગભીર નિર્ણયના પ્રસંગોએ વિચારમ્રસ્ત 
સનઃસ્થિતિનાં એમણ આપેલાં ચિત્રો વાચકતે એમની અ'તરસૃણિમાં અવારનવાર 
ડાકિયુ' કરાવી નનય છે. પ્રિટારિયાં જતાં થયેલા અણધાર્યા અતુલવે।ને પચાવી, 
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ક્ષુખ્ધ ચિત્તમાં સ્વત્વનું નવુ કેન્દ્ર શોધી માનસિક સ્વસ્થતા પુનઃ પ્રાપ્ત કરવાના 
પ્રયત્નની તેમણે એક જ વાકયમાં ઝાંખી કરાવી છે. પ્રિટારિયા પહોંચ્યા પછી 
જેન્સ્ટનની ફેમિલી હોરેલમાં કોટડી મળી તેમાં ગાઠવાયા પછી, ગાંધીજ લખે છે, 
“* એકાંત મળ્યે ખાણાની રાહ ન્નેતો હુ વિચારત્રસ્ત થયો” (પૃ. ૧૨૦). સન 
૧૯૧૪માં દક્ષિયુ આકિકા છેડી ગાખલેને મળવા લ'ડન પહેંરયા અને ત્યાં માંદા 
પડયા, એ સ્થિતિમાં ગાખલેએ તેમને ડૅ.. જીવરાજ મહેતાની ખે!રાક વિશેની 
સલાહ અતુસરવાનો આમ્રહ કર્યો ત્યારે, તેઆ લખે છે, “રાત આખી વિચારમાં 
-શાળી” અતે “દૃધતા ત્યાગને વળગી રહેવાનો નિશથ્ય કરી હુ' સવારે ઊઠંચો” 
(પૃ. ૩૬ર). એક બાજુ ગોખલે પ્રત્યેના આદર અતે ખીજી બાજુ પ્રતિત્તાપાલત 
-સાટેનો એવો જ આગ્રહ એ ખે સતોભાવો વચ્ચેના સૂ'ઝવણુભર્યાં સ'ઘર્ષનતો 
ગાંધીએ અહી' એક જ વાકયમાં નિદે'શ કરી દીધે। છે. 


જેમ વિંચાર્ત્રસ્ત મનઃસ્થિતિનાં તેમ પોતાના હદ્યભાવે।નાં પણુ ગાંધીજી 
પ્રસ'ગાપાત્ત એમની નમ્રતાને અનુરૂપ એવી સ'યમશીલ ટળાધથી ટ્ર'કાં, વેધક 
-શખ્દચિત્રો આપે છે, “પેલી કોટડીમાં પણુ હુ તો ખૂખ મૂ'ઝાયો. દેશ ખૂબ યાદ 
આવે. માતાને પ્રેમ મૂર્તિમ'ત થાય. રાત પડે એટલે રડવાનું શરૂ થાય”' (પૃ. ૪૬). 
લ'ડનમાં શરૂઆતના દ્વિસોના આ ચિત્રમાં ઊર્સિલતાનો સહેજ પણુ આભાસ 
નથી. એમના હદયની જે ગ્રેમભૂખ એમાં વ્યક્ત થઈ છે તેને વાચદ્ટે બાળક ને 
કિશોર મોહનના માતાપિતા. પ્રત્યેના ભાવોમાં પણુ જેઈ છે અને બીન્ન અનેક 
પ્રસંગોએ તે વિવિધરૂપે વ્યક્ત થાય છે. એમની ટ'ઠી ખેચી લેવાનો આમ્રહ 
-રાખનાર ખ્રિસ્તી સિત્રને ગાંધીજ કહે છેઃ “એ કી ન તૂટે; માતુશ્રીની પ્રસાદી 
છે'' (પૃ. ૨૧૪). આ એક વાકયમાં ગાંધીજીના માતૃપ્રેમતુ' પુસ્તકના પહેલા પ્રકરણુમાં 
-થાય છે તે કરતાં પણુ વછુ સઇુર દર્શન થાય છે. ગોપાલ કૃષ્ણુ ગોખલે સાટેના 
ગ્રેમ ને આદરતુ' એમણુ એવુ' જ ષ્વતિસમૃદ્ઠ ચિત્ર આપ્યું છે : “સર કિરાજ્શા 
તો “મતે હિંમાલય જેવા લાગ્યા, લોકમાન્ય સમુદ્ર જેવા લાગ્યા. ગોખલે ગગા 
જેવા લાગ્યા, તેમાં હૈં નાહી શકુ. હિમાલય ચડાય નહી. સમુદ્રમાં ડૂબવાને ભય 
રહૈ. ગ'ગાતી તે ગોદમાં રમાય, તેમાં હાડકાં લઈતે તરાય” (પૃ. ૧૮૦). ગાંધીછના 
આ સ'વેદનશીલ હદયતે આઘાત લાગતે ત્યારે તેએ કેવુ' દુઃખ અતુભવતા તે 
પણુ વાચક જુએ છે. કાશીવિશ્રનાથના મ'દિરમાં ગાંધીજને જે દુઃખજનક અનુભવ 
"થયો તે વ્યક્ત કરવા તો! તેઆ એમના સ્વભાવની વિરુદ્ધ એવી કટાક્ષતી ભાષાને 
“આશ્રય લે છે “હુ” જ્તઞાનતનાપી નજીક ગયે. મે' અળી' ઈશ્વરને ખોળ્યે, પણુ તે 
ન જડયો.” પડાછતા વર્તનથી પણુ ગાંધીજ દુઃખી થઈ “મૂ'ગે મોઢે દુકાની 
“આપી ને નિઃશ્ચાસ પૂરી” ચાલતા થયા. “ભગવાનતી દયા વિશે,” તેએ લખે છે, 


૨૯૮] ગુજરાતી સાહિત્યને. ઇતિહપ્સ [ચ*. ૪* 


“જે કોઈને શકા હોય તે! આવાં તી્થક્ષેત્રો જુએ. તે મહાયોગી પોતાને નામે 
જેટલાં ધતિંગ, અધર્સ, પાખ'ડ પ્રત્યાદિ સહન કરે છે !” (પૃ. ૨૪૩), 


અતુભવસાર અને મામિ'ક જીવનવિચા૨ : ગાંધીજના હદયની આ 
અસાધારણુ પ્રેમશક્તિમાં એવી જ અસાધારણુ માત્રાની જમત્રત સત્યદષ્ટિ ભળી 
છે, અતે પોતાના અનુભવોમાંથી તેઓ હમેશાં કઈ ને કઈ સાર ખે'ચતા હેય 
છે. શાળાનાં વર્ષે1 દરમિયાન તેઓ એક દિવસ કસરતમાં હાજર નહોતા રહી 
શકયા તે માટે એમનો દડ થયો હતો તેથી, ગાંધીજી લખે છે, “મનમાં ને મનમાં. 
સમસમી રલો. રોયે, સમજ્યો કે સાચુ' ખોલનારે ને સાચુ' કરનારે ગાડ્રેલ પણુ 
ન રહેવુ' નેઈએ'' (પૃ, ૧૬). આ વિચારો અલ્પશિક્ષિત વાચક પણુ સમજ શકે 
એવા છે, પર'તુ તેમતે આચરણુમાં મૂકવા માટે જે ન્નગૃતિની જરૂર છે તે સામાન્ય 
માણુસના જવનમાં પણુ ભારે પરિવર્તન લાવી શકે અને એવી ચૌકસાઈના આગ્રહ-- 
માંથી જ સત્યશીલ જીવનને પાયે1 રચાય છે, 


એમના “લોકશાહી માનસને અનુસરી ગાંધીજ પ્રસ્‍તાવનાસાં લખે છે “કે “જે 
વસ્તુઓને નિર્ણય બાળકો, જુવાન ને ખુઠ્ટાં કરે છે ને કરી શકે છે તે જ' 
વસ્તુઓને! કથામાં સમાવેશ થશે,” પરતુ એમ સાદી ભાષામાં મૂકેલા વિચારમાં. 
કયારેક સત્યધર્મના અટપટા પ્રશ્ચો વિશે ઊ'ડાં ષ્વનિસચતેો રહેલાં હોય છે.. 
દુરાચારી મિત્રને સુધારવાની આશાથી ગાંધીજએ વડીલ બ'ધુ, માતા ને પત્તીનીઃ 
ઇચ્છા વિરૃદ્દ પણુ તેની સાથેનો સ'બ'ધ ચાલુ રાખેલો! એની ટીકા કરતાં તેઓ 
લખે છેઃ “સુધારો કરવા સાર્‌ પણુ માણુસે ઊ'ડા પાણીમાં ઊતરવું' નહીં જેઈએ. 
જેને સુધારવા છે તેની સાથે સિત્રતા હોય નહી” (પૃ, ૧૯). અનાસક્તિના સૂહમ 
સિદ્ધાંતનો કેવો! સાદો પણુ સચોટ પાઠ! અનેક વાચક્રેતે થતા હશે એવા એક. 
ખીન્ત અનુભવમાંથી પણુ ગાંધીજ અનાસક્તિનો સાર ખે'ચે છે. વડીલબ'ધુના 
પુત્રોને તેઆ પોતાની તરક ન આક્ષી* શકયા એ હકીકતને! ઉલ્લેખ કરી તેઓ 
લખે છેઃ “એમાં તેમને! દોષ નથી, સ્વભાવને કે!ણુ ફેરવી શક્ટે ? બળવાન સ'સ્કા-- 
રતે “ણુ ભૂસી શકે? આપણે માનીએ કે જેમ આપણામાં પરિવર્તન થાય કે- 
વિકાસ થાય તેમ આપણાં આતશ્રિતોમાં કે સાથીઓમાં પણ્‌ થવો જેઈએ, એ 
થ્યા છે,” ગાંધીજી માનતા કે બાળક્રેને પણુ આત્મત્તાન આપી શકાય, પણુ- 
તે ખીન્ન વિષચો! શીખવાય છે એ રીતે નહિ, “શરીરની કેળવણી,”' તેઓ લખે. 
છે, “શરીરની કસરતથી અપાય, છ્ુદ્ધિની છુદ્ધિની કસરતથી, તેસ આત્માની આત્મા- 
ની કસરતથી.” પણુ આત્માની કસરત શિક્ષક પોતાના વર્તન દ્દારા જ આપી 
શકે, “લ'કામાં ખેઠેલો શિક્ષક પોતાના વર્તનથી પોતાના શિષ્યોનાં આત્માને. 


મ્ર.$] ગાધીજી [ ર૯૯ 


હુલ્લાવી શકે છે” (પૃ. ૩૪૪-૫)., “આત્માની કસરત” શખ્દપ્રયે।ગ માનવવ્યવણાર- 
તા એક અતિમહત્તના પ્રશ્નનો નિર્દેશ કરી જય છે. એક વ્યક્તિના સત્યનિષ્ઠ 
આચરણુના ખીજ વ્યક્તિઓ કે સમાજ ઉપર પડતા પ્રભાવતે! મનોવિન્તાને ઊડે 
અભ્યાસ કર્યો નથી, પરતુ કેળવણીનાં તેમ જ નહેર જીવનનાં ક્ષેત્રોમાં ગાંધીજના 
પ્રયોગામાંથી એ જ સુખ્ય પ્રશ્ન ઉપસ્થિત થાય છે. પહેલા વિશ્વયુદ્ધમાં એમણે 
બ્રિટિશ સરક]રને સહકાર આપ્યા હતો. તેની ચર્ચામાં ગાંધીજએ એ પ્રશ્ને ખીજ 
દૃષ્ક્દાણુથી ઉપસ્થિત કર્યો છે. તેએ લખે છે : “હિંસાની હોળી વચ્ચે સપડાયેલા 
આપણે પામર પ્રાણીઓ છીએ,” અને તેથી “કાઈ દેહધારી બાલ હિંસાથી 
સર્વથા સુક્ત નહી' થઈ શકે,” “વળી અહિ'સાના પડમાં જ અદદૈતભાવના રહેલી 
છે. અતે ને પ્રાણીમાત્રનો અભેદ હોય તો એકતા પાપની અસર ખીન્નની 
ઉપર થાય છે, તેથી પણુ મતુષ્ય હિ'સાથી કેવળ અસ્પૃણ નથી રહી શકતે ” 
(પૂ. ૩૫૫-૬), પણુ જે એક વ્યક્તિની હિંસા ખીજ એને સ્પરો" છે, તો એની 
અહિંસા પણુ ખીન્'આઓતે કેમ ન સ્પર્શે. ? અને 'ેવી રીતે એવી અહિ'સા કેળવી 
શકાય? ગાંધીજનુ' આખુ' જીવન આ પ્રશ્નોના ઉત્તર ખોળવાના પ્રયાસ રૂપે હતુ. 
અહિ'સાના પડમાં રહેલી અદ્દૈતભાવનાનો ખિસ્તી ધર્મની ઈશ્વરે સનુૃષ્યને પોતાની 
પ્રતિકૃતિ રૂપે સર્જ્યો છે એ સાન્યતા સાથે સમન્વય સાધતાં ગાંધીજી એક ખીન્ન 
સ'દર્ભમાં લખે છે: “ત'ત્રની સામે ઝઘડે શેભે, ત"ત્રીની સામે ઝઘડા કરવે। તે 
પોતાની સામે* કર્યાં બશેળર છે. કેમ કે બધા એક જ પી"છીથી દેરાયેલા છીએ, 
એક જ બ્રહ્માની પ્રતત છીએ, ત-ત્રીમાં તો અન'ત શક્તિ રહેલી છે. ત'ત્રીનો 
અનાદર-તિરસ્કાર કરવા જતાં તે શક્તિઓને! અનાદર થાય ને તેમ થતાં ત"ત્રીને 
તેમ જ જગતતે નુકસાન પહોંચે” (પ. ૨૭૫). સાદી અનુભવવાણીમાં સૂંડેલી 
અહિ'સાની આ ટ્રે'જી તત્તવિચારણાની પાછળ સાનવહદયની વિકાસક્ષમતા વિશે 
જે શ્રદ્ધા રહેલી છે તે શેલી જેવા કોઈ કવિઓમાં જ દેખાય છે. ' 


મતાગ્રહિતાનો અભાવ : આવા સર્વ પ્રશ્ચોની ચર્ચામાં કથાંય મતાત્રહિતા- 
[૬ કા) વે આભાસ આવતે નથી. વાચક એમની સાથે સ'મત કે અસ'મત 
થવા સ'પૂર્ણુ રીતે સ્ત્રત'ત્ર છે એમ માતીને જ ગાંધીજી ચાલે છે. પોતાની 
દૃષ્ટિમાં ભૂલ હોવાનો સ'ભવ ગાંધીજી હમેશાં સ્વીકારે છે. પોતે અહિ'સાના 
પૂન્નરી હોવા છતાં પહેલા વિશ્વયુદ્ધમાં તેમણે બ્રિટિશ સરકારને મદદ ટરવાની 
ઇંગ્લૅ'ડમાં વસતા હિ'દી વિદ્યાથી'ઓઆતે સલાહ આપી હતી એના સમર્થ નમાં દલાલે 
આપ્યા પછી તેએ લખે છે : “પ્રશ્ન ઝીણુ। છે. તેમાં મતભેદને અવકાશ છે, . . . 
સત્યને આગ્રહી રૃઢિને વળગીને જ ફ"ઈ કાર્ય ન કરે, તે પોતાના વિચારોને 


૩૦૦] ગુજરાતી સપહિત્યનેપ ઈતિહાસ [ચ ૪ 


'હઠપૂર્જક ન વળગે, તેમાં દોષ હોવાનો સ'ભવ હમેશાં માને. , .'' (પૃ. ૩૫૭). 
ક્રોઈ કાર્યમાં પોતાના હેતુ વિશે એમને શ'કા હોય છે તેતો પણુ ગાંધીજી વિના- 
સ'કોચે નિર્દેશ કરૅ છે. સને ૧૮૯૭માં તેઓ બીજી “વાર્‌ નાતાલ ગયા ત્યારે 
ગારાઓના ઉસ્‍્કેરાયેલા ટાળાએ એમના ઉપર હુમલે। કર્યો હતે! અને પોલીસ 
સુપરિન્ટેન્ડેન્ટની સલાહ માતી તેઓ છૂપા વેશે મિત્રના મકાનમાંથી ભાગી ગયા 
'છતા એ પ્રસ ગની ચર્ચા કરતાં તેઓ લખે છેઃ “એકજ દહાડે મારે એકખીન્નથી 
ઊલટાં ખે કામ કરવા વખત આવ્યો. ... ક્રોણુ કહી શકે કે, હ' મારા જનતા 
નેખમથી ડર્યો કે મિત્રના નનમાલના જ્ેખમથી, ઝે કુટુંબના, કે ત્રણેયના ? ” 
પોતાનાં જે કાર્યો વિશે એમતા મનમાં કશી શ'કા ન હોય એવા કિસ્સાઓમાં 
પણુ ગાંધીજી સામા પક્ષનું દષ્ટિબિ'દુ સમજી શકે છે. સને ૧૮૯૩માં પહેલી વાર 
તેઓ નાતાલ પહેંચ્યા ત્યારે ક્રોર્ટમાં પાઘડી ઉતારવાને ઇન્કાર કર્યો હતો, 
પરતુ વકીલ તરીકે સનદ મળ્યા પછી ક્રાર્ટના નિયમને માન આપી તેમણે તે 
ઉતારી. “અબદુલ્લા શેઠ અને ખીજ મિત્રોને,” ગાંધીજ લખે છે, “મારી નરમાશ 
“ન ગમી,” પણુ “નરમાશ” શખ્દ પછી તેઓ કૌ'સમાં ઉમેરે છે “કે નબળાઈ ?”” 
(પ. ૧૪૯). મેટા પુત્ર હરિલાલનું' દષ્ટિબિદુ, પોતે એને ભૂલભરૅલુ' માનતા 
હોવા છતાં, ગાંધીજી નિષ્પક્ષપાતપશે રજૂ કરે છે. હરિલાલના બાળપણુનો સમય, 
તેઓ લખે છે, “...મે* દરેક રીતે મારે। મૂર્છાકાળ, વૅશવકાળ મન્યો છે,” પણુ 
હરિલાલ “ઝકેમ માને કે તે મારો મૂર્છાકાળ હતો ? તે કાં ન માને કરે, તે કાળે મારે 
સ્ઞાનકાળ હેતો અને તે પછી થયેલાં પરિવર્ત તો અયોગ્ય અને મોહજન્ય હતાં ?... 
સારા સૂક્મ અશભિસાનની અને અનજ્ઞાનની નિશાની” હતાં ? 


ખસદ્ષ્ટિ : ગાંધીજતી લોકશાહી નમ્રતાનું” સોથી આકર્ષક રૂપ એમની નર્મ- 
દૃષિ છે, અને તે એમને જગતના સણાપુરુષોમાં અદ્દિતીય બનાવે છે. “પાસે 
સૂતેલી અને હવે ફ'ઈક જુવાનીમાં આવેલી સ્રીની પાસે” ભૂત પત્યાદદ વિશેની 
પોતાની ખીકની વાત કરતાં શરમ આવતી હતી એ કખૂલ કરવાની હિ'મત ગાંધી 
જ બતાવી શકે (પૃ, ૨૧). વેશ્યાઘરની સુલાકાતના શરમજનક પ્રસ'ગતુ' વર્ણન 
કરતાં પણુ ગાંધીજની નર્મરીજિ એ પ્રસંગનું રમૂછ પાસુ જેઈ શકે છે અને 
નોંધે છે: “ભાઈ ગુસ્સે થઈ ને સને બેચાર “ચોપડી'ને દરવાજે જ બતાવ્યો” 
(પૃ. ૨૪). એક સગા સાથે આપઘાત કરવાને! પ્રયત્ન કરતાં પહેલાં બન્નેએ 
““ફદારજીને મંદિરે દીપમાળામાં ઘી ચડાવ્યું, દર્શન કર્યાં', ને એકાંત શોધી” 
(પૃ. ૨૬) એ દશ્યમાં ગાંધીજએ કિશેરમાનસતુ” ફૃતક ગાંભીર કેવી સૂ8મ નર્મ દણ્થિ 
જતુ કરી આપ્યુ" છે ! લ'ડનમાં અગ્રેજી સમાજની “સભ્ય રીતભાતો શીખવાના 
પ્રયત્નાનુ' વર્ણન આપતુ આખુ પ્રકરણ ગાંધીજીની નર્મ દષ્ટિનુ' એક ઉત્તમ 


પ્ર.૧] ગાધીજી [ ૩૦૧. 


સર્જન છે. એક પ્રસગે જે કઢબમાં તેઓ રહેતા હતા તેની યુવાન પુત્રી રિષ્ટા- 
ચાર રૂપે તેમને ફરવા લઈ ગઈ હતી ત્યારે, ગાંધીજ લખે છે, “એ તો આખા 
રસ્તે! વાતોના ફુવારા ઉડાવતી ચાલે, ત્યારે મારે મોઢેથી ક્રેઈ વેળા “હા” ને 
કાઈ વેળા “ના'તે। સૂર નીકળે. . . . તે તો પવનમાં ઊડતી જય અને હું ઘરભેળાં કયારે 
થવાય એ વિચાર કરુ'.” બન્તે એક ટેકરી ઉપર ચહેલાં ત્યાંથી “માંડ્સાંડ પગ 
ઘસડતે!, કાંઈક ખેસતો ઊતર્યો અને પેલીએ મસ્કરીમાં “શા...બ્બા...શ' કહી 
મતે શરમાયેલાને વધુ શરમાવ્યો” (પૃ. ૬૬). સન ૧૯૦૧ની કલકત્તા કૉંગ્રેસમાં 
હાજરી આપવા જતાં રસ્તામાં ગાંધીજ દક્ષિણુ આફ્કાના પ્રશ્ન વિશે ક્રિ।જશા. 
મહેતા સાથે ચર્ચા કરવા એમના ડખ્બામાં ગયા હતા. કિરે।જ્શાની નિરુત્સાહ 
કરતી સલાહ સાંભળી, ગાંધીજી લખે છે, “હુ' તો આભો જ થઈ રલો. સર 
ચીમનલાલે ટાપશી પૂરી. સર દીનશાએ મારી સામે દયામણી નજરે ન્નેયુ'....ખીજે 
સ્ટેશને જેવી ગાડી ઊભી રહી તેવો હું ભાગ્યા તે મારા ડબ્ખામાં પેસી ગયે!” 
(પૃ.૨૩૩). દક્ષિયુ આક્િકાની હિ'દી કોમ અને ગોરાઓ બન્નેને થોડા જ સમયમાં 
યોતાતા વ્યક્તિત્વથી પ્રભાવિત કરનાર યુવકતી ભારતમાં આ દશા ! સન ૧૯૧૮ની 
માંદગી દરમિયાન ગાંધીજી “મરવાની રાહ જેઈ'' રહા હતા “તેટલામાં દાકતર 
તળવળકર એક વિચિત્ર પ્રાણી લાવ્યા...,તેમને હિ'દુસ્તાન ઓળખતુ' નથી, પણુ 
એ મારા જેવા “ચકૃમ' છે, એટલે હુ' તેમને જતાં સમછી શકચો” (પૃ. ૪૫૪-૫), 
પોતાને “ચકૃમ' તરીકે આળખાવતા ગાંધીજ જ લખી શકેઃ “મહાત્માનાં દુ-ખે 
ત્તા મારા જેવા “મહાત્મા' જ જણે” (પ. ૨૪૩). 


પરમ સત્યનિષ્ઠ નક્ઠતાની ઝાંખી : ભોતિક વિજ્ઞાને માણુશની બુદ્ધિને 
જડ સૃષ્ટિનાં સૂદ્્મતમ રહસ્યો પ્રગટ કરી આપ્યાં છે, પરતુ પોતાના હદયનુ” 
સત્ય પામવાને માર્ગ એને હજુ જડયો નથી. એ માટે એનામાં વૈત્તાનિકના 
કરતાં જુદા જ પ્રકારની નસ્રતા ન્નેઈએ. તે કેવી હોય તેની ળૌદ્ધિક વ્યાખ્યા 
આપી શકાતી નથી, પણુ કોઈ જવનમાં કે કલ્પનાના સર્જનમાં તે પ્રગટે છે ત્યારે 
તે અતુભવી શકાય છે. “સત્યના પ્રચોગે'માં એવી નમ્રતાની પ્રતીતિગ્રેરક ઝાંખી 
થાય છે અને વાચક અતુભવે છે 'કે પ્રસ્તાવનામાં ગાંધીજએ લખ્યુ' છે કે “ભલે 
મારા જેવા અનેકોને! ક્ષષ થાઓ, પણુ સત્યને! જય થાઓ. અલ્પાત્માને સાપવાને 
સારુ સત્યતેો ગજ કદી ટ્ર“કા ન બને!” -એ શિષ્ટાચાર-વચન નથી પણુ એમના 
હૃદયને! ઉદ્ગાર છે. કૃતિની આ ચમત્કારી સિદ્ધિ શુદ્ધ સત્ય એ જ સવ'શ્રેષ્ઠ 
કળા છે એ ગાંધીજની શ્રદ્ધાને ચરિતાર્થ કરે છે, 


૩૦૦] ગુજરાતી સાહિત્યનેપ ઈતિહાસ [ ચ'* ૪ 


“હૂઠંપૂર્વક ન વળગે, તેમાં દોષ હોવાનો સભવ હમેશાં સાતે. * .'' (પૃ. ૩૫૭), 
કાઈ કાર્યમાં પાતાના હેતુ વિશે એમને શ'કા હોય છે તેનો પણુ ગાંધીજી વિના- 
સ'કોચે નિર્દેશ કરે છે, સતે ૧૮૯૭માં તેઓ ખીજી વાર નાતાલ ગયા ત્યારે 
ગારાઓના ઉસ્કેરાયેલા ટાળાએ એમના ઉપર હુસલે કર્યો હતો અતે પોલીસ 
સુપરિન્ટેન્ડેન્ટતી સલાહ માની તેએ છૂપા વેશે મિત્રના મકાનમાંથી ભાગી ગયા 
હતા એ પ્રસંગની ચર્ચા કરતાં તેઆ લખે છેઃ “એક જ દહાડે મારે એકખીન્નથી 
ઊલટાં ખે કામ કરવા વખત આવ્યો. , . . કોણુ કહી શકે કે, હુ' મારા જનના 
નેખમથી ડર્યા કે મિત્રના જનતમાલના જેેખમથી, કે જુટુ'બનતા, કે ત્રણેયના ? ” 
પોતાનાં જે કાર્યો વિશે એમતા મનમાં કશી શકા ન હોય એવા કિસ્સાઓમાં 
પણુ ગાંધીજ સામા પક્ષનું દષ્ટિબિ'દુ સમજી શકે છે, સને ૧૮૯૩માં પહેલી વાર 
તેઓ નાતાલ પહેંચ્યા ત્યારે કોર્ટમાં પાઘડી ઉતારવાને! ઇન્કાર કર્યા હતો, 
પર'તુ વકીલ તરીકે સનદ મળ્યા પછી કોર્ટના નિયમને માન આપી તેમણે તે 
ઉતારી. “અબદુલ્લા શેઠ અને બીન મિત્રોને,” ગાંધીજી લખે છે, “મારી નરમાશ 
“ન ગમી,” પણુ “નરમાશ” શબ્દ પછી તેએ કો'સમાં ઉમેરે છે “કે નબળાઈ ?” 
(પ. ૧૪૯). મોટા પુત્ર હરિલાલનુ' દષ્ટિબિદૃ, પોતે એતે ભૂલભરેલું” માનતા 
હોવા છતાં, ગાંધીજી નિષ્પક્ષપાતપણે રજૂ કરે છે, હરિલાલના બાળપણુનો સમય, 
તેએ લખે છે, “...મે' દરેક રીતે સારો મૂર્છાકાળ, વૅભવકાળ સન્યા છે,” પણુ 
હરિલાલ “કેમ માતે કે તે મારે મૂર્છોકાળ હતે ? તે કાં ન માને કે, તે કાળે મારા 
સ્ઞાનકાળ હતો! અને તે પછી થયેલાં પરિવર્ત તો અયોગ્ય અતે મોહજન્ય હતાં ?... 
સારા સ્8મ અભિસાનની અને અન્તાનની તિશાની”*' હતાં ? 

નસ્્દષ્ટિ : ગાંધીજતી લોકશાહી નસ્રતાતુ' સોથી આકર્ષક રૂપ એમની નર્સ- 
દાજ છે, અને તે એમને જગતના મહાપુરૃષોમાં અદ્તતીય બનાવે છે. “પાસે 
સૂતેલી અને હવે કઈક જુવાનીમાં આવેલી સ્રીની પાસે” ભૂત ઇત્યાદિ વિશેની 
પોતાની ખીકની વાત કરતાં શરમ આવતી હતી એ કખૂલ કરવાની હિ'સત ગાંધી 
જ બતાવી શક્રે (પૃ, ૨૧). વેશ્યાઘરની મુલાકાતના શરમજનક પ્રસ'ગનું વર્ણુન 
કરતાં પણુ ગાંધીજની તર્મદણિ એ પ્રસગતું રમૂછ પાસુ જેઈ શકે છે અને 
નોંધે છેઃ “બાઈ ગુસ્સે થઈ ને સને ખેચાર “ચોપડી'ને દરવાજે જ બતાવ્યો” 
(પૃ. ૨૪). એક સગા સાથે આપઘાત કરવાને! પ્રયત્ન કરતાં પહેલાં બન્નેએ 
““દદારછને મંદિરે દીપમાળામાં ઘી ચડાવ્યું, દર્શન કર્યાં, ને એકાંત શોધી” 
(પ. ૨૬) એ દૃશ્યમાં ગાંધીજીએ કિશેરમાનસતુ” કૃતક ગાંભીર્જ કેવી સૂક્ષ્મ નર્સ દષ્િથી 
છતું કરી આપ્યુ' છે ! લ'ડનમાં અગ્રેજ સમાજની “સભ્ય રીતસાતો શીખવાના 
ગ્રયત્નોનું' વર્ણન આપતુ આખુ પ્રકરણુ ગાંધીજીની નર્મદષ્ટિતુ' એક ઉત્તમ 


“અ* ૧] ગાધોજી [૩૦૩ 


ગીતાના ઉપદેશને સાત્ર બુદ્ધિથી અર્થ કરતાં તે માનવીને એની માનવતામાંથી 
મુક્ત બનવાનુ' સૂચવતોા હોય એમ લાગે. નાત્મન્યેવાતતના તુછઃ રહેવાનો અને 
માત્ર લિરેવ સ્યાજાત્મતૃપ્તશ્ર સાતવઃ એ આદર્શ તથા ત્રિગુણાતીત બની સવ 'ધર્માન્વરિસ્તગ્ 
મામેજાં રાર ત્રત્રતો ઉપદેશ મતુષ્યસ્વભાવની સામાન્ય તૃષ્ણુઓની સાથે એના 
હૈદયની પ્રેમઝ'ખના તે ધર્મ ભાવનાને! પણુ નિષેધ કરતા હોય એવો પ્વાનિ નીકળે 
છે, પર“તુ ગીતાને ઉદ્દેશ મનુષ્યની મનુષ્યતાને કુ'ઠિત કરવાને! નહિ પણુ તેતે 
અહમતા બ'ધતમાંથી મુક્ત કરી પૂર્ણ રૂપે પ્રગટાવવાને। છે. ગાંધીજએ એ દર્શનમાં 
પોતાના હદયને! અભિલાષ ન્નેયો, એમની સેવાભાવના માત્ર ક્ત વ્યબુદિએ પેરેલે 
નહિ પ*ુ પ્રેમની પરિપૂણુ'તામાંથી ઉદભવેલા આદર્શ હતે।, અને ગીતાના નિષ્કામ 
કર્મના ઉપદેશમાં એમને એ આદર્શના પાલનમાં નિરહ'ભાવની આવશ્યકતાનુ' 
રહસ્ય પ્રગટ થયુ, ત્રીનન અધ્યાયના ૨૭-૨૮ શ્લોકો ઉપરની તોંધમાં ગાંધીજ 
લખે છે: “જેમ શ્વાસાચ્છ્વાસ આદિ કિયા પોતાની મેળે થાય છે; તેને વિશે 
મતુષ્ષ આસક્ત નથી થતો, તેમ સ્ત્રાભાવિક કર્મો પોતાની મેળે થતાં હોય તે! 
તેમતે વિશે આસક્તિ ન હોય. જેને સ્વભાવ ઉદારતાને। છે તે પોતે ઉદાર છે 
એમ જન્નણુતે પણુ નથી; તેનાથી દાન કર્યા વિના રહેવાય જ નહી,” અતે 
ગીતામોધના ત્રીન્ન અપ્યાય ઉપરના પ્રવચનમાં તેઓ કહે છે : “પોતાને ભાગે 
જે સેવા આવે તે ઇશ્વરપ્રીત્યથે? કરવા તત્પર રહૅવુ', આમ કરવાથી જે કરીએ 
તે ઈશ્વર જ કરાવે છે એમ ભાવના ઉત્પન્ન થશે, એવુ જ્ઞાન પેદા થશે અને 
અહ'ભાવ ચાલ્યો જશે. આવુ નામ સ્વધર્મ.” આવા નિષ્કામ, નિરહ'ભાવી, 
શ્વરસર્માર્પેત સેવાયજ્ઞમાં વ્યક્ત કળાના આસ્વાદમાં અનુભવે છે તેવી, ચિત્તરૃત્તિમાં 
સ'પૂર્ણ્‌ સ"વાદિતાની પ્રસન્નતા અનુભવે છે અને તે જ, ગાંધીજની દષ્ટિએ, 
સમાધિ કે આત્મદર્શનની સ્થિતિ, એ સ્થિતિતી કલ્પનામાત્ર ગાંધીજના હદયમાં 
જે ઉત્સાહ પ્રેરતી તેનો સ્પર્શ “અનાસકડ્તિયોગ'ની પ્રસ્‍તાવનાના ગઘમાં પણુ 
અનુભવાય છે, 


૯. “સ'ગળગપ્રભાત?' 


નિર પ્યેયવિલીનતાની સ્થિતિની ગાંધીજને જે ઝાંખી થઈ હતી તેની 
યાઠળ વર્ષોના વ્રતબદ્ધ જીવનની સાધના રહી હતી, સત્યાત્રડ આશ્રમને! ઉદ્દેશ 
પ્રનજીવનની રાદ્ધિ અથે” ત્રતબદ્ધ જવન ઠ્ારા ધર્સની શક્તિ પ્રગટાવવાને1 હતે।, 
ચ્ર્વડા જેલમાંથી ૧૯૩૦માં દર અઠવાડિયે મ'ગળવારે આશ્રમવાસીઓ મારે લખી 
મોકલેલા ને પાછળથી “મ'ગળપ્રભાત' નામે પ્રસિદ્ધ થયેલા પ્રવચનલેખોામાં ગાંધીજએ 
આશ્રમની એ ત્રતસાધનાનુ' સ્વરૂપ સમજવ્યુ' છે. જુલ ,અગિયાર વ્રતો હતાં, 


4૩૦૨] ગુજરાતી સાહિત્યને! ઇતિહપ્સ્ [ ય'- ૪ 


«. ગીતપવિચર 
“સત્યના પ્રયોગોમાં ગાંધીજએ વાચકફતે જે નિરઉ'ભાવની ઝાંખી કરાવી છે 
તેની પ્રેરણા એમતે ભગવદ્‌ગીતાના અભ્યાસ ને મતન-ચિ'તતમાંથી મળી હતી. 
અસહકારના આંદોલનની નિષ્ફળતાના અનુભવ પછી નિષ્કામ કર્મભાવનાનુ” ખરુ" 
રહુસ્ય તેમને પ્રગટ થવા માંડયું” હતુ. ૧૯૨૬૩ વર્ષ રાજ્કીય ક્ષેત્રમાંથી નિજૃત્ત 
લઈ આશ્રમમાં ગાળ્યું' એ દરરામિયાન તેમણે આશ્રમની પ્રાતઃકાળનતી પ્રાર્થનાના 
સમયે ભગવદ્‌ગીતા ઉપર વાર્તાલાપે! શર્‌ કર્યા. આ વાર્તાલાપોની નોંધ “ગાંધીજીનું 
ગીતાશિક્ષણુ' એ નામધી પુસ્તકરૂપે પ્રસિદ્ધ થઈ છે. ને[ધોસાં ગાંધીજીનું વક્તવ્ય 
સળ'ગ જળવાઈ શક્યુ તથી અને ક્રેઈ ક્રેઈ વાર તો! ગાંધીજ પ્રાર્થનામાં હાજર 
રહેલાં બાળક્રો ને આછું ભણૂલી બહેનોને ઉદ્દેશીને ખોલી રહ્યા હોય એમ લાગે છે. 
એટલે ગીતાના ઉપદેશ ઉપર એક વ્યવસ્થિત ભાષ્ય તરીકે “ગાંધીજીનું” ગીતા- 
શિક્ષણુ'તું' ળહુ મહત્ત્ત નથી, પણુ તે ઉપદેશનું' જે સ્હ્મ રહસ્ય ગાંધીજના 
“હૃદયમાં સ્કૃરી રહ્યુ' હતું તેની કઈક ઝાંખી વાચકને એમાં જરૂર થાય છે. સત: 
૧૯૩૦ના માર્ચ માસમાં પ્રસિદ્ધ થયેલી “અનાસક્તિયોગ' પુસ્તિકામાં તેમણે એ 
રહસ્યને કેઈ પણુ વાચક સમજી શકે એવી સાદી અને સરળ છતાં એમના દર્શ નના 
કાવ્યત્વને હદ્યગમ્ય કરતી ભાષામાં મૂજી આપ્યુ'. તેને સમજવામાં પણુ સુશ્કેલી 
“પડતી હતી એવી ફરિયાદ પરથી ૧૯૩૦માં યરવડા જેલમાંથી આશ્રમમાં સવારની 
ગ્રાર્થનાના સમયે વાંચવા સાટે દર મ'ગળવારૅ લખાતા પત્રોમાં ગીતાનું” પ્રકરણુવાર 
વિવરણુ શર્‌ કર્યુ" અને પાતાના વિચારોને બને તેટલી સહેલી ભાષામાં સમજવવાને। 
ક્રીથી પ્રયત્ત કર્યો. આ પ્રવચતે। 'ગીતાબોધ' નામની પુસ્તિકા રપે પ્રસિદ્ધ થયાં છે. 
ગાંધીજીનું ગીતાદર્શન એક ચિ'તકતુ' નહિ પણુ ઠંવિંદ્રષ્ટાનું' છે. “અના- 
કક્તિયોગ'ની પ્રસ્તાવનાસાં તેએ લખે છે તેમ એમને સાટે “ગીતા સૂુત્રત્રથ નથી” 
પણુ “એટ ધર્મકાવ્ય છે. તેમાં જેમ ઊ'ડા ઊતર તેસ એમાંથી નવા ને સુદર 
અર્થો મેળવે.” કાવ્યના અર્થને વિસ્તાર તર્કવ્યાપારથી નથી થતો, પરતુ એના 
શખ્દા કે કલ્પનો ભાવકના હદયમાં અંકિત થતાં કોઈ અકળ ચેતન્યવ્યાપાર એ 
ખ્દા કે કલ્પનો દારા નવાંતવાં પ્વાનિવર્તુળા સજે” છે અને યુગેયુગે એમના 
નવા રહસ્યાર્થો પ્રગટ કરૅ છે. ગાંધીજએ ગીતાના ઉષદેશનુ' એમ કાવ્યની રીતે 
પરિશીલન કર્યું” છે, તેના શખ્દાર્થતે વળગી નહિ રહેતાં તેમણ્‌ બીજ્ન અધ્યાયમાં 
આવતુ સ્થિતપ્રસનું' અને બારમા અષ્યાયનુ” ભક્તનું એ બે ચિત્રો ઉપર પોતાની 
કલ્પનાદષ્ટિ સ્થિર કરી અતે એ ચિત્રાએ એમની હદ્યભૂસિમાં પડેલાં બોન્ન' 
સ'સ્કારખીન્નેને અ'કુરિતિ કરી ગીતાના ઉપદેશતુ' તેમતે અત્ય'ત પૌલિક દર્શન 
કરાવ્યુ, 
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આપશણે...શરીર છે ત્યાં હી તેનો ઉપયોગ કેવળ સેવાને અછે” ઠરતાં શીખીએ 
છીએ; તે એટલે લગી કૅ તેતો ખરો ખોરાક સેવા થઈ પડે છે. તે ખાય છે, 
પીએ છે, બેસે છે, ચૂએ છે. જગે છે, ઊ'ઘે છે, તે બધુ' સેવાને જ અથે.” 
એ જ રીતે “અભય અમૂર્ઈ સ્થિતિની પરાકાઇદા છે, ...ચૈસામાંથી, ઝુટુ બમાંથી, 
શરીરમાંથી “મારા'પણું કાઢી નાખીએ એટલે ભય કયાં છે? ” _અસ્પૃશ્યતાનિવારણુ 
તે સ્વદેશીત્રત જેવાં પહેલી નજરે સામાજિક કે રાજ્કીય દેખાતાં વ્રતોમાં પણુ 
ગાંધીજી એવું આધ્યાત્મિક રહસ્ય જુએ છે. “અસ્પૃશ્યતા નિવારવી એટલે જગત- 
માત્રની સાથે મૈત્રી રાખવી, તેના સેતક થવુ” અતે સ્વદેશી “આત્માને ધર્સ 
છે, . * . આત્માને સારુ સ્વદેશીનો અ'તિમ અર્થ સ્થૂળ સ'બ'ધોસાત્રથી આત્ય'તિક 
સુક્તિ છે.” તેથી આત્માથી“એ સર્વની પ્રત્યે આસક્તિ છોડી ષાતાની પાસે રહેલાંની 
સેવામાં ઓતપ્રોત થઈ રહેવુ'. ન્નતમહેનતમાં ગાંધીજી યત્તનું' રપ જુએ છે. અને 
સર્જવધર્મભાવમાં “પોતાના ધર્મની અપૂણતાને! સ્વીકાર આવી જ નય છે.... 
સત્યનો આરાધતા, અહિ સાની કસોટી એ જ શીખવે.” 


૧૦. ૧૯૩૦ પછીનદે લખાષ્શે। 


“સ'ગળપ્રભાત'ના લેખે! સાથે ગાંધીજની લેખનપ્રદૃત્તિના ૧૯૨૪ની સાલથી 
શર્‌ થયેલો સર્જ નાત્મક ગાળા પૂરો થાય છે. પોતાની આધ્યાત્મિક ઝ'ખનાનુ” 
સ્વરૂપ એમની આંતરદષ્ટિતે હવે સ્પષ્ટ થઈ ગયુ અને તેથી ૧૯૨૪થી ૧૯૩૦ 
સુધીનાં લખાણે।માં દર્શનની નવીનતાને। જે ભાવ અનુભવાય છે તે હવે પછીનાં 
લખાણેમાં દેખાતો નથી, ગાંધીજીનાં ગુજરાતી લખાણેોતુ' પ્રમાણુ પણુ ઘટી જય 
છે. ૧૯૩૨માં તેમણે યરવડા જેલમાં “સત્યાગ્રહાશ્રમતે ઇતિહાસ' લખ્યો, અસ્પૃ- 
શ્યતાતિવારણુના આંદોલન અગે તેમણે ૧૯૩૩માં પ્રથમ અ'ગ્રેજમાં “ફરિજન' પછી 
હિ'દીમાં “હરિજનસેવક' અને પછી ગુજરાતીમાં “હરિજિનન'ધુ' સાપ્તાહિક શરૂ કર્યા”. 
૧૯૩૬માં ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના પ્રમુખસ્થાનેથો વ્યાખ્યાન આપ્યુ', ૧૯૪૧- 
માં “રચનાત્મક કાર્યક્રમ - તેવુ' રહસ્ય અતે સ્થાન' એ નામની એક નાની પુસ્તિકા 
લખી, અતે ૧૯૪૨ના જેલનિવાસ દરમિયાન આરૅેગ્યના વિષય ઉપર ટ્ર'કાં 
પ્રકરણા લખ્યાં, જે એમના મૃત્યુ પછી “આરૅગ્યની ચાવી નામની પુસ્તિકા રૂપે 
પ્રસિદ્ધ કરવામાં આવ્યાં. આ સવ લખાણોમાં ગાંધીજની આંતરદણ્તિને પ્રાપ્ત 
થયેલા સૌમ્ય અનૅ સ્થિર પ્રકાશની મૃદુ આઠલાદકતા છે, પણુ ૧૯૩૧ની સાલ 
પછીનુ' ગાંધીજનુ' ગદ્ય તેમનામાં જે આત્મતત્ત્ત પ્રગટ થઈ રહ્યું હતુ તેની 
ભવ્યતાનો! વાચકતે અનુભવ કરાવતું” નથી, પોતાના સર્વ ભાવોને આચરણમાં 

ચુ. સા. ૨૦ 
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જેમાંનાં પાંચ ભારતીય આધ્યાત્મિક પર“પરામાં પ્રતિષ્ઠા પામેલાં સત્ય, અહિ'સા, 
ખહાચર્ય, અસ્તેય તે અપરિત્રહનાં મહાવ્રતો હતાં અને બાકીનાં ૭, અસ્વાદ, 
અભય, અસ્પૃશ્યતાનિવારણુ, જતમહેનત, સર્વધર્મસસજભાવ ને સ્વદેશી, ગાંધીજીના 
પોતાના અતુભવ ઉપરથી અથવા દેશતી તત્કાલીન સ્થિતિને અનુલક્ષીને ઉમેરવામાં 
આવ્યાં હતાં. 

દરેક વ્રતને ગાંધીજએ જુદાજુદા દષ્ટિકરિણુથી તપાસ્યુ' છે અને વ્રતના 
સ્થૂળ અર્થમાંથી સૂક્મ અર્થ તારવ્યા છે (શ્રીમતી હીરાબહેન પાઠકે “વિદ્તિ'માં 
જેન સ્ાતેન' લેખમાં ગાંધીજએ યોજેલા આવા ૨૧ અર્થપ્રકારો તોંધ્યા છે.) 
પરતુ ગાંધીજીતી રીત તર્કશાસ્્રીની નહિં, કવિની છે. એમનાં વતો શાસ્રવચન 
ઉપર આધારિત વિધિનિષેધરૂપ નિયમે। નહેતાં પર'તુ એમતા હદયમાં અ"કિત 
થયેલા આદર્શને આચરણુગત ઢરવાનાં, એટલે કે આધ્યાત્મિક “સ્વ'-સર્જનનાં 
સાધન હતાં, એટલે જેમ કાવ્યના રહસ્યબિ'દુમાંથી એક પછી એક કલ્પનો 
સ્ફરે છે તેમ ગાંધીજના હદયગત આદર્શ માંથી ભિન્નભિન્ન વ્રતો ને તેમના 
સૂદ્ષમ ફેલિતાર્થો સ્ફેરતા દેખાય છે. સર્વમાં સત્ય મધ્ય સ્થાને છે, અને ખીન્ન 
વ્રતાતે સત્ય અથવા સત્ય તે અહિંસાની જેડીસાંથી ઘટાવ્યાં છે. “...સત્યની 
આરશરાધનાને ખાતર જ આપણી હસ્તી”, ગાંધીજી ડહે છે, “તેને જ કારણે 
આપણું પ્રત્યેક પ્રવૃત્તિ, એને જ ઢારણુ આપણે પ્રત્યેક શ્વાસેચ્છ્વાસ લઈએ.” 
પણુ સત્યતુ' સ'પૂર્ણુ દર્શન, “આ દેહે અસ'ભવિત છે,'' અને અહિ'સા દ્વારા જ 
તેની તરફ પ્રગતિ કરી શકાય. અહિ'સાતુ' પાલન કરતાં, તેએ લખે છે, ““આપણુ- 
તે સત્યનું વધારે સપણ દર્શન થાય છે, આમ કરતાં અપણે જગતને મિત્ર 
બતાવતાં શીખીએ છીએ; ઈશ્વરને, સત્યને, મહિમા વધારે જણુ।ય છે; સ'કેટ 
વેઠતાં છતાં શાંતિસુખ વધે છે; આપણામાં સાહસ, હિમત વધે છે; આપણે 
શાશ્વતઅશાશ્વતનોા ભેદ વધારે સમજએ છીએ, કત'વ્ય-અકર્ત બ્યતો વિવેક આવડે 
છે, અભિમાન ગળે છે, નમ્રતા વધે છે; પરિત્રહ સહેજે ઓછે! થાય છે; ને દેહની 
અ'દર્‌ ભરેલો મેલ નિત્ય ઓછે થાય છે,” સત્ય-અહિ'સાના પાલન સાટે 
ગાંધીજીએ બ્રહ્મચર્યની આવશ્યકતા જેઈ ને બ્રહ્મચર્ય સાટે અસ્વાદવ્રતની, 


ગાંધીજની ત્રકષિદષ્ટિએ બાકીનાં ત્રતોમાં પણુ એમના સ્થૂળ શખ્દાર્થા ઉપરાંત 
ઊ"ડુ' આધ્યાત્મિક રણુસ્ય જ્ેયુ' છે, અસ્તેયમાં એમણે સત્યનુ' સ્મ ર૫ જયુ, 
અને અપરિત્રહ તે અભય વ્રતાના રુદ્દ સ્વરૂપમાં આત્સદર્શનની સ્થિતિની ઝાંખી 
કરી, તેઓ લખે છે, “કેવળ સત્યની, આત્માની ૬ૃષ્ટિએ વિચારતાં શરીર પણુ 
પરિત્રહ છે, . . , આત્મા સર્"વ્યાપક હોઈ શરીરરૂપી પાંજરામાં કેમ પુરાય ? એ 
પાંજરાને ટકાવવા સારુ અનર્થાર કેસ કરે ? ત્રીન્નને કેમ હણુ ? આમ વિચાર કરતાં 


૦૧] ગાંધીજી [૩૦૫ 


આપણે...શરીર છે ત્યાં લગી તેને ઉપયોગ કેવળ સેવાને અથે” ઠરતાં શીખીએ 
છીએ, તે એટલે લગી કૅ તેતો ખરે ખોરાક સેવા થઈ પડે છે. તે ખાય છે, 
પીએ છે, ખેસે છે, સૂએ છે, ન્નગે છે, ઊ'ઘે છે, તે બધુ' સેવાને જ અથે.” 
એ જ રીતે “અભય અમૂઈ સ્થિતિના પરાકાદા છે, ...ચૈસામાંથી, કુટુંબમાંથી, 
શરીરમાંથી “મારા'પણું' કાઢી નાખીએ એટલે ભય કયાં છે?” અસ્પૃશ્યતાનિવારણુ 
તે સ્વદેશીત્રત જેવાં પહેલી નજરે સામાજ્કિ કે રાજ્કીય દેખાતાં ત્રતાોમાં પણુ 
ગાંધીજી એવું આધ્યાત્મિક રહસ્ય જુએ છે. “અસ્પૃશ્યતા નિવારવી એટલે જગત- 
માત્રતી સાથે મૈત્રી રાખવી, તેના સેવક થવુ” અતે સ્વદેશી “આત્માતે ધર્મ 
છે, . * * આત્માને સારુ સ્વદેશીનેો અ'તિમ અર્થ સ્થૂળ સ'બ'ધોમાત્રથી આત્ય'તિક 
સુક્તિ છે.” તેથી આત્માથી"એ સર્વની પ્રત્યે આસક્તિ છોડી પોતાની પાસે રહેલાંની 
સેવામાં ઓતપ્રોત થઈ રહેવુ“. ન્નતમહેતતમાં ગાંધીજ યસનુ' રપ જુએ છે, અને 
સર્જધર્મભાવમાં “પોતાના ધર્મની અપૂર્ણુતાનો સ્વીકાર આવી જ ન્નય છે.... 
સત્યનો આરાધના, અહિ'સાની કસોટી એ જ શીખવે,” 


૧૦. ૧૯૩૦ પછીનદે લ'ખાષશે। 


“સ'ગળપ્રભાત'ના લેખા સાથે ગાંધીજની લેખનપ્રદૃત્તિના ૧૯૨૪તી સાલથી 
શર્‌ થયેલો સર્જ નાત્મક ગાળા પૂરે થાય છે. પોતાની આધ્યાત્મિક ઝ'ખનાનુ' 
સ્વરૂપ એમની આંતરદષ્ટિને હવે સ્પષ્ટ થઈ ગયું” અને તેથી ૧૯૨૪થી ૧૯૩૦ 
સુધીનાં લખાણેુ।માં દર્શનની નવીનતાને। જે ભાવ અનુભવાય છે તે હવે પછીનાં 
લખાણેમાં દેખાતો નથી, ગાંધીજીનાં ગુજરાતી લખાણેનુ પ્રમાણુ પણુ ઘટી નય 
છે. ૧૯૩૨માં તેમણૅ યરવડા જેલમાં “સત્યાગ્રણાશ્રમતે! ઇતિહાસ' લખ્યો, અસ્પૃ- 
ક્યતા નિવારણુના આંદોલન અગે તેમણે ૧૯૩૩માં પ્રથમ અ'ગ્રેજમાં “ફરિજન' પછી 
હિં'દીમાં “હરિજનસેવક' અને પછી ગુજરાતીમાં “ફરિજનબ'ધુ' સાપ્તાહિક શર્‌ કર્યા”. 
૧૯૩૬માં ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના પ્રમુખસ્થાનેથો વ્યાખ્યાન આપ્યુ, ૧૯૪૧- 
માં “રચનાત્મક કાર્યક્રમ -તેનુ' રહસ્ય અને સ્થાન' એ નામની એક નાની પ્રુસ્તિકા 
લખી, અતે ૧૯૪૨ના જેલનિવાસ દરમિયાન આરેગ્યના વિષય ઉપર ટ્ર“ટાં 
પ્રકરણો લખ્યાં, જે એમના મૃત્યુ પછી “આરોગ્યની ચાવી' નાસની પુસ્તિકા રૂપે 
પ્રસિદ્ધ કરવામાં આવ્યાં. અ સર્જ" લખાણોમાં ગાંધીજની આંતરદજ્તિતે પ્રાપ્ત 
થયેલા સૌમ્ય અતે સ્થિર પ્રકાશના મૃદુ આહલાદકતા છે, પણુ ૧૯૭૧ની સાલ 
પછીનુ' ગાંધીજીતુ' ગદ્ય તેમનામાં જે આત્મતત્ત્વ પ્રગટ થઈ રથ હતુ' તેની 
લવ્યતાનો વાચકતે અનુભવ કરાવતું નથી, પાતાના સર્વ ભાવોને આચરણુમાં 

ગુ. સા, ૨૦ 


3૩૩૦૬] ગુજરાતી સાહિત્યનેપ ઇતિહાસ [ચ ૪ 


ઉતારવાની જે એકાગ્ર તમન્ના ગાંધીજએ કેળવી હતી તે, કદાચ, એ ભાવોને 
શબ્દદેડ આપવાની વૃત્તિને બાધક હેય, 


“સત્યાત્રણાશ્રમતે। ઇતિહાસ'મૉં ગાંધીજએ ત્રતબદ્ધ, પ્રાર્થતામય તેં સેવા નિષ્ઠ 
જીવનના એક યાદગાર સામૂહિક પ્રયોગતુ' વર્ણન આપ્યુ” છે. એ પ્રયોગમાં સફળતા 
મળી હોવાનો તેએ દાવો નઘી કરતા; બલ્કે સત્ય, અહિ'સા ને બ્રદ્યાચય એ 
સુખ્ય ત્રતોના પાલનમાં ઠીકઠીક નિષ્ફળતા મળી હોવાનુ” તેએ કખૂલ ટરે છે. 
પરતુ બાલ દષિએ પ્રથોગ નિષ્કળ રલો હોવા છ્તાં તેણે ગાંધીજની સત્યદષ્ટિની 
કસોટી કરીને તેને પરિપકવ બનાવી, આશ્રમની નિષ્ફળતાઓ સ્વીકારી ગાંધીજ 
શત્યતાના આદર્શતે વરેલા સાચા “મહાત્મા બન્યા. સાહિત્ય પરિષદના પ્રમુખ 
તતરીક્રે ગાંધીજએ સાહિત્ય વિશેની પોતાની દ૬ષ્િતિ અનુસરી આર્થ હદયે 
સાક્ષરાતે અર્ધશિક્ષિત જનતા માટે સાહિત્યનું સર્જન કરવાની વિનવણી કરી. 
પોતાને કેવી કળા ઇષ્ટ હતી તેનુ' ઉદાહરણુ આપતાં ગાંધીજએ મૈસૂર રાજ્યના 
ખેલૂરમાં એક સ્ત્રીની પ્રતિમા નેઈ હતી તેતુ' શખ્દચિત્ર આપ્યુ' છે તે, પોતાને 
પ્સ'દ પડી હોય એવી ક્રોઈ કળાકુવિ પ્રત્યેના પોતાના પ્રતિભાવોનુ' વર્ણન 
કરવાની એમની શક્તિતો સુ'દર નમૂતે। છે. 


“રચનાત્મક કાર્યક્રમ'માં ગાંધીજએ દેશમાં સાચું સ્વરાજ સ્થાપવા માટેના 
કાર્યક્રમની રૂપરેખા આપી છે. ગાંધીજીની દછિએ સ્વરાજ એ રાજકીય નહિ પણુ 
“નેતિક સ્થિતિ છે, અને પ્રન્નમાં નૈતિક શક્તિ કેળવીને જ તે સિદ્ધ કરી શકાય, તે 
"કળવવા માટે એમણે સત્ય તે અહિ'સાતે વરેલા પ્રજસેવકા દ્વારા આર્થિક, 
“સામાજિક તે સાંસ્કૂતિક પુનર્સ્ચનાને। ૧૮ સુદ્દાનો! કાર્યકમ આપ્યો. આ કાર્યકૃસમાં 
સ્થૂળ લક્યાંકો સિદ્ધ કરવાનું મહત્ત હતુ" તે કરતાં તેના અમલ દારા પ્રજ્નજવનમાં 
નૈતિક મૂલ્યો રઢ કરવાનુ” વધુ હતુ. “મ'ગળપ્રભાત'માં ગાંધીજીએ વ્યક્તિસાધનાનું 
સ્વરૂપ સમજવ્યુ* હતુ“; અહી" તેઓ સસમાજસાધનાતું સ્વરૂપ સમનજવે છે, અને 
સત્ય તે અહિ'સાની શક્તિ વિશે એયની શ્રદ્ધા હવે એટલી ઊડી બની છે કે 
“સગળપ્રભાત'તા ગદ્યમાં નવા દર્શનને! ઉત્સાહ તે કવિત્વમય વાણીને ઉન્મેષ 
હતા તેને બદલે અ પુસ્તિકામાં તેમના વિચારો વાચકવનુ' પ્યાન ખે'ચે એવા કોઈ 
શબ્દચમત્કાર વિના શાંત, નમ્ર તે અનાત્રહી છતાં પ્રેરક વાણીપ્રવાહ રૂપે વહે છે. 

જેમ “રચનાત્મક કાર્યકમ'માં ગાંધીજી નીરોગી સમાજજીવનતુ” ચિત્ર આપે 
જે તેમ “આરૅગ્યતી ચાવી'માં તેઆ સાચા અર્થસાં નીરોગી વ્યક્તિજવનનુ ચિત્ર 
આપે છે. ભારતીય પરપરા અતુસાર ધર્મ -પહેલે પુર્ષાર્થ છે, અને શરીર 
ધર્મપાલનનુ' સુખ્ય સાધન છે. એવા સાધન તરીક્રે એને -કેમ કેળવવુ' અને જાળવવું 


૧. 3] ગાધોજી [૩૦૭ 


એ “આરોગ્યની ચાવીને! વિષય છે. “આરોગ્ય વિશે સામાન્ય જ્ઞાન' ઉપરનાં 
પ્રકરણુ।માં ગાંધીજએ આ જ દશથી 1વિષયની' ચર્સા કરી હતી, પરતુ હવે એમની 
ધર્મ દષ્ટિ વધુ વિશદ તે મેક્ષલક્ષી બની છે. સતુષ્યશરીરનાો સદુપયોગ “આત્માને 
રહેવાનુ” મદિર” બનાવવાસાં છે, અને અર્ગતિમ દષ્ટિએ ન્નેતાં તો શરીર પણુ, 
ગાંધીજી કહે છે, ઈશ્વરથી વ્યાપ્ત એવા “સુદૂર અતે અદૂર આકાશતત્ત્વ''તી સાથે 
અતુસ'ધાન સાધવામાં અ'તરાયરૂપ છે. એટલે “શરીર રહે કે જય તેતે વિશે આપણે 
તટસ્થ રહીએ” અને “આપણી શંક્ત ને આપણા જ્ઞાન પ્રમાણે તેને। સદુપયોગ 
સેવા સાર્‌, ઈશ્વરને આળખવા સારુ, તેના જગતને જણવા સારુ, તેતી સાથે 
એકય સાધવા સારુ કરીએ.” દશ્ય આઢાશ સાથેનુ” અનુસ'ધાન ગાંધીજીના કવિ- 
હૃદયને એવો જ આન'દ આપે છે. “...મનુષ્યનું” સૂવાનું સ્થાન આકાશ નીચે 
હાવુ' ન્નેઈએ.... તેની છત્રી. અગણિત તારાઓથી જડેલુ' આકાશ જ હેય, 
જ્યારે આંખ ઊઘડે ત્યારે તે પ્રતિક્ષણુ નવુ' દશ્ય જેશે.... તારાઓને। ભવ્ય સંઘ 
કરતા જ દેખાશે. જે સતુષ્ય એઓતની સાથે અતુસ'ધાન ફરી સૂશે તે તેઓને 
પોતાના હદયના સાક્ષી કરશે તે કદી અપવિત્ર વિચારને સ્થાન નહી' આપે ને 
શાંત નિદ્રા લેશે.” 


સ'પૂર્ણ ્વેકારતાની સ્થિતિ ગાંધીજનાં કલ્પતાયક્ષુને વર્ષોથી આકરી 
રહી હતી અને તેને સિદ્ધ કરવા તેઓ “આરગ્યની ચાવી'નાં પ્રકરણુ ધઉખાયાં તે 
અરસામાં પ્રયોગો કરી રહયા હતા, તે પ્રયોગો, ખહ્મચર્ય ઉપરના પ્રકરણુમાં ગાંધીજી 
લખે છે, “સમાજની આંગળ મૂકવા જેટલી :સ્થિતિએ પહોંચ્યા નથી. ને મતે 
સ'તાષ થાય તેટલે અ'શે સફળ થશે તે! તે સમાજની પાસે મૂકવાની આશા રાખુ” 
છુ.” સન ૧૯૪૬-૪૭માં દેશ કામી દ્રેપતી આગમાં સપડાયો ત્યારે સ'પૂર્ણ 
આહ્માચર્ય તે અહિ'સાની સિદ્ધિ દ્વારા તેને શાંત કરવાની ગાંધીજની અભિલાષા 
હતી, પરતુ ક્રેમી દાવાનળની ન્વાળાઓ છેવટે એમના જીવની આણૃતિં લઈને 
જ શમી હતી, એમના જીવનના આ ફરુણુભવ્ય અ'તની એ સમયનાં એમનાં 
પ્રાર્થનાપ્રવચનોસાં ક”ઈક ઝાંખી થાય છે, 


ટીપ 


[ “ક્લેક્ટેડ વક્સ તે “ક્લેક્ટેડ વક્સ" અવ મહાત્મા ગાંધી?, “અક્ષરદેહ તે “ગાંધીછને। 
અક્ષરદેહ' અને “દ, આ. સ. ઇ.' તે “દક્ષિણ આક્િકાતા સત્યાગ્રડનો ઇતિહાસઃ એસ 
ત્રમજવુ*. “ક્લેક્ટેડ વક્સ' અને “અક્ષરદેહ પરત્તે પહેલો આંક્ડે। ગ'થકમાંકનો અને ખીને 
ચ્ૃષ્ઠફ્મોકતે। સમજ વે।. ] 


૩૦૮] ગુજરાતી સણહિત્યનેપ ઈતિહાસ [ર*. ૪ 


૧. “કલેફ્ટેડ વકફ્સ' ૬૨ $ ૩૫૮. ર એજ; ૨૨ : ૩૨૦. ૩-“અક્ષરદેહુ', ૬૭ : ૫૭, ૪ 
એજ, ૨૧૬૩૭૭, ૫ “1. 1પ ૫૪10 1125 ૨/૦5 5૯૦, લાલ 11103 307130 1335 
૯803 1081.” 5 “બાપુના પત્રો-૮: શ્રી નારણદાસ ગાંધીને', ભાગ ૨, પૃ. ૭૪૨. છ 
હૃ. આ, સ. ઇ.', પૃ. ૮-૯. ૮ એ જ; પૃ. ૩૪. ૯ ક્લેક્ટેડ વટસ”, ૪૮ 3 ૪૩૪. ૧૦ 
'અક્ષર્દેહુ', ૧૪ ૪૫૭-૮. ૧૧ એ જ, ૧૪૬ ૩પ૩, ૧૨ એ જ, ૧૨: ૪૦૬, ૧૩ 
ઇશેક્ટેડ વફ્સ”, પપ ૬ ૩૮૨, ૧૪ 'ગીતાબોાધ', પૃ. ૨૩ ૧૫ “ાપુના પને!-૫ : ફે. પ્રેમા- 
ખહેત ક કને', પૃ. ૨૦૩, ૧૬ 'દ, આ. સ. ઇ.”, પૃ. ૨૬૮૦-૨, ૧૭ “અક્ષરદેહ', ૩ ૨ 2૫૬, 
૧૮૯ એજ, ૫૨ ૧૨૩.૧૯ એજ, ૫૩ ૨૦ એજ, ૫: ૫૦૬-૭. ૨૧ એજ, ૪ ; ૪૬૨, 
ર૨ એજ, ૭:૩. ર૩ એજ;૮: ૪.ર૪ એજ, ૭: ૩૮. રપ એજ, છ? ૯૪. ૨૬ 
એ જ, ૪: ૩૭૭, ૨૭ દરા આંગળાંની છાપ આપી, ૨૮ “અક્ષરદેહ, ૭? ૧2૫. ૨૯ 
એજ, ૮ $ ૭૨-૯. ૩૦ એજ, ૮? «૬-૬, ૩૧ એજ; ૧૧ ને ૧૨, ૩ર એ જ, ૧૬: 
૪૪૭-૮. ૩૩ ગેજ, ૧૬ : ૪૩૭, ૩૪ એજ, ૮. ૩પ એજ, ૮, ૩૩ એજ, ૧૬: ૧૭૬- 
૯૫, ૩૭ એજ, ૧૧૬ ૩૭૧-૩૨૩. ૩૮ એ જ, ૨૨ : ૧૯૫-૮૦૮, ૩૯ એ જ, ૮ તે ૯. ૪૦ એજ, 
૧2 $ ૪૪૪-૫૨. ૪% એજ ૬૨૧: ૯૨. ૪૨ એજ, ૨૨: ૩૪૦. ૪૩ એકજ, ૯: ૪૯૪, 
૧૧:૯૪, ૧૨: ૩૧૧, ૩૧૨, ૩૨૧, ૩૪૨, ૩૫૪-૫, ૩૭૩. ૪૪ એ ૪, ૯ ; ૫૩૪, ૫૩૭, ૪૫ 
એજ ૧૪: ૧૪-૩૫. ૪૬ એજ, 9૪: ૪૬-૬૦. ૪૭ એ જ, ૬૪:૧૦. ૪૮ એ જ, 
૧૪ :૫૧, ૪૯ એજ, ૧૬૩૯૨, ૧૬ એજ, ૧૧ તે ૧૭, 'પ૧ એ જ, ૧૬ ; ૪૫૨૬-૬૨. 
'પૃર્‌ એ જ, ૨૦ : ૪૫-૪૭. 'પ૩ એ જ, ૨૦ 3 ૨૫૬-૫૮, 'પ૪ એજ, ૨૧ 'પ"પ એ જ, 
૨૨? ૮૫-૪ફ પડ એજ, ૨૪૬૧૮૪. 'પ૭ એ જ, 2૨૭: ૯૨-૩2. 'પ૮ જલ્ેક્ટેડ વફ્સ**% 
૪૮ ૩૧૨૪૭, ૫૭ ૪૪૬, ૧૬૪: ૭૪, ૧૦૧. પ૯ “અક્ષરદેહ, ૨૩ : ૫૦૧-૪, 3૦ એ જ. 
૨૭ ૬ ૨૭૨-૪, 8૧ એજ, ૨૧૬ 3 ૨૨૧-૩, ૨૭ 2 ૪૦૯-૬૧૦, ૨૭ $ ૩૨૫-૬, ૩૦ ૬ ૩૫-૧૬, 
૩૪ ₹૨૩૪-૫, ૧૨ “ગાપુતા પત્નો-૫ ૨: ક, પ્રેમાખહેત ક'ટક્ને', પૃ. ૬૩, 


ધ! [તર 


દ-તાત્રેચ બપ્લકૃષ્ણદુ કપ્લેલકર 
[ઈ.સ. ૧૮૮૫] 

“ઉપાસના કરવા લાયક ન્તે કેઈ દેવતા હોચ તે। તે જવનદેનતા જ છે, પણુ જીવન- 
દત્રતાની ફપાસતા કપરી હેય છે, માણસને સાટે જે કાંઈ પણુ હિતતમ હેય તો તે 
જછવનદેવતાને બએાળખતલુ' એ જ છે. છીવનદેવતા બહુર્પિણી છે.” 

--કાકાસાણેખ કાલેલડર 
૧. જીવનરે'ખા 

કાકાસાહેબ કાલેલકરને જન્સ ઈ. ૧૮૮૫ના ડિસેમ્ગરની પહેલી તારીખે 
સતારામાં થયો હતો.પ તેમના પિતા બાલકૃષ્યુ કાલેલકર પ્રકૃતિએ ઘણુ! ધર્મ- 
તિષ્ઠ પાપભીરુ અને જમ્રત ન્યાયબુદ્દિવાળા હતા. માતા રાધાબાઈ પણુ કુલીન 
સદાચારી અતે પરૉપકારજૃત્તિવાળાં હતાં. દેવપૂન્ન જપતપ તવ્રતઉપવાસ જેવાં 
કર્મ કાંડા અને વિધિનિષેધોનુ' તેઓ ચુસ્ત રીતે પાલન કરતાં. તેમના કુટુંબમાં 
પ્રાચીત ધર્સમ્ર'થા અને મરાઠી સતોના ભક્તિસાહિત્યનું' સતત પારાયણુ ચાલતુ 
રહેતુ. જ્યારે તીર્થાટનતના પ્રસ'ગા આવતા ત્યારે કુટુંબનાં બાળકોને પણુ સાથે 
લેવામાં આવતાં. આ જન્નતની ધાિક પ્રશૃત્તિઓતી બાળક દત્તાત્રેયના મત પર્‌ 

ઊ્‌'ડી અસર પડી દેખાય છે. 


ગુજરાતી સાહિત્યને! ઇતિહાસ (થ* ૪ 


ઈ, ૧૯૦૩માં કાકાસાહેબ, મેં્રિકતી પરીક્ષા પાસ કરી, પૂનાની ફેગ્યૂપસતે 
કોલેજમાં જેડાયા. તેમતા વ્યક્તિત્વધડતરતેો આ એટ સહત્તવને તળો. હતે, 
એ સમયે આખાયે દેશમાં રાષ્ટ્રીય અસ્મિતાનું પ્રયડ મે!જુ' ફેરી વળ્યું હતુ, 
શહજ જ જુદીજુદી ર[ણ્રીય ચળવળો તેમનું ધ્યાન ખેચી રહી, રવીન્દ્રનાથ 
ટાગોર અને અરવિ'દ ધેપતી “નેશનલ ફાઉન્સિલ ઓક એજ્યુકેશન', આર્યસમાજ, 
ડૉન સોસાયટી, થિયોસોફિકલ સોસાયટી, બહ્યોસમાજ, રાસકૃષ્ગુ મિશન અને 
ખગાળતે નૂતત કળાસ'પ્રદાય જેવી રાષ્ટ્રીય ચેતનાથી પ્રેરાયેલી જુદીજુદી અનેક 
સ'સ્થાઓ ત્યારે શક્ય બતી હતી. એ સૌની ભાવના પ્રાચીત ધમ' અતે સ'સ્કૃતિતુ” 
ઉજજ્વલ રૂપ પ્રગટ કરી નવા યુગતા સ'દર્ભમાં તેની પ્રાણપ્રતિષ્ઠા કરવાની હતી. 
સ્વામી વિવેટાન'દ અતે ભગિની નિવેદિતાએ પ્રાચીન વેદાંતતું રહસ્ય સમજાવતાં 
તેમાં જનશેવાનું' મૂલ્ય પણુ સાંકળી આપ્યુ, તરૃણુ કાકાસાહેબના મત પર આ 
બધી પ્રદૃત્તિઓ અને વિચારણાને પ્રભાવ પડયો ણશે. 

આ વયે કાકાસાહેમે પોતાતા જવ૧નકાર્ય (તા15900) વિશે ધણા સ'કલપ- 
વિકલ્પે! કર્યા દેખાય છે. જીવનની દિશા સ્પજ થતી નહોતી, થોડા સમય લે[ક- 
માન્ય ટિળકેતા તેતૃત્વ હેઠળ ચાલતી સ્વદેશી અતે રાંર્ળ'ધીની ચળવળમાં કામ 
ટય”, થોડો સમય કાંતિવીર બાપટ અને વીર સાવરકરની મ'ડળીમાંચે જ્નેડાયા, 
આગ એક બાજુ રાષ્ટ્રીય વહેણમાં તેઓ ખેચાઈ રહ્યા હતા ત્યારે, બીજી 
બાજુ તેમના અ'તરમાં આધ્યાત્મિક કટોકટી ચાલી રહી હતી, બાળપણુની ભેળી 
પર્મશ્રહ્ા કઠોર છુદ્ધિની એરણુ પર ખડિત થઈ ગઈ હતી, તેમતુ' સત સંશયવાદેથી 
ઘેરાચેલ્યું' રહેતુ' હતુ, એવે સમયે વિવેકાનદનાં વચનોએ તેમતે ઉગારી લીધા. 
તેસના અ'તરમાં તવી આસ્થા જન્મી કે ભારતના પ્રુનરૃદ્ધારતો એકમાત્ર માર્ગ 
તે કેળવણીને! છે, અને સતોમન જ તેમણૂ કેળવણીના કામની દીક્ષા અંગીકાર 
કરી લીધી, 


ગુરુકુળ, રાન્ન મહેન્દ્ર પ્રતાપનું પ્રેમમહાવિદ્યાલય, આચાર્ય કૃપાલાનીજને1 સિ'કુ 
ખ્દ્દાચર્યાશ્રમ અને રવીન્દ્રનાથની પ્રસિદ્ધ સ'સ્થા શાંતિનિકેતનની સુલાકાત લીધી. 
શાંતિનિકેતનમાં તે ગુરુદેવના સાન્નિષ્યમાં થોડો સમય અપ્યાપનનુ' કામ પણુ 
કર્યુ”, ઈ, ૧૯૧૩માં આચાર્ય કૃપાલાની અને ગિરધારી જેવા મિત્રો સાથે 
તેએ બહ્મદેશનો પ્રવાસ કરી આવ્યા. 


ઈ, ૧૯૧૫માં શાંતિનિકેતનમાં તેમને પ્રથમ વાર ગાંધીજી ન્નેડે સુલાકાત થઈ. 
સત્યાત્રહને સિદ્ધાંત તેમ જ ખીન્ન રાષ્ટ્રીય પ્રશ્ચો વિશે તેમણું ગાંધીજી ન્નેડે વિચાર- 
વિનિમય કર્યો, સત્યાત્રફહના સાધનની ક્ષમતા વિશે તેમના મનમાં અત્યાર સુધી 
જે સ'શય પડયો હતો તે આ સુલાકાતથી દૂર થયો. તેઓ હવે ગાંધીજીના 
અનુયાયી બત્યા, ગાંધીજના ચૂચનથી સત્યાત્રઈક આશ્રમની રાષ્ટ્રીય શાળા અતે 
ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાં તેમે શિક્ષણુ કામ સ્ત્રીકાર્જુ_, અતે કેટલોક સમય એ 
સ'સ્થાના સ'ચાલનની જવાબદારી પણુ ઉપાડી, દરમ્યાન સત્યામ્રહૂતી લડતમાં 
તેઓ સકિય બન્યા, 


ઈ. ૧૯૩૨માં ગૂજરાત વિદ્યાપીઠ છોડી અને આખાયે રાષ્ટ્રને પોતાની 
કર્મભૂમિ બનાવી. અસહકારતી લડતમાં ભાગ લેવા બદલ તેમને જેલ જવાના 
પ્રસંગો આવ્યા. રાષ્ટ્રભાષા હિ'દુસ્તાનીના પ્રચારકાર્ય અ'ગે દેશના જુદ્દાજુદા 
પ્રાંતોમાં તેમને પ્રવાસે! કરવા પડયા. સ્વાત'મયોત્તર સમયમાં “ગાંધી સ્મારક નિધિ'ના 
નિયામક તરીકે સેવા આપી. રાષ્ટ્રીય ટક્ષાઓઆતી ખીજી અનેક સ“સ્થાઓ ન્નેડે 
પણુ તેઓ સ'કળાયેલા રલ્રા, દરમ્યાન ચીત, જપાન, રશિયા, આક્િકા, યુરોપ, 
અમેરિકા વગેરે દેશોમાં પ્રવાસ કરી આવ્યા, લારતના “સાંસ્કૃતિક એલની' તરીકે 
તેમની એ સેવા તોંધપાત્ર છે. ઈ. ૧૯૬૦માં ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના 
અમદાવાદ ખાતે મળેલા વીસમા અધિવેશનના તેઓ પ્રસુખ તરીકે વરાયા હતા. 
તેમની રાષ્ટ્રોય સેવાઓની કદર કરતાં ભારત સરકારે ઈ. ૧૯૬૪માં તેમને 
“પદાવિભૂષણુ'ના ઇલકાબથી નવાન્યા હતા. તેમના ચિ'તનાત્મક ત્ર'થ “જવન્‌- 
વ્યવસ્થા'ને સાહિત્ય અકાદમી, દિલ્ડીનુ' ઈ. ૧૯૬૪તુ” પારિતોષિક એનાયત 
થયુ હતુ. 

૨. તિરાળી ત્રતિભા 

કાકાસાહેબની લેખનપ્રદૃત્તિ ઈ, ૧૯૨૦ની આસપાસમાં શરૂ થયેલી તે અત્યાર 
સુધી અવિરતપણે ચાલુ રહી છે, ગુજરાતીમાં પ્રગટ થયેલા તેમના ગ્ર'થો1ની કુલ 
સખ્યા ચાળાસથી પણુ વધારે છે. જન્મે મફારાષ્ટ્રી હોવા છતાં ગ્રજરાતી ભાષા 
પ્રત્યે પોતાની માતૃભાપા મરાઠી જેટલે જ ભક્તિભાવ તેમણે દાખવ્યે! છે. 
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૩૧૨] ગુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસ [ગ્ર'.૪ 


તેમનાં મોટા ભાગતાં લખાણૂ્‌। પહેલાં ગુજરાતીમાં જ અવતર્યા" છે. આપણી 
ભાષાતે પોતાના હદયની સકલ સચૃદ્િ રેડીને તેમજે એટલી સમર્થ રીતે ખેડી કે, 
ગાંધીજએ તેમતે “સવાઈ ગુજરાતી'તુ' મૉંઘેરુ' બિરૂદ આપ્યુ". 


ફાકાસાહેમે નિમધ, પ્રવાસકથા, આત્મજૃત્તાંત, પત્ર આદિ ગદ્યના વિવિધ 
પ્રકારો ખેડથા. નિબ'ધોમાં ચિ'તનાત્મક અને લલિત બતે શૈલીનાં લખાણો 
તેમણે લખ્યાં. [ચિ'તનાત્મક લખાણે।માં તેમની ચિ'તક તરીકેની તેજસ્વી પ્રતિભાના 
પરિચય મળે જ છે, પણુ તેમતી પ્રતિભાનો એ કઈક સીમિત અને એકદેશીય 
આવિષ્કાર છે. તેમતુ' ખહદૂથ્રુત સ'સ્કારસમૃદ્દ વ્યક્તિત્વ, તેમતા પ્રવાસત્ર'થે।સાં 
અતે લલિતનિબ'પ્રોમાં, વધુ સુભગ રૂપમાં અને વધુ અખિલાઈમાં પ્રમટ થતુ 
જેવા મળે છે. આકાશદર્શનના તેમના લેખો એમાં રજ થતા વિષયતી નવીનતાને 
ક[રણૅં એક નિરાળા જ ઉન્મેષ બની રહે છે, ગાંધીજએ સિદ્ધ કરેલી ગઘરેલીમાં 
તેમણું લાવહ્યવતી એક અતોખી ગદ્યછટા નિપજવી, ગાંધીજના પ્રખર તપોમય 
વ્યક્તિત્વ હેઠળ લાંબા સમય તેએ રહલા. પણુ તેમના હદયની સો'દર્યવૃત્તિ તેથી 
કરમાઈ ગઈ નથીઃ એ વિભૂતિતાં તેજ પી પીને તે જણે કે વધુ દીપ્તિમત 
અતી છે, 


કાકાસાહેબની જીવનગતિ ગાંધીજી કરતાં કઈક જુદી દિશાની દેખાય છે. 
ગાંધીછતી દૃષ્િમાં ભારતનાં કરોડો દરિદ્રનારાયણુ! હ'મેશ માટે વસી ગકાં હતાં. 
તેમણે પોતાનું આણું જીવન એ દરિદનારાયણોના પુનરૃદ્ાર અથે” સમપિત 
કર્જુ' હતુ, લેકશ્રૅય, લોકસેવા અને લ્ોકશિક્ષણુ એ જ તેમના જીવનનાં સુખ્ય 
ગ્રેરક બળા બની રહ્યાં હતાં. તેમના સત્યતા પ્રયોગો અવા પરમ લઘ્યની દિશામાં 
ચાલ્યા હતા, તેમતી પાસે સૌ'દર્ય ટણ નહાતી એમ તમે કહી શક્રે તહિ, સ'ગીત 
ચિત્ર સાહિત્ય જેવી કળાઓમાં સૂક્મ રસદષ્િથી પ્રવેશ કર્યો હોય એવા અનેક 
મસ'ગા તેમના જીવનમાં જેવા મળે છે. પોતાની આસપાસ વિસ્તરેલી પ્રકૃતિમાં 
વિશ્રના મહાન સર્જકની કળાતુ પોતે દર્શન ફરે છે, એમ પણુ તેઓ કહેતા, 
પણુ કેવળ સો'દ્યની ઉપાસનાને તેમતી જીવનવિચારણામાં ઝાઝું મહત્ત્ત નહેછુ. 
ખીજી ખાજુ, કાકાસાહેબ પણુ ગાંધીજએ બતા વેલા રચતાત્મક કાર્યકુમમાં ન્નેડાયેલા 
રહ્યા, અતે રાષ્ટ્રજવનના તેમ સાનવસમાજતા પ્રશ્ચો વિશે વિચારવિમર્શ પણુ 
ફેરતા રલ્રા. પણુ તેમની શોધ વિશ્વજવન પાછળ રહેલા પરમ તત્તતી હતી, 
આ પરમ તત્વને “જવનતદેવતા' તરીકે તેઆ ઓળખાવે છે, તેએ કહે છે કે 
પ્રકૃતિ અતે સ'સ્કૃતિ, ભૂમિ અને ભૂમા -- એમ સચશ્રતે વ્યાપી લેતી “જવનદેવતા' 
- અત'તવિધ રૂપે વિલસ્યા કરે છે. પ્રકૃતિનાં રુદ્રમ્ય તત્ત્વોમાં તેમ માતવહંદયમાં 


ન] કાલેલકર [ ૩૧૩ 


ડં 


સ્કૃરતાં શુભ'કર તત્ત્વોમાં એનો જ વિશેષ આવિર્ભાવ ન્નેવા મળે છે. સત્યમ્‌ 
શિવમ્‌ અને સુન્દરમ્‌ એ ત્રણુ એતી « સૃખ્ય વિભૂતિઓ છે. ધર્મ કળા 
-સ'સ્કીતિ આદિમાં એની જ ઝાંખી થાય છે. એ ખરુ* કે વ્યવફારજીવનમાં હિ'સતા 
કુત્સિતતા જેવાં વિઘાતક તત્ત્વાય કામ કરે છે --કાકાસાહેબ છીવનતી નરી 
હુજીકત લેખે એતે। ઇન્કાર કરતા નથી -- પણુ તેઓ જે પ્રકારતી જીવનભાવના 
“%ુળવી રહ્યા છે તેમાં એનુ' ઊચું" સ્થાન નથી, જવનમાં પ્રગટ થતાં કોયસ્કર 
તત્તવે।માં જ તેમની ઊ'ડી આસ્થા રહી છે. 

' જવનદેવતા'તે પૂર્ણરૂપમાં જેવાજણુવાની વૃત્તિ જ તેમતે જ્તાનવિત્તાનના 
(વિવિધ વિષયોમાં પ્રેદી રહી છે. કઈક આશ્ચર્ય લાગે એવી વાત છે કે, ધર્સ 
સ'સ્કૂતિ સમાજવિજ્ઞાન રૃવ'શશાસ્ર ઇતિહાસ પુરાયું સાહિત્યાદિ કળા, ગણિત 
અગોળશાસ્ત્ર એવા અનેક વિષયોમાં લગભગ એકસરખા રસથી તેમણે પ્રવેશ કર્યો 
છે, એમાં પ્રાચીન હિ'દુ સસ્કાતિ અને ધર્સદર્શનના તેઓ ઊડા અભ્યાસી રહ્યા 
છે, વેદ ઉપનિષદ્રનાં રહસ્યે। -તેમતા જવનવિચારમાં ઓતપ્રોત થઈ ચૂકયાં છે. 
વીસમી સદીનાં ન્નગતિક પરિબળાથી પણુ તેઓ સારી રીતે પરિચિત છે. સાનવતા- 
વાદની ભૂમિકા પણુ એમના ચિ'તનમાં વ્યાપકપણે ભળી છે, એટલે સ'કુચિત 
સ'પ્રદાયતૃત્તિથી તેઆ અળગા થઈ ચૂકયા છે. એટલે તેસને “આર્ય સ'સ્કૃતિના 
પરિત્રાજક' તરીકે એળખાવવામાં આવ્યા છે તે યોગ્ય જ છે, વળી વિવિધ 
વિદ્યાઓના સ'સ્કારોથી તેમનો સમનઃક્રોષ અત્યત સમૃદ્દ બન્યો હોવાથી કિશે।ાર- 
લાલે 'તેમને “જવતોજગ્રતો જ્તાર્નાનિધિ'૨ તરીકે બિરદાવ્યા છે, 


પણુ કાકાસાહેબતી પ્રતિભાનો વિશિજ અ“શ તે તેમની સૌ'દર્કલૃત્તિ છે. 
સૌ'દર્યબાધની તેમની ઇંદ્રિય ઘણી સતેજ અતે સદોદિતિ રહી હોવાનુ' સચન્નય છે. 
રદૃશમાં કે વિદેશમાં, ન્યાં જ્યાં તક મળી છે ત્યાં “ત્યાં પ્રકૃતિતુ' સો"દર્થ માણુવાનું 
તેઓ ચૂકયા નથી. રાસનારાયણુ પાઠંક૨ એમ કહે છે કે સૌ'દર્યકૃત્તિ ગએ જ 
કાકાસાહેબતી પ્રતિભાનો ખરા વિશેષ છે. કિસ્ઞોરલાલે* વળી એવુ' અવલેકન 
નોંધ્યુ' છે કે ગાંધીજની “કરુણાભીની' અને “અર્થશેોધક' આંખો પ્રન્નજવનની 
વિષમ વાસ્તવિકતા પર સડાથેલી રહેતી, ન્યારે કાકાસારેળની “રસભરી' અને 
“સો'દર્યશેધક' દણિ સતત પ્રકૃતિના વૈભવ પર ડરૅલી રહેતી. કિશેરલાલના આ 
અભિપ્રાયમાં, અલબત્ત, અત્યુક્તિ રહી છે, તોપણુ એટલુ' તો સાચુ' જ કે 
“સૌ"દર્ય ખાધ અને તેની અભિવ્યક્તિની ઉ:કટ ઝે“"ખતા એ કાકાસાહેબની પ્રતિશત" 
એક બળવાન અને ગતિશીલ તત્ત્વ છે, ગાંધીમ'ડળના લેખક્રે-ચિ'તક્ટોમાં -' 
વૃત્તિવિશેપને કારણે તેઆ નિરાળા તરી આવે છે. 
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વૃત્તિ જેઈ શકાય, પ્રકૃતિમાં પ્રત્યક્ષ થતી લીલા એ પરમ ચૈતન્યતે। જ આંશિક 
આવિષ્કાર -છે, એવી તેમની પ્રતીતિ રહી છે. આવી પ્રતીતિ ન હોય તો, પ્રકૃતિનાં 
રર્યર્ક્ષ સર્પકુરૂપ એવાં સત્ત્વો જડે આટલી આત્મીયતા સાધવાનું પણુ શકથ 
ત બને, 

“જઝવનને। આન'દ'ના બીતશ્ન ખ'ડ “અન'ત વિસ્તાર'માં કાકાસાહેબના આફાશ- 
દર્શનના લેખો રજૂ થયા છે, મૂળ તે] સત્યાગ્રહ આશ્રમના વિદ્યાથી આતે, અતે 
ખીન્ત આકાશપ્રેમી લોકોને માટે પણુ, અ વિષયને પ્રાથમ્કિ ખ્યાલ આપી એમાં 
તેમને રસ લેતા ટરવાને એ લખાયા હતા, એ પૈકી “અઘસષણુ'થી “રાત્રિની 
સમૃદઢ્ધિ-૧* સુધીના છ નિબ'ધો વિશેષતઃ માહિતીલક્ષી છે, જ્યારે ખીજ લેખો 
તારાદર્શનના આદ્‌લાદમાંથી જન્મ્યા હાઈ લલિત નિબ'ધો બન્યા છે, તારાનક્ષત્રે 
અને નિહારિકાઓતુ' દર્શન કાકાસાહેબમાં અજબ ઉલ્લાસ જગાડે છે. રાત્રિતી એ 
ન્યાતિર્મય સૃષ્તિ તેમણે “દેવાનું કાવ્ય' કહીને ઓળખાવી છે, એક ગ્રસ'ગે તેમણે 
એસ કહ્યુ” છે કરે દિવિસના “કાળા પ્રકાશ' કરતાં રાત્રિનો ઊજળા અ'ધકાર' તેસતે 
વધુ ગમે છે ! કમ કે, આ અન'ત બ્રદ્માંડતુ' વધુ યથાર્થ દર્શન “ઊજળા અ'ધકાર'માં 
જ થઈ શકે, સાચુ છે કે તારાનક્ષત્રોની રહસ્યભરી સૃજ્તિ તેમના અ'તરના 
વિસ્મયને સ'કારતી રહી છે, તેમના ભક્તિભાવને પાઘતી રહી છે, ખગાળશાસના 
તેઓ ઊંડા અભ્યાસી રલ છે, એટલે તારાનક્ષત્રોના ઉદયઅસ્તની માહિતી તેમની 
પાસે હોય જ. એટલે જેલની સાંટડી ખરાકમાં પડચા હોય, કે દક્ષિણુ છેડે કન્યા-* 
મુમારીના સાગરતટે ઊભ! હોય, --કોઈ પણુ સ્થાનેથી પોતાના સ્વજન સમાં 
તારાનક્ષત્રોની તેએ અચૂક ભાળ મેળવી લેવાના, અ। રીતે આકાશદર્શન એ તેમતી 
અતિપ્રિય પ્રવૃત્તિ રહી છે. આ વિષયના તેમના લલિત નિબ'ધો, સાત્ર વિષયની 
નવીનતાને ફારણું જ ર્નાહેં, ચારુ ગઘરેલીને કારણે પણુ એટલા જ હધ બન્યા છે.. 
તારાનક્ષત્રાની સતત ચાલતી રહેતી વણુનનર તેમની સ'વેદનાને તીવ્રતાથી સફારી 
આપે છે અતે તેમતી કલ્પનાને તરલચ'ચલ બનાવી દૅ છે. તારાઓની વૈવિધ્યભરી 
આકૃતિઓનુ' ચેતોહર અલ'કારાની સહાયથી તેઓ વર્ણન કરે છે. વેદઉપનિષદના. 
સ'દર્ભો, સહજ રીતે તેમના અલ'કારોમાં પ્રવેશી જય છે, પ્રસ'ગેપ્રસ'ગે તારાનક્ષત્રોમાં 
સાનવભાવોતું આરેોપણુ કરી સજવારોપણુ અલ'કારે। રચે છે. તો એમાં હાસ્ય- 
વિતોદતી નિર્દોષ ક્ષણાય તેઓ શોધી લે છે. આકારાદર્શનની પ્રસન્નતા જણે 
કરે તેમતી સર્જકલ્પનાને પ્રેરી રહે છે, એટલે જ 'દેવોતુ” એ “કાવ્ય' આપણા 
સાહિત્યમાં હદય'ગમ એવા ગઘકાવ્યના ઉન્મેષો નિપન્નવી આપે છે. 

જખડવાનેો આત'ઇ (ઈ. ૧૯૫૩): આ ગ્ર'થમાં આપણા દેશનાં જ 
જુદાં તીથ'ધામો! કલાધામાો વગેરે સ્થળવિશેષોને લગતા ક્ેખોા ગ્ર'થ- 
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અને શ્રદ્ઘાસાવ જ પ્રગટ થઈ નય છે, આપણી પ્રાચીન સ'સ્કૃતિનો એ જીવ'ત 
વારસે। છે એવી દઢ શ્રદ્ધા તેઓ કેળવી રહ્યા છે. 


“વૈરાગ્યૈભવને। વારસે!', “ દેલવાડાની ધાસિક કળા', “ભાહુબલી', “અજ”ટા, 
“તાજમહાલ, “બુદ્ધ યશેધરા અને રાહલ' જેવા લેખોમાં આપણાં કેટલાંક મહત્ત્વનાં 
કલ્લાધામાતો પરિચય મળે છે, આપણે ત્યાં ઘણીએક કળાપ્રરૃત્તિ જુદીજુદી 
ધર્મસ'સ્થાઓના આશ્રવ્રે વિકસતી રહી છે, અને જુદીજુદી સ'સ્થાઓની કળામાં 
જુદીજુદી શૈલીઓ 'િર્માસુ થવા પામી હતી, આથી, કાકાસાહેબ આવી ધર્સ' 
સ'સ્થાઆને। તેમ તેનાથી પ્રેરાયેલી શેલીઓનેોય વિચાર કરવા બ્રેરાયા છે. તેઓ 
સ્થાપત્યાદિ કળાઓ વિશે જે ચર્ચા કરે છે તેમાં તેમતી શિણ્ અભન્નત રસવૃત્તિ 
અને સક્ષમ કળાદણિતો પર્ચરય થઈ નય છે. જેકે કેવળ કળાદણિએ વિચારતા 
રહેવાનું તેમતુ' વલણુ નથી. ક્ષમાજ સ'સ્કૂતિ અને જીવનવ્યવસ્થાને વિશેષ લક્ષમાં 
રાખી તેઓ એ બધી કળાને। વિચાર ટરે છે. આથી સમાજજીવન પર ઢળાઓની 
અસરના પ્રશ્વો તેમતુ' વિશ્ષેષ ધ્યાન રોકે છે, આ ગ્ર'થમાં મોઢા ભાગના નિબ'ધો 
પ્રકૃતિની ભૂમિકા રજૂ કરૈ જ છે. પણુ “ક્ષિણુને છેડે', “લ'ટાશિલેશ્ચર', “સીતાનહાણી', 
“પુણ્ય તારાનગરી” કે “ચાંદીપુર અથવા પૂર્વતુ' બોરડી' જેવા નિબ'ધો સુખ્યતવે 
પ્રકૃતિદર્શનના છે, કાકાસાહેબતી સૌ'દર્કદણિતો એમાં સુભગ પરિચય મળી ન્વય 
છે. તેમતી હાસ્યવિતોદની નર્મમર્મભરી ઉક્તિઓ અહી તેમતી શલીતે વધુ હદય 
બતા વે છે. 


'જવનલીલા? (ઈ. ૧૯૫૬) : કાકાસાહેબનતો, આપણા દેશની નદીઓનુ' 
મહિમાગાન કરતા લેખોને પહેલો નાને! સગ્રહે “લોકમાત!'(૧૯૩૪)ના નામે 
પ્રગટ થયો હતે, એમાં સાહિત્ય અકાદમી, દિલ્હીની સૂચનાથી જળદર્શનતે લગતાં 
ખીન્ન લખાણુ। ઉમેરીને ઈ. ૧૯૫૬માં “જવનલીલા'તી સ'વ્ધિત આવૃત્તિ તેયાર 

કરવામાં આવી, એમાં નદીદર્શન ઉપરાંત સાગર સરોવર જેવાં જળાશયો વિશેનાં 
લખાણૂા। એકસાથે રજૂ થયાં. તેથી પાણી જેવી વિભૂતિ પરત્વે કાકાસાહેબનુ” 
જુવુ' અપાર આકર્ષણુ રહું છે, તેનો સરસ પરિચય સળે છે, “જવનલીલા' એઓ 
શી્ષ્કમાં “જવત' શખ્દના થ્લેષથી જ “ચેતન્ય' અને “પાણી' એ બને અર્થે 
સૂચવાઈ જય છે. 

કાકાસાહેબતે પાણી માટે ક'ઈક વિશેષ પક્ષપાત રહ્યો દેખાય છે, નદી સાગર 

"કૃ સરોવરના દર્શન સાટે તેઓ સદાય ઉત્સુક રહ્યા છે. નિંર“તર વહેતા જળપ્રવાહમાં 
સાસતજનતની ગતિવિધિતુ' દર્શન તેએ કરી શકે છે. પાણીનાં 'અપારવિધ રૂપોમાં 
પરમ ગૈતન્યની લીલા પ્રાતિબિ'બિત થઈ રહી હૌવાની તેમની. પ્રતીતિ છે. બધં 


"3૧૮ ] ગુજરાતી સાહિત્યતેદ ઇતિહપ્સ [ શ”. ૪ 


મહાભૂતોમાં પાણી પ્રવાહી ચ'ચલ અતે ગતિશીલ છે, એ તે! ખર્‌' જ, પણુ * 
ઇતિહાસ સસ્કૃતિ અને સમાજવિજ્ઞાનના અભ્યાશી તરીકે તેઓ એ વાત પણુ 
સારી રીતે પામી ગયા છે કે નદીએ લેકસાતાએ છે. લોકજવનને પોષવામાં, તેનુ” 
સંરક્ષણુ અને સંવર્જત કરવામાં, અતે એ રીતે લેક્સ'સ્કૂતિના જતનમાં નદીઓનો 
મોટો ફાળા રલ્રો છે. જમતતી અતેક મહાન સ સ્કૃતિએ સહાનદીઓના કિતારા 
પર વિકસી હતી. પ્રજઓના વ્યવહારવિનિચયમાં એ નદીઓને ફાળા નાનોસૂનો 
નથી, આથી કાકાસાહેબ એમ સૂચવવા પ્રેરાયા છે કે જુદીજુદી પ્રજઓના 
પધાંતિહાસ તેની રાજકર્તાઓતી વ'શાવળિએ પ્રમાણે નહિ, પણુ જુદીજુદી નદીઓને 
કાંડે વસેલી પ્રજ્નઓની જુદીજુદી વ'શાવળિઓ પ્રમાણુ લખાવે! જેઈએ, 


કાકાસાહેમે આપણા દેશની નદીઓને એળખાવતાં દરૅકતા વિશિષ્ઠ વ્યક્તિ” 
ત્વવી મનોહર સુદ્દા ઉપસાવી આપી છે, નદીઓ પણુ તેમતી “સ્વજન હોય તે 
રીતે, વહાલથી તેએ તેને! પરિચય આપે છે. “ગ'ગારૈયા', “સુતા રાણી', 'સખી 
સાર્ક'ડી', જુર્જર્માતા સાખ્રમતી'. જક્ષિણુગગા ગેોદાવરી', “ઉભયાન્વયી નર્મ દા' 
જેવાં લખાણુનુ' નદીદર્શન અત્ય'ત હદયસ્પશી? બની આવ્યું છે, સ'સ્કારસમૃદ્ધ 
વર્ણનશૈથીના સુભગ ઉત્મેષા એમાં જેવા મળે છે. કાકાસાહેબતી રસિકકોમળ 
કલ્પનાશક્તિ આકર્ષક ચિત્રો અહી' ફ'ડારી આપે છે, “સંધ્યારસનુ' સરોવરદર્શ ન 
અને ભોજ'ઓનેો તાંડવયોગ' જેવાં લખાણમાં પણુ તેમતી ગદ્યશૈલીની રમણીયતા 
એટલી જ હૃઘ છે, ગેરસપ્પાના ધોધ વિશે ત્રણુ જુદાજુદા પ્રસંગે લખાયેલા 
ત્રણ લેખો! તેમની જુદીજુદી મનસ્થિતિનાં હઘ ચિત્રો અપે છે, 


“એતરાતી દીવાલે! (ઈ. ૧૯૨૫) : આ નાતકડી પુસ્તિકામાં કાકાસાફેખે 
આપણા વિશ્વના એક અપરિચિત પાસાવુ' દર્શન કરાવ્યું” છે. આપણી આસપાસમાં 
જ રહેતાં છતાં હમેશાં ઉપેક્ષા પામેલાં પખીએ જીવજ'તુએ અને છેોડ-વેલ 
અહી' વર્ણનનેો! વિષય બન્યાં છે. અસહકારની લડતમાં ભાગ લેવા માટે સરકારે 
તેમતે 'કેટલેોક સસય સાબરમતીની જેલમાં રાખ્યા હતા. આ જેલવાસ દરમ્યાનની 
એકલતાની ક્ષણે(માં તેઆ પોતાની બેરેક બહારની દુનિયા કુતૂહલપૂર્જક તિહાળતા 
રહયા હતા. જેલની ઓરડીમાંથી દેખાતું આકાશ અને તારાનક્ષત્રોની ગતિવિધિ 
તેમતી દણ્સાં આવ્યાં છે જ, પણુ ઓરડીમાં અને બહાર એકત્ર 'થતાં જવજ તુઓ 
અને પ'ખીઓની કીડા પણુ તેએ એટલા જ રલપૂર્જક નિહાળતા રહ્યા છે, 
આંગણાસાં ઊગેલો એર'ડો અતે પીપળા તો તેમનાં અ'તેવાસોઓ બની રહ્યાં છે. 
જ"તુલોકની પ્રવૃત્તિઓનું” તેમનુ' આ જતતુ' અવલોકન રૉસાંચક -છે.-સ'ઘગતિમાં 
દવેચરતાં કીડીમેં'કડા, 'ર્મકાંડી' કખૂતરોનુ' જવસ્તાત, વ'દાઓતું “સ્વાગત, 


સ. ૭] * કાલેલકર [૩૧૯ 


“િસક્રેલી તે સમડીઓ નડે કાગડાઓનુ' “મહાયુદ્ધ', “ૃત્તનિવેદન' અથે બિલાડીનું” 
પરિભ્રમણુ, સ્તાનાગારમાં મ"ક્રાડાનુ” મૃત્યું, કાનખજૂરાની “ભવસુક્તિ', . ચકલીના 
“સહેલ'ની કથા, એકપગા કાગડાની ચતુરાઈ, પીળાં પત'ગિયાંનુ' સ્વૈર ઉડુયન-આવા 
અનેક રસપ્રદ વૃત્તાંતા તેમણે અહી' આલેખ્યા છે. કાટાસાહેબની તીવ્ર જિજ્ઞાસા 
સાથે તેમની બારીક નિરીક્ષણુશક્તિના અહી' સુભગ યોગ થવા પાસ્યો! છે. સામાન્ક 
સૉનેવીની નજરને બિલેકેલે તુચ્છ તે“નગણય લાગતી જવેર્સણિ અહીં એક સચેત 
લોક રપે છતી થઈ છે. આ જ"તુલોકતે એની આગવી દિનચર્યાઓ છે, ૨૬ત્તિ- 

પ્રવૃત્તિઓ છે, જીવન _ટકાવવાના_ સ'ધર્ષો અને.. સુકાળલાઓ છે, .અને એ.બધુ' 
અહીં સરસ રીતે રજૂ થાય છે. કાકાસાહેબતી હાસ્યવિતેદદની રી વૃત્તિ આ વર્ણુતોમાં 
વિશેષ રાયકતા. આણે છે. કન દે 


“કૂે જ, ચાલત જાજ્ઝ-તન-.જજનઝ ઝઇન્ક-૦- ક 





પ'ખીઓ, છીવજ તુઓ વગેરેની સૃશ્ટિમાં કાકાસાહેબ એવા તો ગરકાવ બની 
ગયા છે કે, ઘડીક જેલજવનની કઠોરતા તેમને ખરેખર કઠંતી હરો કે કેમ એવા 
પ્રશ્નયો થાય, તેમના અ'તરની ઊડી પ્રશાન્તતા અને પ્રસન્નતા જ અહીં વિવ 
પ્રત્યક્ષ થાય છે. જેકે પ્રસગાપાત્ત આપણા વર્તમાન ક્ઞમાજની ગતિવિધિ, તેના 
રાગઠ્રેષો, ન્યાયઅન્યાય કરે જવલેણુ સ"“ઘર્ષો તરફ વિતે।દવ્ય'ગમાં તેએ નિદેષેશ કરી 
લે છે ખરા, પણુ તેથી વિરેષ ગ'ભીર શિ'તનનુ' અણી” કાઈ પ્રયાજન જ નથી. 
જેલજીવનના દિવસે।માં  જ'તુલેકતે .આ -રીતતે!- પરિચય તેમણે- કર્યો, અતે એક 
નવા જ સસાર તેમણે આપણી સમક્ષ ખુલ્લો ટર્યો, આ પ્રકારતુ' “સ'સારદર્શ ન' 
વિશ્વસાહિત્યમાં બહુ આછું જ હશે, એમ લાગે છે. “મીઠાના પ્રતાપે' (૧૯૫૮)નુ” 
પણુ અહીં સ્મરણુ કરવુ' જેઈએ. 


હાલિત નિબ'ધોની ગદઘરૈલી : લલિત નિબ'ધોની શેલી અને સ'વેદના 
કાકાસાહેબના નિરાળા સ'સ્કારસમૃદ્ધ વ્યક્તિત્થી અ'કિત થઈ છે. પ્રકૃતિવિષયક 
નિગ'થોમાં તેમની સૌ'દર્થટૃત્તિના અનન્ય આવિર્ભાવ જેવાં મળે છે. આપણા 
ગદ્યસાહિત્યમાં તેમની શૈલી અનોખી ભાત પાડે છે. અગાઉ નિદેશ કર્યા છે તેમ, 
પ્રકૃતિને આત્મીયતાથી તેઓ નિહાળે છે, એટ્લે તારાનક્ષત્રે વાદળા “કે પ“ખીઓ 
જેડે સરળતાથી વિશ્ર'ભટ્થા માંડી શકે છે, અપરિચિતતાનુ' આંવરણુ તોડી તરત 
તેના અ'તરમાં સ્થાન લે છે. આવા પ્રસ'ગામાં તેમતી બાલસુલભ કૃતૃહલ અને 
વિસ્મયનૃત્તિ કામ કરી રહી હોય છે. કોઈ પણુ રમણીય દશ્ય, અભિરામ છટા, 
5% જીવનશક્તિનો ઉદ્દેક તેમની કલ્પનાશક્તિતે ઉત્તેજિત કરી મૂકે છે; કહે ઝે, 
તર'ગરત્તિને સક્ષિ કરી દે છે | અને, તેમના અનુભવમાં આવેલી રમણીયતા 
નૂતન ચિત્રાત્મકતા ધારણુ કરીને પ્રત્યક્ષ બની ઊઠે છે, ઢાકાસાહેબના વર્ણનમ * 


૩૨૦] ગુનરાતી સપહિત્યનેપ ઈતિહાસ [ચ ૪ 


સજવારોપણુ અલ'કારો વારવાર આવ્યા છે, તેય સૂચક છે, શિશુસુલભ એવી 
તેમની કલ્પના પ્રકૃતિના પદાર્થોને અને સત્ત્વોને જણે કે જવ'ત વ્યક્તિરૂપે જ 
પ્રત્યક્ષ કરે છે ! શૃક્ષ વાદળ કે નક્ષત્ર - દરેકમાં સાનવસહજ ૬ત્તિગ વત તે! અને 
ભાવોનું તેઓ આરોપણુ કરવા પ્રેરાયા છે. તેમની આ પ્રકારની ગ્રહણુશક્તિ ઘણી 
વાર વળી ઉપમા ઉત્પ્રેક્ષા રપે પ્રગટ થાય છે. સજીવારાપણુ ઉપમા અતે ઉત્પ્રેક્ષા, 
એ ત્રણુ અલ'કારો કાકાસાહેબના લલિત ગદ્યમાં વિશેષ ચમત્કૃતિ આણે છે. 
તેમની સર્ગશક્તિ મુખ્યત્વે આ ત્રગુ અલ'કારા રૂપે જ સાકાર થઈ છે. એ દારા 
તેમતું' ગઘ ચિત્રાત્મક બન્યુ' છે એ તો! ખરુ" જ, પણુ તાજગી નૂતનતા અને 
હઘતાના ગુણ પણુ પ્રાપ્ત કરી શકયું છે, 


પ્રકૃતિના વર્ણનમાં કાકાસાહેબના જ્ઞાતવિજ્ઞાનના સ'સ્કારે સહજ રીતે 
ઊતરી આવ્યા છે, વિશેષ કરીને સ'સ્કૃત કાવ્યનાટકાદિના સ'સ્કારો તરત પ્યાન 
ખે'ચે છે, તારાનક્ષત્રોના વર્ણનમાં વેદ સુરાણતા સ'દ્ભેરે એટલા જ પ્રગળ છે, 
તેમના "અનુભવટથનમાં આ રીતે અર્થનુ' ગૌરવ જન્મે છે, કહે કે એક વિશેષ 
રૂપનુ' સાંસ્કૃતિક પરિમાણુ ઊણું થાય છે. આ ઉપરાંત ઇતિહાસાદિ વિષયોના 
સ'સ્કારેો પણુ તેમતા કથતવણુનમાં સહજ ઊતરી આવ્યા જણાશે. પ્રાચીન 
સાહિત્યના પાત્ર કે પ્રસ'ગને કેટલીક વાર ઉપમાન લેખે સ્વીકારૅ છે, તો કેટલીક 
વાર પોતાના વક્તવ્યને સ્ફૂટ કરવા રષ્ટાંતા રૂપે આણે છે. પ્રાચીન શ્લોક કે 
ઉક્તિતુ' અર્થઘટન પણુ એમાં ચાલતુ રહે છે. હાસ્યવિતેદના પ્રસ'ગામાં કેટલીક 
વાર પ્રાચીન ઉક્તિ કે ૫૬ શ્લેષ અથે? પચોજયેલાં જ્નેવા મળે છે, આમ પ્રાચીન 
સાહિત્ય અને સ'સ્કૃતિનાં તત્વો1 તેમના ગદ્યમાં સતત પ્રવેશતાં રહ્યાં છે. સદા- 
નગ્રત અને સદોદિત એવી તેમની સ્મૃતિ આપણી સ'સ્ફૂતિનાં કેટકેટલાં પાસાં- 
આતે સ્પર્શતી રહી છે ! એટલે જ, ઉમાશ'કર ન્નેશી" એમ કહેવા પ્રેરાયા છે 
% કાકાસાહેબની ગઘશૈદ્રીમાં “છેલ્લાં પાંચ હજર વરસની સ'સ્કૃતિની સુવાસ છે.' 
આવી ગદ્યશૈલીને કારણે ગાંધીયુગના જ નહિ, આપણા સમસ્ત અર્વાચીન સમયના 
નિબ'ધકારામાં તેઆ અનન્ય સ્થાન ધરાવે છે, 


કાકાસાહેબ બહુશ્રુત અભ્યાસી હોવા છ્તાં લલિત સુફકેમાર ગઘતુ' સજન 
કરવા તેએ સગચર્થ બન્યા છે, કઈક વિશેષ રૂપની સૌસ્યતા ત્રકજુતા અતે 
લાવણ્ય તેમાં અનાયાસ સિદ્ધ થયાં છે. તેમતી કોમળ રુચિ અને અ'તઃકરણુ- 
વૃત્તિના એમાં વારેવારે આપણુને પરિચય થાય છે, તેમના ગઘમાં જે વિરાદતા 
અને પ્રાસાદિકતા જન્મ્યાં છે તેમાં તેસના અ'તરની સ્કૂર્તિ અને પ્રસન્નતા જ 
કારણુભૂત છે એમ સસમન્નય છે, 


સ%,૨૭] પી કાલેલકર [૩2૧ 


તેમની લે'વેદનામાં તીકશુ ત્રહણુશક્તિ ([૦#૦૦૪૫૦ળ) અને બારીક 
1નેરીક્ષણુશડ્તિ ( ૦૪5૯740૦14 ) એ ખે શક્તિખોનું' વિશેષ અનુસ'ધાન રહયુ" 
છે, એને કારણે પ્રથૃતિનાં દશચોા। અને પદાર્થો વિશે સ્વચ્છ સુરેખ તાજગીભર્યા. 
પ્રતિભાવો તેઓ ઝીલી શકયા છે, પ્રકૃતિનાં સામાન્ય 'ે તુચ્છ લાગતાં પાસાંઓ માં- 
ય તેઓ આકર્ષક-રૂપો પ્રત્યક્ષ કરી શકચા છે, પરિચિત જગતને ન્નેવામાં ટેવમાં 
બ'ધાઈ જતી પન્દ્રિયાને સતત સતેજ રાખીને તેઓ ચાલ્યા છે. વર્ણુનને પ્રસ'ગ 
કરાઈ પણુ હો--૨'ગ બદલતાં આલલાં હો, કે તારાનક્ષત્રોીની આકૃતિ હો, કે 
ખરતાં પાદડાંની ચકાકાર રમણા હો -- એમાંથી મૂર્ત પન્દ્રયગોચ?૨ વિગતો તેઓ 
ઝટ પષ્ઠડી લે છે, વણર્ય વસ્તુતે તેની આગવી ૨₹ગછાયા પોત ક્રે તેજ ૭ાંયની 
આભા સમેત પકડી લે છે, આથી ચિરપરિચિત દસ્યો! અને પદાર્થાનેય નવુ” 
 ચમત્કૃતિભર્યુ” રૂપ પ્રાપ્ત થાય છે. 


જુદાજુદા પ્રસગે લખાયેલા આ તિબ'ધોની માંડણી અને રજૂઆત પણુ. 
વિવિધ રીતે થતી રહી છે, કેઈ વાર્‌ પ્રાચીન સાહિત્યનું અવતરણુ ટાંછી તેના 
અર્થઘટનથી શરૂઆત કરી છે, ક્રોઈ વાર સ્મૃતિમાં સચવાયેલા પ્રસ'ગકથનથી. 
શરઆત કરી છે તો ક્રોઈ વાર પ્રસ્‍તુત વિષયના ચિ'તતમનનથી કરી છે. તેમણે 
ફુથ્યુ વસ્તુતી રજૂઆતમાં સતત અર્ઢ એવી શૈલી પ્રયોજી છે. એમાં ભાક્ષરવૃત્તિ- 
માંથી સહજ રીતે જન્મતી શુષ્કતા કે બોઈજિલતા ભાગ્યે જ વરતાય છે. પણુ 
તૈમની આ વિશિષ્ટ કથનશૈલી પ્રાકૃતતાના સ્તરથી પણુ અળગી રહી શકી છે. 
ગાંધીજની ગઘ્શ્ષેલોની સરળતા સુધડતા અતે ઉક્તિલાઘવ એમના ગઘમાં આવ્યાં 
જ છે. પણુ એમાં કુમાશ અને લાલિત્યનુ' તતવ ઉમેરાયું” છે, અ'તરની પ્રાસાદિ- 
કતામાંથી સહજ જન્મતાં વાક્યો સતત નવાનવા વળાંકો અતે વળોટો લેતાં 
દેખાય જે. એમાં લાંબાં અને ટ્ર'કાં વાકયો કશાક મૂળભૂત લય અને આંતર 
સ'વાદમાં સુભગ રીતે ગોઠવાયેલાં હે!્ય છે. સ'સ્કૃતતે। અપરિચિત શબ્દ કે સમાસ 
પણુ આથી સ'વાદ સાધીતે દાખલ થાય છે. શખ્દખ'ડ કે વાક્ચખ'ડને કેટલોક. 
વાર વળી અનુપ્રાસની યુક્તિથી ચમત્કૃતિ સાથે સાંકળી લેતા હોય છે, તે 
અર્થાન્તરન્યાસી વિધાનતી રીતિ પણુ તેઓ કેટલીક વાર પ્રષોજે છે. 


આ લલિત તનિબ'ધેો તેમતી હાસ્યવિતોદની લાક્ષણિક વૃત્તિતે કારણે વધુ 
સર્સાળા બન્યા છે. તેમનો હાસ્યવિને1દ તેમના અ'તઃકરણુની કોમળ ૬ત્તિમાંથી. 
જન્મતા હોય એવો નિર્દોષ અને નિર્દ'શ પ્રતીત થાય છે. પ્રકૃતિના પદાર્થોમાં 
માનવવૃત્તિ 'કે વર્તનનુ' આરેપણુ કરી તેઓ તેમાં વિનોદની ક્ષણ! મેળવી લે છે. 

જગુ. સા, ૨૧ 


૩૨૨] ગુજરાતી સરપહિત્યનેદ ઇંતિહપસ [થ*. ૪ 


એમ કરતાં સાનવસમાજની અજ્ઞાનતા જડતા 'કે મૂર્ખાઈ તરક વ્ય'ગભર્યો નિદેશ 
પણુ કરી લે છે. પણુ એમાં દાહક રષ 'ે ડ“ખ ભાગ્યે જ જેવા મળે છે, ઘણી 
વાર તે! શખ્દથ્લેષ કે શખ્દયાતુરીથી વિનોદ કરે છે, તેમની અ! જતની વિતોદ- 
વૃત્તિ પાછળ તેમની વ્યાપક અવુક'પા રહેલી છે, નિર્વ્યાજ ઉસ્લાસ રલો છે 
એસ સસન્યય છે, 

૪. ગ્રવાસશ્ર'ધેા 


(હિમાલયનેદ પવાસ? (ઈ, ૧૯૨૪) : કાકાસાહેગતે પ્રથમ પ્રવાસગ્ર'થ 
“હિમાલયનો પ્રવાસ' આપણા ગઘસાર્હિત્યની એક પ્રશિષે કૃતિ છે, અને એની 
અપૂર્વ સ'સ્કારસમૃદ્ધ શૈલીતે કારણું આ પ્રકારના આપણા સાહિત્યમાં વિરલ 
સ્થાન ધરાવે છે. પ્રવાસક્થાનો લેખક જેટલો આંતરિક રીતે સમૃદ્ધ હોય તેટલી 
'જ તેની પ્રવાસફથા પણુ સમૃદ્ધ નીવડી આવવા સ'ભવ છે. “હિમાલયનો! પ્રવાસ'ના 
સ'દ્ભ'માં આ અવલોકન ઘણુ યથાર્થ લાગૅ છે. હિમાલયની વિભૂતિ તે એની 
-એ જ છે, અનેક પ્રવાસીઓએ એનુ બયાન આપવાના પ્રયત્નો કર્યા છે, પણુ 
એ સૌમાં કાકાસાહેબને ગ્ર'થ નિરાળા તરી આવે છે. તેમના અ'તરની વિપુલ” 
સમૃદ્ધિ એમાં પ્રમૂટ થઈ શકી છે. 


હિમાલયના પ્રવાસતી આ કથા, એક રીતે, કાકાસાહેબના આપ્યાત્સિક 
જીવનનુ" એક રસપ્રદ મકરણુ બતી રહે છે, હિમાલવ હિ"દુ ધર્મ અતે સ'સ્કૃતિતો 
સુખ્ય સ્રોત રલો છે, એવી તેમની પહેલેથી જ શ્રદ્ધા રહી છે, છેક ભાળપણુથી 
જ તેમને હિમાલય માટે ગૂઢ આકર્ષુણુ રહ્યુ' હંતુ'. એટલે ઈ. ૧૯૧૨માં તેમને 
જેવી મોકળાશ સળી કે તરત જ પોતાના ખે નિકટના સાથી સિત્રો અન'ત ખુવા 
સહે“કર અને સ્વામી આન'દ નડે હિમાલયમાં લગભગ ર૫૦૦ સાઈલની પદયાત્રા 
તેઓ કરી આવ્યા, એ પ્રવાસની કથા તો! પછીથી સાતેક વરસતા ગાળા બાદ 
તેમણે લખી. સત્યાત્રહ આશ્રમના વિધાથી"ઓ ત્યારે હરતલિખિત સામયિક ચલા- 
વતા હતા, તેમાં આ પ્રવાસકથા પહેલાં લેખમાળારૂપે રજૂ થઈ, પછીથી તે 
પુસ્તકાકારે પ્રગટ થઈ. 

કાકાસાહેબના હદયમાં હિમાલય માટે ઊ'ડા ભાંક્તલાવ હતે!. એટલે એતા 
પ્રવાસ સમયના અનુભવે। ચિત્તમાં તીત્રતાથી અ'કાઈ ગયા હોય એ સ્વાભાવિક 
છે, અને એટલે જ, પ્રવાસ પછી સાતેક વરસતે1 ગાળા વીતી જવા છતાંય એ 
ક્રમયનાં સ્મરણુ ઉત્કટતાથી તાજ કરી શકાયાં, કાકાસાહેબ સાટે આ પ્રવાસ જણે 
ઝુ આંતરખોજ માટે નિમિત્ત બન્યો. આચાર્ય કૃપાલાતીઈએ આ સ'દર્ભમાં એક 
માર્સિક સુદ્દો નૉંષ્યો છેઃ “કાકામાં જે વિશાળ જ્ઞાનનો ધોધ વહેતો જેઈએ 


સ્ર.] કાલેલકર [૩૨૨ 


છીએ તેવુ મૂળ આ હિમાલયમાં જ પડેલુ" છે. એ પ્રવાસમાં કાકાએ એકેએક 
તીર્થનું' ધામ નેય, એકેએક સ્તનનું ધામ ન્નેયુ', એકેએક સૌન્દર્યતું સ્થાન ન્નેયુ” 
અને દરેક સ્થાતતો! સ'દેશા એમના એ અદ્ભુત મગજમાં સ'ઘરી લીધે.”* તાત્પર્ય 
જ, ધર્મ જ્ઞાન અતે સૌ'દર્ષ જેમાંથી પ્રગટ થાય છે, તે અ'તરની ગ'ગોત્રીની 
કાકાસાહેખે અ યાત્રામાં આળખ કરી. આ જ જભગ'ગાત્રો'માં પ્રાચીન આર્યધર્સ 
અને સ'સ્કૂતિને મૂળ સ્રોત તેમણે પ્રત્યક્ષ ટર્યો. તે! નવા યુગની અસ્મિતાનો 
ઉદય પણુ તેમણે એમાં જ ન્નેયો, આવા પ્રેરણાસ્ોતતું વર્ણન તે સ્થૂળ “શબ્દચિત્ર 
રૂપ નહિ, તેમના હદયના ર'ગાથી ૨"ગાચેલુ' એ એક “પ્રેમયિત્ર' બની રહ્યું. 


હિમાલયતુ' પ્રાકૃતિક સો'દર્ય અદ્ભુત છે, દિવ્યતાની ઝાંખી કરાવે તેવુ" 
લોકોત્તર છે. એટલે કાકાસાહેબ જેવા પ્રકૃતિપ્રેમીને આવે પ્રસ'ગ આત્માના 
ઉડુયનમાં પ્રેરે એમ સહજ બતવાનુ', આથી [હિમાલયની યાત્રામાં એક પછી એક 
જે દશ્યપરા ખૂલે છે, તેની કથા મોહક બતી રહે છે. હિમાલયનાં યુગયુગજનાં 
શિખરે, તેની બરકૂછાઈ ટોચ અને હોળાવ, તેજછાયામાં રચાતી અવનવી ર'ગીન 
ઝાંય, ઉપર વિલસતુ નીલવર્ણ' આકાશ, તળેટી અને ખીણુ।માં મોરલી અડા- 
બડ વનસ્પતિ, એકલ પગદ'ડીઓ -- આ પ્રવાસકથામાં સુખ્ય દશ્યપટ રચે છે. 
એવી પ્રકૃતિની પશ્વાદ્ભૂસિકા પર સ'તમહ'તોની સુલાટાતોના કેટલાક પ્રસ'ગા 
આગવી હૃદઘતા ધરાવે છે, 


આ પ્રવાશકથાના વર્ણનમાં પ્રકૃતિના જીવનની નાનીમોટી ખધી જ વિગતે 
ત્તેમતા હદયરસમાં ભી'જઈને રજૂ થઈ દેખાય છે. એમ કહી શકાય “કે તેમના 
અ'તરનતી સ'સ્કારસ"પત્તિતે પ્રગટ થવામાં બહારની પ્રકૃતિ તો કેવળ ઉદ્દીપક 
તત્વ જ રહી છે | વિવિધ દશ્યો અતે પ્રસ'ગાોની કથા કહેતાં કાકાસાહૅબના 
વિચારો લાગણીઓ સ્મૃતિઓ અને વિદ્યાકીય સ'સ્કારે - એ બધી જ સ'પત્તિ 
એકરસ બનીને ઊતરી આવી છે. રામાચણુ, મહાભારત, ગીતા, ઉપનિષદ, 
શાકુ'તલ, ઉત્તરરામચરિત જેવા પ્રાચીન સાહિત્યના સ'સ્કારો અને સ'વેદને! તેમતી 
શૈલીમાં અનાયાસ ગૂ'થાતાં રહ્યાં છે, એક પ્રકારે ભારતીય સ'સ્કારિતાને! સૂથમ 
પરિવેશ તેમના પ્રસ'ગવર્ણનમાં વ્યાપી રહેલે। દેખાય છે. કાકાસાહેબની સૌચ્ય 
ત્રકજીુ વિનેદ્દૃત્તિ અહી* પ્ણુ ખીલી ઊઠી છે, પ્રવાસમાર્ગમાં તેમતે અન'ત ભટ, 
ઘરમહ'સ, સિદ્ધાર્થ, સ્વામી પ્રજ્ઞાન'૬, શારદાન'૬, ખાખી બાવા અતે કાલીકસકી 
ખાખા જેવા કેટલાક સ'તમણ'તોનેો ભેટો થયે, તે પ્રસગાનાં પાવનકારી સ્મરણેૂા 
અહી તોંધાયાં છે, એ દરેકનુ' વિશિજ વ્યાંક્તચિત્ર કાકાસાહેખે થોડીક પણુ 
સાર્મેક રેખાઓમાં આલેખી દીધુ' છે. અહી', પ્રસ'ગાપાત્ત, હિ'દુ ધર્મ અને 


૩૨૪] ગુજરાતી સાહિત્યને ઈતિહાસ [5૪ 


સસ્કૃતિ વિશે કેટલુ'ક ચિ'તનમનન પુ રજૂ થયુ છે. હિ" ધર્મની જડતા 
કુરૂઢિઓ વગેરેની ટીકાટિપ્પણી કરવાનું” પણુ તેઓ ચૂકયા નથી, પણુ એમાં દાહક 
વ્ય'ગકટાક્ષ નથી, કોમળ: અ'તઃકરણુની વ્યથા અલખત્ત એસાં ટપકે જ છે. આર્ય 
ધર્મ અને સ'સ્કૃતિ પરત્વે તેમતી શ્રદ્ધાભક્તિ એ જ તેમતા હેદ્યની સ્થાયીવૃત્તિ 
રહી છે, એમ તરત સમનન્‍્નય. 


જહદેશતો પ્રવાસ? (ઈ, ૧૯૩૧) : કાકાસાહેબની આ પ્રનાસકથાને 
એતુ' આકર્ષક પાસુ છે. પણુ “હિમાલયનો પ્રવાસ'ની ભવ્યતા અને સ્મદ્ધિ એમાં 
નથી, અને એ સહઝ સમજાય તેવી વાત છે. બહ્મદેશને પ્રવાસ તેમણે ઈ. 
૧૯૧૫માં કર્યો, અતે એતી કથા છેક ઈ. ૧૯રછમાં એટલે કે બારેક વરસ પછી 
લખવાને પ્રસ'ગ પડયો. એ સમય દરમ્યાન પ્રવાસનાં સ સ્મરણો ઝાંખાં થઈ 
ચૂક્યાં હોય એ તો દેખીતુ' છે, પણુ અહી' ખીજ એક વાત પણુ લક્ષમાં લેવા 
જેવી છે, હિમાલય પ્રત્યે તેમતે ઉત્કટ ભક્તિભાવ હતે।, એટલે એ પ્રવાસના અનુ- 
ભવો તેમતા ચિત્તમાં ઊડા અ'કિતિ થઈ ચૂકચા હતા. તેમની આંતરચેતનામાં 
બરોબર સ'ઝડીત રહ્યા હતા, બ્રહ્મદેશની ભૂમિ પરત્વે આવા કેઈ ઉત્કટ ભક્તિ- 
ભાવને। પ્રશ્ન "ખાસ નજેોતો. માત્ર આપણા પડોશી રાષ્ટ્ર તરીકે એ ભૂચિતુ' જવન 
અતે એની સસ્ફૂતિને આળખવાનુ' ડુતૂહલ હતુ, ઉત્સુકતા સાત્ર- હતી, અને, એ 
રીતે, આ પ્રવાસકથામાં ખ્રહ્મી પ્રશ્નને ઓળખવાની તેમતી ૬ત્તિ જ સુખ્ય છે, 
અને એ પ્રન્નતી રહેણીકરણી, તેમતો પહેરવેશ, ઉદ્યોગ, બાંધકામ અને ધર્મ 
એવી બધી બાબતે સહજ જ તેમની કથામાં વિશેષ સ્થાન લે છે. અલબત્ત, અ 
સાથે જ હિ'દમાંઘી વેપારધ'ધા અથે" આવી વસેલી હિં'દી પ્રજની પરિસ્થિતિ 
અતે ખહ્યી પ્રશ્ન જનેડેના તેના સ'બ'ધે!સાંય તેસતે એટલે! જ રસ રહલો છે, એક 
સમાજ્શાસ્ત્રીની વૃત્તિથી તેઓ ત્યાંની સામાજક-આર્થિક પરિસ્થિતિતુ' અવલેકન 
કરી રહે છે. હિ'દી વેપારીઓએ ખાક્ષી સજૂરોનુ' ભારે શેષયુ કર્યું" છે, એ નણી 
તેમનુ હદય ખિન્ન બની જય છે. આ કથામાં પ્રકૃતિનાં આકર્ષક દશ્યો પણુ 
આલેખાયાં છે જ. કાકાસાહેબની ગઘરૈલી આવાં દક્યોના વર્ણનમાં ખૂબ મોરી 
ઊઠે છે, પણુ અહી' તેમની નિસબત વિશેષતઃ ત્યાંની માનવપરિસ્થિતિ ન્નેડે રહી 
છે, એ રીતે તેમના વ્યક્તિત્વતું' જરા જુદું પાસુ' એમાં ઊપસે છે, એટલું” જ. . 

(ઉગૃસણે દેશ? (ઈ. ૧૯૫૮) : કાકાસાહેખે આ ત્રથથમાં પોતાના ખે વારના 
ન્તપાનતા પ્રવાસોની કથા રજૂ કરી છે, પહેલી વાર ઈ. ૧૯૫૪ના એપ્રિલ. 
માસમાં ગાંધીજના એક નનપાનીઝ અવુયાયી શ્રી ગુરૂજી નિચિદ્ાત્સુનું' ભાવભર્યુ” 
આમસ'ત્રણુ સ્વીકારી તેઓ જ્નપાનમાં મળનારી વિશ્વશાંતિ પરિષદમાં ભાગ લેવા 
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ગયા હતા, ખીજી વાર ઈ. ૧૯૫૭માં જપાનમાં મળેલી અણુખોમ્બ વિરોધી 
વિશ્રપરિષદમાં ભાગ લેનારા ભારતીય પ્રતિતિધિમડળના વડા તરીકે તેએ ત્યાં 
ગયા હતા. આ ખે પ્રવાસો દરમ્યાન જે કઈ સમય તેમને મળ્યો તૅમાં ન્નપાનતા 
બૂતે તેટલો વધુ સુલક જેઈ લેવાનો કાયકમ રાખ્યો. એમાં પહેલા પ્રવાસની 
કથા તેમણું સળ'ગ રૂપમાં કહી છે, જે પ્રથમ ખ'ડમાં રજૂ કરી છે. ખીજ વારના 
પ્રવાસના અતુભવે। તેમણે પત્રોના રૂપમાં મૂકચા છે, અને તે ખીન્ન ખ'ડસમાં સ્થાન 
પાસ્યા છે. આ બે ખ'ડની કથામાંથી જપાન જેવા પૂવી'ય દેશને।, તેની અનોખી 
ધરતી અને અનોખી સ'સ્કૃતિતો, સરસ પરિચય મળે છે. જપાનના ગ્રન્નજીવનની 
લાક્ષણિકતાઓ પ્રગટ “કરતા પ્રસ ગા અતે ત્યાંની સાંસ્કૃતિક-ધાર્મિક પરિસ્થિતિઓ 
વિશે અહી' અનેક પ્રકરણે મળે છે. કથોતોનુ' 'શિન્ટા' મદિર, 'ગેશા' તરીકે 
જણીતી ત્યાંની વૃત્યાંગનાએ, ત્યાંનાં સ્થાપત્યશિલ્પ, “ડૉરૈસિકા? નાટયગૃહ, નારા- 
નત્રરનાં હોડ્યિજી મદિર, ભીષણુ ન્વાળાસુખી આસો, કુમામૌતાતો સૌમ્ય દીપો- 
«સવ, અણુબોસ્બના વિતાશમાંથી પુનર્જન્મ પામતું હિરોશીમાં શહેર -- એ બધાંની 
કથામાંથી જાપાનની આગવી સસ્કૃતિ પ્રભળળપણે ઊપસી આવી છે. ખબીન્ન ખ'ડમાં 
લોકજવનની કથા સામે પ્રકૃતિનાં સૌ'દર્યાધામોનુ” વર્ણન વિશેષ ધ્યાન રેકે છે. 
“આકાન-કાનન', “સાત્સ્યુ અને ખુશારો', “ભવ્યતાતુ' પિયર : નિંક્કો', “ઇજનેરી 
પુરુષાર્થતુ પ્રતીક' “સિમિઝુડું' સાગરદર્શન' અતે “ફુજ્યામાનાં દર્શન' વગેરે 
પ્રકરણમાં રોમાંચક પરિવેશવાળી ત્યાંની ધરતીનાં રોમાંચક દક્યોનુ' વર્ણન મળે 
છે. ન્નપાનતુ' ભૂતલ જ અતોખુ' છે. અનેક ટાપુઓવતુ' મિલન, છુમ્મસમાં ઢ'કાઈ 
જતા અર્ધપારદશી* પર્જતે,,- ખીણુા।માં વિલસતાં મને।હર સરેવરે।, વિરાટકાય 
વૃદ્યાથી રચાતી વીથિકાઓ, અને ત્યાંના પહાડી ખઠદે-એ ખધાં દૃશ્યો! કાકા- 
સાહેબના હદયને પ્રસન્‍ન કરી દે છે, પણુ ધરતી કરતાંયે વધુ રહસ્યાનૃત તો કદાય 
નતપાતી પ્રજતોા આત્મા છે. પોતાનાં ટ્'કાં રાકાણામાંથે તેમણે એ પ્રજાના 
અ'તર'ગમાં ડોકિયું” કરવા પ્રશસ્ય પ્રયતન કર્યો છે. જાપાની પ્રજાની સાહસિકતા, 
ચુરુષાર્થ, નિખાલસતા અને વિશેષ તો! તેમને રાષ્ટ્રપ્રેમ કાકાસાહેબને સ્પર્શી” 
ગયાં છે. આ કથામાં તેમણે એવી ભાવના પ્રગટ કરી છે કે, નવા યુગમાં જગતતી 
જુડીજીદી સ“સ્કૃતિઆના સમન્વયની જે પ્રકિયા આર'ભાશે, તેમાં જાપાની 
પ્રનતુ' વિશિણ અપ'ણુ હશે. આ પ્રવાસમાં નિહાળેલાં પ્રકૃતિનાં દશ્યો તેમની 
સર્ગશક્તિને ઉત્તુજત કરી રહ્યાં હશે, એટલે ત્યાંની એ વનશ્રી, ત્યાંનાં જળાશયોતી 
રામાંચક શોભા, અને ખડક વિસ્તારનાં વર્ણને સહજ જ આકર્ષક બની આવ્યાં 
છે. લક્ષિત નિબ'ધોમાં સિદ્દ થયેલી તેમની ચારુ ગઘશૈલી અહી” ફરીથી મોરી 
કોઠતી દખાય છે. 


૩૨૨] ગુજરાતી સાહિત્યને. ઈતિહાસ [ચ'. ૪ 


'પૂ આક્રિકામાં? (ઈ. ૧૯૫૯) : આ ત્ર'થમાં કાકાસાહેમે પોતાના પૂર્જ 
આફ્કાના પ્રવાસની કથા રજૂ કરી છે, અ પ્રવાસમાં વળી એ “અ'ધારિયા ખ'ડ'ના 
માતવીય પ્રશ્રો અને પરિસ્થિતિઓ તેમતુ' વિશેષ ખ્યાન રકે છે. કાળી પ્રશ્નની 
વર્તમાન દશા શી છે, તેમની સામાજિક રાજ્કીય મહત્ત્વાકાંક્ષા શી છે. અને 
તેમના સ'ધર્ષોપ કયા છે -- એ બધી બાબતોમાં તેસતે ઊડા રસ હતો જ. પણુ એ 
સાથે આ ખ'ડમાં એકત્ર થયેલી કાળી ગારી અને ઘઉ'વણી” પ્રજ્નઓના પરસ્પરના 
સ'બ'ધેો  વિશેય તેમને સચિ'તતા હતી. અહીં' આ પ્રજાઓ નાં હિતો અને સ્વાર્થા 
એકખીનની સામે ટકરાઈ રહ્યાં છે એ વિશે તેઆ સભાન હતા, એટલે અ। 
પ્રવાસકથા મુખ્યત્વે આવા પ્રશ્વોને વિશેષ અનુલક્ષે છે, એસાં »સ'ગેપ્રસ'ગે 
ગાંધીજીની જીવનભાવના, વિશ્વકલ્યાણુ, રાષ્ટ્રધર્સ જેવા સુદ્દાએ પર તેસતુ' 
ચિ'તનમનત રજૂ થયુ' છે. વિશાળ સાનવજતિનતી એકતા અને વૈશ્વિક સ'સ્કૃતિને। 
“મહાપ્રયોગ' એ ખ'ડની ધરતી પર જ શરૃ થશે, એવી શ્રદ્ધા પણુ તેમણે વ્યક્ત 
કરી છે. આ પ્રવાસમાં પૂર્વ અકિકાતી પ્રકૃત્તિનાં કેટલાંક રમણીય દશ્યો! આલેખાયાં 
છે, પણુ પ્રકૃતિસો'દર્યનું' વર્ણન એ તેમની અહીં' સુખ્ય નિસબત જ નથી એમ 
સમજશે, 


પ, વિચપરક 


વિચારક તરીકેતો અભિગમ: ગાંધીજીએ પોતાની પુસ્તિકા “હિ'દ 
સ્વરાજ'સાં" એમ પ્રતિપાદિત યયુ” હતુ કે હિ'દતે માટે સ્તરાજ્યતે! અરથ માત્ર 
પરદેશી શાસનની ધૂ'સરી હઠાવી દેવી એટલા જ નથી; સ્વરાન્ય એટલે સ્વદેશી, 
સ્વાવલ'બન, અને ત્યાગબલિદાનની ભાવના પર નૂતન સસચાજની સ્થાપના, 
પશ્ચિમની વિલસતી જતી ભૌતિક સ'સ્કૃતિ અને તેની સાથે સ'લસ સમાજવ્યવ- 
સ્થાના મૂળમાં રહેલા દોષો તેએ વેધક દષ્ટિએ પામી ગયા હતા. જ્યાં સુધી 
ભાગવિલાસની સ'સ્કતિનો! સ્વીકાર કરીશુ* ત્યાં સધી પ્રજપ્ર્ન વચ્ચે સ્પર્ધા, સ ઘર્ષ, 
સોષણુખારી, અન્યાય અને સાખ્રાજ્યવાદ જેવાં અનિણો ફાલતાંફૂલતાં રહેશે જ, 
એમ તેમને સમજાઈ ચૂકયું હતુ. હિ'દ્તુ' હદય તે! તેનાં ગામડાંએ છે. એટલે 
સ્વાવલ'બન સાદાઈ અને સ'યમના સિદ્ધાંત પર પ્રતિષ્ઠિત ત્રામસ્વરાજ અને 
ગ્રાસસ'સ્કૃતિની ભાવના તેમણે પ્રતિષ્ઠિત કરી, તે સાથે તેમગુ દણ્િસ'પન્ન રચનાત્મક 
કાર્યકમ પણુ ઘડી કાઢયો, એ ભાવના અતે કાર્યકમના પ્રચારમાં ગાંધીજને 
રૃશના ખૂણશેખૂણામાંથી આવેલા અસ“ખ્ય કાર્યકરોનો સહયોગ મળ્યો. આવા 
કાર્યકરોમાં કાકાસાહેબ કાલેલકરનુ' વિશિષણ સ્થાન છે. 


અ] કાલેલકર [૩૨૭- 


ગાંધીજએ પે।તાને માટે જે છવનકાર્ય (10155101) નક્કી કર્યું" હતુ તેમાં 
સત્યની ખોજ અને લોકસેવા એ ખે પુર્ષાર્થેો એકરૂપ થઈ ગયા હતા, ગીતામાં 
પ્રતિપાદ્તિ નિષ્કામ કર્સયોગને માગે તેએ ચાલ્યા હતા. રામનારાયણુ પાઠકે કહ્યું છે 
તેમ, ગાંધીજતે। ધર્મ એ આચરણુતે। ધર્મ હતો. પરમ સત્યની પ્રાપ્તિ આચરણુ દારા 
જ થઈ શકશે એવી તેમતી ઊડી શ્રદ્ધા હતી, તેમના સત્યના પ્રયોગો આવી શ્રદ્ધાથી 
ગપ્રેરાયેલા હતા, સાક્ષરયુગમાં ગોવર્ધનરામ, મણિલાલ અતે આચાર્ય આન 'દશ'કર 
ધ્રુવ જેવા મહાત ચિ'તક્રાએ પણુ પોતપોતાની રીતે પ્રાચીન હિંદુ ધર્મનાં 
રહસ્યો! સમજવવાની પ્રકૃત્તિ કરી હતી, પણુ તેમને! માર્ગ વિશેષતઃ અક્ષરની ઉપા- 
સનાનેો હતે? પ્રાચીત ધર્મગ્રથેાતુ' નવા યુગસ'દભ'માં અર્થવટન કરવું, એ તેમતી 
સુખ્ય પ્રદૃત્તિ હતી. ગાંધીજ જુદાજુદા ધર્મોના ઉત્તમ અ'શે લઈ વ્યાપક 
ધર્મભાવના પ્રતિદિત કરી. પશ્ચિમતા મહાન ચિ'તકાસાંથીદ મહાત્મા થોર, 
રસ્કિન અને ટોલ્સ્ટોયની જવનભાવનામાંથી પણુ શ્રેડસ્કર અ'શે। તેમણે સ્વીકાર્યા. 
પણુ, હિ'દુ ધર્મનાં વિશુદ્ધ અને ઉદાત્ત તત્ત્વાનો તેમતી વિચારણાના પાયામાં 
સ્વીકાર હતે।. પ્રાચીન ધર્મનાં સત્ય અહિ'સા અસ્તેય બ્રહ્મચર્ય અને અપરિત્રહ 
જેવાં મહાત્રતે। સુખ્યત્વે વ્યક્તિગત સાધનાને। વિષય રહ્યાં હતાં. એ ત્રતાોને ગાંધીજીએ 
સમસ્ત પ્રજતા પુરુષાર્થ અથે” ઉપયોગમાં લીધાં. જવનના સિદ્ધાંતોને કાર્યાન્વિત 
કરવાતે। એ મહાપુરુષાર્થ હતો. આત્મખાજ અને આત્મશુદ્ધિતે આ રીતે વ્યાપક 
લેકશ્રેયતું' નિમિત્ત મળ્યુ. લોકસેવાના તેમતા આ કાર્યકમમાં રાજ્કીય સૃક્તિ 
ઉપરાંત અસ્પૃશ્યતા નિવારણુ, ગ્રામોદ્વાર, રૅ'ટિયાપ્રચાર, રાણ્ીય કેળવણી, મજ્‌ર- 
કલ્યાણુ, નારીપ્રતિષ્ડા, સ્વદેશીપ્રચાર, હિ'દુમુસ્લિમએકતા, રાણૂભાષા હિ'દુસ્તાનીને 
પ્રચાર જેવા અતેક સુદ્દાઓ સ્થાન પાચ્યા હતા, છેક નાનામાં નાના રેોજિ'દા 
કામમાંચે ધર્મભાવના લાગુ પાડવાનો ગાંધીજીનો ઉપકમ હતે, દેખીતી રીતે જ, 
એમાં કેઈ ગૂઢ ખાહ્મવાદ નહોતો, કે અટપટો કર્મકાંડ નહોતો કે કોઈ ગુરુનો 
આદેશ પણુ નહોતો: હતો કેવળ અ'તરના પવિત્ર અવાજતે। રવીકાર, આપણે 
ત્યાં પુનરૃત્થાન કાળમાં સ્વામી વિવેકાન'દ, અરવિ'દ ઘે।ષ અતે રવીન્દ્રનાથ ટાગોર 
જેવા મહાપુરુષોએ પ્રાચીન ધર્મનું વિશુદ્ધ ઉજ્ઝ્વલ રૂપ સમજવવાને જે પ્રવૃત્તિ 
કરી, લગભગ તેવી જ પ્રથૃત્તિ ગાંધીજતી હતી, અલબત્ત એમને। માર્ગ નિરાળા 
હતો, તેમનુ” દર્શન આગવુ હતુ, 


એક ગાંધીવાદી ચિ'તક તરીક્રે કાઢાસાહેબતો ઉપક્સ વળી આગવે। દેખાય 
છે, પ્રાચીન ધર્સગ્ર“થથા અને સરાઠી સ'તોની ભક્તિભાવનાના. સ'સ્ક1રા તેમના 
અ'તરમાં રોપાયથેલા પડયા હતા, પણુ આધુનિક જ્તાનવિજ્ઞાનમાંથી 'ેટલાક પછ 
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લાગતા અ'શાનોાય તેઓ પુરસ્કાર કરવ! ચાહે છે. તેસતી જવનભાવનામાં વિભિન્ન 
વિદ્યાઆના સ'સ્કારો નિર્ણાયક બન્યા જણાય છે, પોતાની જીવનભાવના સપણ 
કરતાં તાજેતરના એક લેખમાં તેમણે કહ્યુ” છે : 

“મારે તે! પશ્ચિમનો વિકાસત્રાદ સિદ્ધાંત તરીકે સ્વીકારી પશ્ચિમતી સ'કુચિતતા છેડી 
રવી હતી. અને મનોવિજ્ઞાન ભૌતિકવિજ્ઞાન અને અધ્યાત્મવિજ્ઞાન ત્રણેનો સમન્વય કરી એમાંથી 
બિલકફ્લ સ્વત'ત્ર સ્વદેશી વિકાસવાદ ઉપન્તવી દયાન" સરસ્વતીની ભૂસિકા સુધારવી હતી, 
અને જે કામ આર્યસમાજ કે બ્રહાસમાજે ન ક્યું” તે મારે કરલુ' હતુ. મને પે!તાને 
સ્ત્રામી વિવેકાન'દ, શ્રી રવીન્દ્રનાથ અને શ્રીઅરવિ*ટ ઘોષ એ ત્રણ પ્રેરક તત્ત્વ આદરણીય 
હતા, એમાંથી મારે વૈદિક વિકાસ સ્વદેશી ઢખે સિદ્ધ કરવે1 હત્તો, જેને આધારે સવધમ*ના 
સમભાવ માટે પણ્‌ ઉત્તમોત્તમ ભૂમિકા તેયાર થઈ નત, આ કામ આ ઉ'મરે હું ન કરી 
“શક તે। પણું કકે કર્યા વગર ચાલે નહિ, કેમ કે પરમ સત્ય એ દિશાએ જ આપણુને 
મળવાતુ' છે, એ માંરી આંતરિક શ્રદ્ધા છે.”૫૦ 


કાકાસાહેબની જીવનગતિ ગાંધીજી કરતાં ક“ઈક જુદી દિશાની છે, એમ આ 
નિવેદનમાંથી સપણ સમનનય છે. કાકાસાહેબ ગાંધી જીના કર્મ મારણ તુ” મહત્તત બરોબર 
સમજે છે, પણુ તેમનુ પોતીકું દર્શન જુદુ છે. વિકાસવાદની ચોક્કસ ભૂમિકાનું 
એમાં અનતુસ'ધાન છે, ધર્મ સમાજ સસ્કૃતિ અને સાહિત્ય જેવાં અનેકવિધ 
જવતસત્ત્વાતે સમાજવિકાસની દણ્િએ તેઓ યોજવા ચાહે છે. વિશ્વજવનની યૂળભૂત 
એકતા અતે વિવિધ સ'સ્કૃતિઆને। સમન્વય -- એ તેમના વિકાસવાદનુ' અ'તિમ 
લક્ષ્યસ્થાન રુ" છે. માનવન્નતિની વિષમ પરિસ્થિતિ વિશે તેઆ સભાન પણુ 
છે, પણુ તેમનામાં રહેલો ભાવનાવાદી - આશાવાદી - ચિ'તક મોટું વર્ચચ્‌ 
ભૈગવે છે. કાકાસાહેબના ચિ'તનમાં આથી સ્વપ્તિલતાનુ' તત્વ સહજ રીતે ભળી 
ગયુ' છે, ગાંધીજીનો! માર્ગ કઠોર નિર્દય આત્મખાજને। માર્ગ હતે. અસાધારણુ 
સ'કટ્પબળથી તેઓ વિચારને આંચરણમાં મૂકવા પ્રયત્નશીલ બન્યા હતા, એટલે, 
તેમના ગઘમાં તેમના સ'થનેશીલ આત્માના અનુભવે ઉત્કટતાથી રણુકી ઊઠેયા 
છે : તેમના અવાજમાં વિશેષ પ્રકારનુ” સામર્થ્ય પ્રગટ થયુ' છે, આથી ભિન્ન 
કાકાસાહેબમાં માનવસમાજ અતે સ'સ્કૃતિના શ્રેયની ચિ'તા છે, ઊડી ઝંખના 
અને સ્વપ્તિલતા છે. એ રીતે એમના ચિ'તનાત્મક ગદ્યમાં એક વિશેષ પ્રકારનો 
ભાવનાત્મક પરિવેશ વરતાય છે. 


'જીવનસ'સ્કૃતિ? (ઈ. ૧૯૩૯): સમાજ અને સસ્કાતિ વિશેના લેખોના 
આ ખહદ્‌ સ'ત્રહમાં આર'ભના ખ'ડમાં જગતની સુખ્યસુખ્ય સ'સ્કૃતિઓ વિશેના 
લેખા રજૂ થયા. છે. તેમના ભારતીય સસ્કૃતિ વિશેના લેખા અલખત્ત અડી' 
વિશેષ સ્થાન લે છે. જગતની જુદીજુદી સ'સ્કૃતિઆના સમન્વયની જે સકિયા 
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ચાલથે તેતી ભૂસિકામાં સુખ્યત્વે ભારતીય સસ્કૃતિ જ રહી હરે એવી તેસની 
શ્રદ્ધા રહી છે. આપણી પ્રાચીન સસ્કૃતિ અને સમાજવ્યવસ્થા, વ્યાગ તપ સહિ- 
ખણુતા અતે ઉદારતાનાં મૂલ્યો પર ઊભી હતી, અને એ કારણુ જ પ્રતિહાક્ષને 
જુદેજુદે તબફેક પોતાનુ સ્વત્વ ખોયા વિના પરદેશી સંસ્કારો તે આત્મસાત્‌ કરી 
શકી છે. અતે એત્રા સમન્વયની ક્ષમતા હજીય તેના સત્તમાં પડી છે. હિ'દની 
પર્મવૃત્તિ હછય સતેજ રહી છે એવી સમજથી કાકાસાહેબ એવી કલ્પના કરવા 
પ્રેરાય છે કે એશિયામાં નવા જગદ્ગુરુ તરીક્રેનુ' તે સ્થાન લેશે. કાકાસાહેબની 
સ"સ્કૃતિવિચારણામાં આ રીતે તેમની સ્વપ્તિલતા વારવાર છતી થઈ ન્ય છે, 


ગાંધીજની જેસ કાકાસાહેબ પણુ પાશ્ચાત્ય સામ્રાજ્યવાદતે। મૂળથી જ વિરોધ 
કરે છે. એ જ રીતે પશ્ચિમની ભોગપ્રધાન સ'સ્જાતિતાં ભયસ્થાનો પણુ તેએ 
બરાબર ઓળખે છે, અતે એટલે જ ગાંધીજએ રજૂ કરૈલા ગ્રામસ'સ્કૃતિના 
ખ્યાલને તેએ સમજપૂર્વક આવકારે છે. નવી જવતવ્યવસ્થા અ'ગે તેમણે જે જે 
વિચારણા કરી છે તેમાં આ રીતે ગાંધીજની પ્રેરણા જ મુખ્યત્વે પડેલી છે, એમ 
ન્તેઈ શકાશે, 


સમાજ અને સ'સ્જતિના સ'વર્ધન અને પોષણુ અથે ત્હવિએએ તેનાં 
“સાધને? અતે “સાધના' એ બને વસ્તુઓનું' સતત થિંતનમતન ઠરતા રહેવુ' 
નેઈએ એમ કાકાસાહેબ કહે છે, માત્ર સ્થૂળ “સાધને'ની વિપુલતા સ'સ્કૃતિના 
પ્રાણુને ર્‌'ધનારી જ નીવડે, જ્યારે “સાધનો'ના અભાવમાં “સાધતા' વ'ધ્ય જ 
નીવડે. સ'સ્કૃતિના સ'પૂર્ણ વિકાસ અથે" આમ “સાધને!' અને “સાધના' વચ્ચે 
ચોાગ્ય સ'તુલન રચાવુ' જેઈએ, એમ તેઓ માને છે, આ સ'દર્ભમાં ગીતાએ પ્રાતિ- 
પાદ્તિ ફરેલી યત્ત દાન અને તપ, એ ત્રણુ ધર્મભાવનાઓને। વ્યાપક સ્વીકાર 
કરવાને તેઓ સૂચવે છે. તેમતી સ'સ્કૃતિમીમાંસામાં આ ત્રણુ ચૂલ્યે! પાયામાં 
રહલાં છે. તેમનુ' કેટલુ ક ચિતતન આ ત્રણુ મૂલ્યોના પ્રતિપાદનમાં રોકાયેલ” છે, અન્ય 
પ્રસંગે સર્જભૂતદયા, ક્ષાંતિ અનસૂયતા, શૌચ, અનાયાસ, માંગલ્યમ્‌ , અકાર્પ- 
હણ્યમ્‌ અને અસ્પહા એ આઠ આત્મિક ગુણને સમાજવ્યવસ્થાના આધાર- 
સ્ત'ભા લેખવ્યા છે. ગીતા, સમાજ અને સ'સ્કતિના નવધડતર માટે સતત 
ગેરણારૂપ બની શકે એવે સસર્થ ત્ર'થ છે એમ તેઓ કહે છે, અને એ રીતે 
ગીતાના આદર્શોને સ'સ્કૃતિવિકાસ અથે” તેઓ પ્રતિષ્ઠિત કરે છે. પાશ્ચાત્ય 
રશ્રામાં આ સદીમાં વ્યક્તિ ચડિયાતી કરે સમાજ એવે ઉત્ર વિવાદ ચાલ્યો હતે. 
તેના ઉત્તર રૂપે તેઆ એ વિચાર મૂકે છે કે વ્યક્તિ સમાજ પ્રત્યેની વોતાની 
કર્જ અદા ટરે, તે સાઘે પોતાનુ “સુખ્ય સ્વાત'2્ય' તે ન્નળવી રાખી શકે : ખીજ 
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બાજે, સમાજ પોતાનુ પરષ પ્યેય સ્વીકારીને ચાલતો રહે, તે હ્તાંય વ્યક્તિના 
વિશિષ્ઠ હકો કે અધિકારોને તે સરક્ષિત રાખી શકે. વર્તમાન માનવસમાજના 
એક અતિ વિષમ પ્રશ્નનું આ રીતે તેઓ પોતાની ભાવનાવાદી દષ્તિએ નિરાકરણ. 
સૂચવે છે. પણુ વાસ્તવવાદી ચિ'તકોતે એ એટલું” સમાધાનકારી નહિ નીવડે એ 
દેખીતું છે, કાકાસાહેમે આપણી રાષ્ટ્રીય પરિસ્થિતિના સ'ર્ભમાં ગ્રામોધોગ 
અસ્પૃશ્યતાનિવારણુ જેવા અતેક મુદ્દાઓની જે ચર્ચા કરી છે તેમાંયે તેમને. 
ભાવનાપરાયૃણુ દષ્તિકેણુ જ પ્રવર્તતા રલો દેખાય છે. 


આ પ્રકારના ચિ'તનાત્મક ગઘમાં તેમતી શૈલી ગાંધીજની ગઘશેલીની નિક2 
આવી જાય છે, પોતાનું” વક્તવ્ય સરળ સઘડ અતે લાઘવભરી શૈલીમાં રજ કરવાને! 
તેમતો ઉપકમ અહી તરત દેખાઈ આવે છે, પ્રસગેપ્રસગે પોતાના વિચારો 
સ્ફૂટ કરવા દાંતો રૂપકો કે ખીન્ન અલ'કારો તેમણે ઉપયોગમાં લીધાં છે. આવાં. 
દણાંતાો આદિથી તેમતુ' વક્તવ્ય વધુ અસરકારક બને છે, એટલું” જ નહિ તેમાં 
કરેટલુ'ક રોચક તત્ત્વ ઉમેરાય છે, 


જીવનચિ'તન (ઈ. ૧૯૫૯) અને જીવનવ્યજસ્થા? (૧૯૬૩) : કાકા- 
સાહેબનાં ધર્મ અને સમાજ વિશેનાં મહત્વનાં લખાણા આ ખે શ્ર'થે।માં સ'ઝૃહીત 
થયાં છે, ગાંધીજની જેમ તેઓ પણુ ધર્મ તે વ્યવહારમાં આચરવાની વસ્તુ લેખે 
સ્વીકારે છે, એ રીતે તેમની ધર્મભાવના સમાજના ધારણુ અને પોષણુ અર્થે 
ઉપકારક એવી નીતિભાવનાને જ વધુ અનુલદ્ષે છે. ધર્મની વ્યાખ્યા કરતાં તેઓ _ 
એક પ્રસગે કહે છે? “જે કોઈ વ્યવસ્થાથી, વિચારપદ્દતિથી અને આચારવ્યવ- 
હારથી પ્રજ્નનુ' ખધી રીતે કલાણુ થઈ શકતું. હોય તેને ધર્મ કહેવામાં આવે છે, 
ધર્મ એટલે જીવનમીસૉંસા, જીવનવ્યવસ્થા, જીવનદષિ.... ધર્મ એટલે સસ્કૃતિ, 
ઘર્મ એટલે વ્યાપક સમાજ્શાસ્,''૧૧ 


કાકાસાહેબની ધર્મભાવનામાં વેદ ઉપનિષદ અને ગીતાનાં ઉત્તમ તત્ત્વ! એકત્ર 
થયાં છે, તેમ મરાઠી સ'તકાવિઓની નિર્વ્યાજ ભક્તિતું' તતતત પણુ ભળ્યું છે. 
વ્યક્તિતા હદયનો વિસ્તાર, સમસ્ત વિશ્વ નેડેની એકતા અને આંતરસ'વાદ એ. 
જ સાચે ધર્સ એમ પણુ તેઓ કહે છે. સપણ છે કે હદયવિકાસ રૂપે જ તેએ. 
ધમતે સ્થાપે છે. એમાં ગહન રહસ્યવાદનુ' આવરણુ નથી કે તાર્કિક વિત ડાવાદની 
ભૂસિકાચે નથી. કોઈ પણુ સ'સ્થા કે સિહ્ધાંત, આ હૃદયધર્સતે જેટલે અ શે 
ઉપકારક નીવડે, તેટલે અશે જ તેને સાધન લેખે સ્વીકાર તેઓ ઇરછે છે, કાકા- 
સાહેબ પોતાની ધર્મ વિચારણામાં સાધ્યસાધન વચ્ચે આ રીતે સતત વિવેક: 
કરત] રલ્યા છે, ધર્મત્રથ કે આચાર્યોના રાખ્દોને જડતાથી અતૃસરવાનેો! એમાં. 


33. ૭] રી કાલેલડર [૩૩૧- 


“કાઈ પ્રશ્ન જ નથી. અતે એવા ગ્ર'થ કે શખ્દતે। ક્રેવલ મહિમાં ન હોઈ શકે, 
એમ તેઓ કહે છે. 


ધર્મનાં ખે પાસાંએ વિશે કાકાસાહેબ ચર્ચા કરે છે, એક પાસુ' તે ધર્મના 
તત્વદર્શનતુ' છે, પરમ સત્યતા ખોધનુ' છે, ધર્મના હાર્દમાં રહેલુ એ અકર તત્ત્વ. 
છે, ધર્મતુ' ખીજુ' પાસુ તે તેનાં કર્સકાંડો ર્ઢિઓ અને બાલ આચારવિચારાનુ' 
છે. એમાં' બદલાતા યુમસ'દર્ભ, પ્રમાણે સતત પરિવર્તન થતુ રહેવુ' જેઈએ, એમ 
કાકાસાહેબ ઇચ્છે છે. તેમની રદણ્િએ બાલ્ય કર્મકાં॥ા આદિ તે જીવનલક્ષની છાલ 
જેવા છે, છાલનું કામ અ'દરના જીવનરસને સ'રક્ષવાનું' ને પોષવાનું' છે, અને 
આ કાસ પૂરતુ જ તેતુ' મહત્તત સ'ભવે છે, જ્યારે તે નિરુપયોગી બને છે ત્યારે 
કુદરતના સહજ કમમાં તે ખરી પડે છે, પણુ જવતરસતે રૂ'ધવાનું કામ તે નહિ 
છરે, ખબાલ્ય કર્ષમ્કાંડા આમ ધર્મના હાર્દને સ'રક્ષે અને પોધે, તેટલે અ'શે જ તેં 
ઉપકારક. પણુ તેમાં જડતા પ્રવેશે તો ધર્મ તું રહસ્ય રૂ'ધાવા માંડે છે. કાકાસાહેબ. 
વાર"વાર કહે છે કે નવા યુગતે અનુરૂપ નવાં કર્મકાંડા અતે નવા આચારવિચારે 
જન્મતા રહેવા જેઈએ, ધર્મવૃક્ષ એ રીતે સતત વિકાસશીલ રહેવુ ન્નેઈએ. ખીજઃ 
રીતે કહીએ તો ધર્મભાવ નદીની જેમ સતત વહેતે। રહેવો! ન્નેઈએ. ધર્મ માં એકી 
સાથે સ'રક્ષક જૃત્તિ અતે પરિવર્તનક્ષસતા હોય છે એમ તેઆ કહે છે. ધર્સનુ' 
હાર્દ સદાય એતુ' એ રહે છે. જ્યારે એની સાથે ન્નેડાયેલી સ'સ્કૃતિ માનવન્નતિના. 
નવાનવા અનુલવે। અને નવીનવી સક કલ્પના પ્રમાણે બદલાતી રહે છે. 


તૈદિક, જતન અને બૌદ્ધ ધર્મસ'પ્રદાયેો ઉપરાંત આર્યસમાજ, પ્રાર્થનાસમાજ' 
જેવી ધર્મ સ'સ્થાએ વિશે અવલોકન કરતાં તેઓ ગુણથ્રાહી દષ્ટિએ એ સ'પ્રદાય. 
"કે સ'સ્થાના ઉદાત્ત અ'શોને। પુરસ્કાર કરે છે. આવ! સ'પ્રદાયોનાં રૂઢ દર્શન 'કે 
વિચારનું” અતિ ઉદાર દષ્દિગ્ અર્થઘટન ટરે છે, અને નવા યુગસ'દર્ભ માં તેની 
ઉપકારકતા ખતાવે છે. તેમતા ચિંતનમાં આ વિષયનાં અનેક પાસાં સ્પર્શાતાં 
રહ્યાં છે. જૈન ધર્મને! અહિ'સાનેો સિદ્ધાંત, અહિસાદિ પાંચ મહાત્રતો, ધર્મ- 
શાસ્રોનું' પ્રામાણ્ય આદિ વિષયોમાં તેમની વ૬ૃત્તિ બારીકાઈથી અવલોકવા જેવી છે. 
એમાં એક બાજુ બૌદ્ધિક ભૂમિકાનું' સરળ ચિ'તન છે, ખીજ બાજુ તેમની 
ભાવનાપરાયણુતાનુ' સતત અતુસ'ધાન એમાં રહ્યું છે, તાક વિત'ડાવાદમાં તેમને 
રસ નથી, માત્ર પ્રેમધર્મનતા વિસ્તાર માટે તેઓ નિવેદન રજૂ કરે છે. તેમના. 
ધર્મચિ'તનમાં આથી રૂઢ ખ્યાલો પણુ છેવટે હદયની “કેળવણીનું રૂપ લે છે. લેક-- 
શિક્ષણુ અથે? તેયાર થયેલાં આ લખાણૂામાં કેટલાક પાથાના ખ્યાલો ફરીકૂરીને- 
વ્યાખ્યા પામતા રલ્યા છે. એ રીતે એમાં કેટલુંક પુનરાવર્તન પણુ થયુ દેખાશે.. 


૩૩૨ ] જજરાવી સાહિત્યનો, ઇતિહાસ [ચ ૪ 


પણુ આ લખાણેુના મૂળ છ્દ્રેશોને લક્ષમાં લેતાં આમ બનવુ સ્વાભાવિક લાગે 
છે. “ પરસ સખા મૃત્યુ' (૧૯૬૯) ગૃત્યુવિષયક ચિ'તનલેખાનો સ'ગ્રહ છે. 


જગીતાધ્રસ? (૧૯૪૪) અને જીવતપ્રેદીપઃ (૧૯૫૬) : “ગીતાધર્મ”માં કાકા- 
શાહેબના ગીતાના વિચારો વિશેનુ' વિવરણુ મળે છે, તે! “જવનપ્રદીપ'માં જુદે- 
જુદે પ્રસગે લખાયેલા ગીતાવિષયક લેખા શ્રથસ્થ થયા છે. એ તો સ્પષ્ છે 
“જ કાકાસાહેળના જીવર્નાચિ'તનમાં ગીતાના વિચારોનો સપણ પ્રભાવ છે. આપણા 
પ્રાચીન ધર્સશ્ર'થાસાં ગીતા તેમતે સૌથી વધુ પ્રાણવાન ત્ર'થ લાગ્યો છે. એ ત્ર થને 
તેમણે ૨ાષ્ટ્રપુરષ'તુ' બિરૂદ પણુ આપ્યુ છે, તેઓ સ્પછૃ સાને છે કે ગીતાને 
સ'દેશ સનાતન હોઈ નિત્યનૂતન છે. નવા યુગની જીવનવ્યવસ્થાસાં ગીતા 
સૌથી મૂલ્યવાન અર્પણુ કરી શકશે એવી તેમની શ્રદ્ધા રહી છે. તેઓ કહે છે : 
“ગીતાનું કર્સમયોગશાસ્ર, ગીતાની યત્તમીમાંસા, ગીતાને વર્ણાશ્રમઆદર્શ વગેરે 
પ્રત્યેક વિવેચનમાં સમાજને દૈવી અથવા આર્ય આદર્શ જ બતાવવામાં આવ્યો 
છે અતે તે બધા આદર્શોની સ્િદ્દે માટે દૈવી સંપત્તિનું વર્ણન સકમતાથી 
કરવામાં આવ્યુ છે. ગીતાના ગૂ'થેલા એ સસમાજશાસ્રતો આવિષ્કાર કરવાને! 
સમય હવે આવી પહોંચ્યો છે. ગીતાના સામાજિક દષિબિદુતું' આપણે જેટલું' 
નિરીક્ષેણુ કરીશુ' તેટલી જ આપણુને વર્તમાન ગૂ'ચો ઉકેલવામાં આ ગ્ર'થરાજની 
મદદ મળરે.”૫૨ આ ગીતાનુ' માહાત્મ્ય રજ કરી તેએ “દૈવી સ'પત્‌'નુ' વિસ્તૃત 
સ્પજ્જીકરણુ કરે છે, ભગવદ્‌ગીતાતુ' મ્રામાણ્ય, નિષ્કામ કર્સયોગ, ચાર વર્ણાની 
વ્યવસ્થા, યજ્ન-દાન-તપનુ” સમાજશ્રેયની દણ્તિએ માહાત્મ્ય, હિ'સાઅહિ'સાવિવેક, 
સાસ્ય્યોગ જેવા મહત્તના પ્રશ્નોને ગીતાની આગવી ર્દશ્િતા પ્રકાશમાં તેએ 
થચે" છે. આધુનિક સમયમ[ જુદાજુદો ચિ'તકોએ ગીતાના વિચારતું જુદીન 
“જુદી રીતે અર્થઘટન કરતાં લખાણ આપ્યાં છે, તેમાં કાકાસાહેબનાં આ 
ત્લખાણો।નું' પણુ આગવુ સ્થાન છે. “ગીતાસાર' ઈ, ૧૯૪૪માં પ્રગટ થયું હેછુ* 

જીવનવિકાસ? (ઈ. ૧૯૩૬) : આ મ્ર'થમાં કાકાસાહેબના કેળવણીચિ'તનના 
લેખા સંગૃહીત થયા છે. અલખત્ત, આ ક્રોઈ આકરમ્રથ તથી. પણુ કેળવણાન્‌। 
વિવિધ પ્રશ્નો અને પાસાંઓની જે ચર્ચાવિચારણા એમાં ઉપલબ્ધ થાય છે તેથી 
એક આકરમ'થનું' મૂલ્ય તેને પ્રાપ્ત થાય છે. અતે કેળવણીના પ્રશ્ચો નડે તેમતે 
-સીધી નસબત રહી છે. પોતાને કેળવણીની પ્રવૃત્તિ અતિપ્રિય છે એમ પણુ તેમણે 
તૉંધ્યુ' છે, “ગુજરાતની પ્રજ્ન સને જૂલે નહિ ત્યાં સુધી મતે સાહિત્યકાર તરીકે 
ન ઓળખે પણુ કેળવણીકાર તરીકે આળખે એવી મારી આંતરિક ઇચ્છા છે.”૧૨ 
“તેમતુ' આ નિવેદન તેમતી વિશેષ ૬ત્તિતુ' ઘોતક છે. અતે એય સાચુ છે કે 
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તરુણુવયથી “કેળવણી જ તેમનુ' જવનકાર્ય (21153101) રહી છે. સ્વામી વિવેકાન'દ,. 
અરવિ'દ ઘોષ, રવીન્દ્રનાથ ટાગોર, બ્રકર ટી. વોશિ'ગ્ટન જેવા અનેક ચિ'તકોના. 
*ળવણી વિશેના વિચારાતુ' તેમણે પરિશીલન કર્જ" છે. પણુ તેમતે સવિશેષ. 
પ્રેરણા ગાંધીજના આ વિશેના વિચારોમાંધી મળી છે. અગાઉ નિર્દેશ કર્યો છેઃ 
તેમ, ગાંધીજના આદેશથી તેમણે સત્યાત્રહ આશ્રમની રાષ્ટ્રીય શાળામાં તેમ જ 
ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાં અધ્યાપનનુ' કાર્ય કર્યુ" હતુ, એ ઉપરાંત રાષ્ટ્રીય કેળવણીની 
જુદીજુદી અનેક સ'સ્થાએને નિકટતાથી તેમણે પરિચય ડૅળવ્યો હતો. એ. 
રીતે “કેળવણીની પ્રક્યામાં તેઓ સીધી રીતે ગૂ'થાયેલા રહા છે, એ રીતે તેમતા- 
%ળવણી વિશેના વિચારો એ વિષયની સિહ્ધાંતચર્ચાથી નહિ, તેટલા જતઅતુભવથી. 
ઘડાયા દેખાય છે. તેઓ એ વિશે પણુ સભાન છે કે વર્તમાન સમયમાં પલટાઈ: 
રહૅલા માનવસ'યોગાને લક્ષમાં લેતાં કેળવણીના છ્લેત્રમાં છેવટતો કોઈ સિદ્ધાંત. 
સ્થાપવાનુ' મુશ્કેલ છે. આથી પોતાના શિક્ષણકાર્યતે તેઆ કેવળ “પ્રયોગોની- 
પર“પરા'થી વિશેષ લેખવતા નથી, 


ઈ, ૧૯૧૫સાં તેએ શાંતિનિકેતનમાં ગાંધીજને મળ્યાં તે પહેલાં રાષ્ટ્રીય. 
%ળવણીના સ્વરૂપ વિશે તેમણે કેટલાક સ્પજ-અસ્પણ ખ્યાલો બાંધ્યા હતા ખરા, 
પણુ ગાંધીછીતી વિચારથ્‌ા જાણ્યા પછી એ વિશે તેમતે। ખ્યાલ વધુ સ્પજ બન્યો.. 
આ પ્રકારના કેળવણીના કાયકેમમાં તેમણે સ્વદેશી સ્વાવલબન સેવા સાદાઈ 
શ્રમ ઉઘોગ ચારિગ્યશુદ્ધિ જેવાં મૂલ્યોને ઘણુ ઊ'ચું' સ્થાન આપ્યુ. અચરજ 
શાસક્રોેએ ચલાવેલી શિક્ષણુસ'સ્થાઆમાં વાચન લેખન અને ગણિત એ ત્રણુ. 
વિષયોને! જ મહિમા હતે1, પણુ કાકાસાહેબ એતે ચાત્ર “ઉજ ળિયાતોની કેળવણી” 
તરીકે આળખે છે, સાચી કેળવણી સમસ્ત પ્રજનતે - માટે સુક્તિદાતા હોય એવી: 
તેમની સમજ રહી છે, 


હુછીકતમાં, માનવજતિના વિકાસકસમાં કેળવણી જ હવે સાર્વભૌમ સાધન- 
લેખે ઉપયોગમાં આવશે, એવી એક સૂળભૂત શ્રદ્ધા તેમણે ફરીફરીને પ્રગટ ટરી. 
છે, શમાજપરિવર્તત અથે” અત્યાર સધી ધર્મ નીતિ અને કાનૂન જેવાં સાધનોએ- 
મહુત્તને! ભાગ ભજવ્યો છે. પણુ એ સાધનોની સર્યાદાઓ હવે સપણ ખની ગઈ 
છે, નવા યુગમાં વિવિધ સ'સ્કૃતિઓના સમન્‍્વયનુ', તેમ વિશાળ માનવનતિનતી. 
આંતરિક એકતા સ્થાપવાનુ' ભગીરથ કાર્ય હવે કેળવણી દારા જ શકય બનશે. 
એવી શ્રદ્ધા તેઆ પ્રગટ કરે છે, આવી સાવભૌમ કેળવણી, અલખત્ત, કોઈ સત્તા 
% શાસનની દાસી નહિ હોય, કેઈ સ્થાપિત જૂથની રક્ષક નહિ હોય, કેઃ 
ભોાગવિલાસતુ' સાધન પણુ તે નહિ હોય. આવી કેળવણી સાનવહદયની અહિ'સાવૃત્તિ- 
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પર પ્રતિષ્ઠિત થઈ હશે, અને માનવજાતિને બધી બાજુથી સુક્તિ અપાવવાની 
“તેની પ્રતિજ્ઞા હશે : સા વિચ ચા વિય્ુવતયે । આ જ એકમાત્ર તેતો પ્યાનમ'ત્ર હશે, 
-માનવીનાં તને મન અને પ્રાણુને નીરોગી રાખે, તેના અ'તરની સર્વ” શુભ વૃત્તિ- 
“એનો વિકાસ કરી આપે, માનવઆત્મામાં નિર્ભયતા સાહસિકતા અને પુર્ષાર્થન્‌ા 
ગુણે। વિકસાવે અને લેકસેવાની દીક્ષા આપે : આટલુ' જે કરી શકે તે જ ખરી 
“જળવણી, અત્યાર સુધી પ્રચારમાં રહેલી “3જળિયાત કેળવણી'એ સમાજજીવનમાં 
અન્યાય શે।ષણુ અને વગ ભેદને જ પોખ્યો છે. “ખરી કેળવણી' આવાં અનિણેને! 
પ્રતિકાર કરવાતે તેજ અતે સામર્થ્ય આપશે, કાકાસાહેબતા કેળવણીવિષયક 
ચિ'તનમાં સાદ'ત આ પ્રકારતો ભાવનોલક્ષી અભિગમ ગૃ'થાયે છે. અહિ'સા, 
પરિશ્રમ અને ઉદ્યોગવું' કેળવણીમાં સ્થાન, અભ્યાસક્રમમાં પ્રતિહાસાદિ વિષયોતુ” 
“સ્થાન, પાઠૅયકમે। ગને શિક્ષણુપદ્ધતિ, ધાર્મિક કેળવણીનું” સ્વરૂપ, આડર્શ પાઠચ- 
પુસ્તક, શિક્ષક્રાતુ કત, છાત્રાલયનું મડત્ત્ત જેવા પ્રશ્ચોની તેમણે જે 
ચર્ચાવિચારણા કરી તેમાં પણુ તેમતે! ભાવનાવાદી ઉષકુમ તરત દેખાઈ આ વે છે, 
એમાં કેટલીક વિચારણા આજે પ્રાસ'ગિક લાગશે, તોપણુ કાકાસાહેબની 'કેળવણી- 
“સૌમાંસાનાં મૂલ્યવાત રણિબ'દુએ સમજવા તે ઉપયોગી બતી રહે એમ છે. 
જાલેલકરના લેખો' ભાગ ૧ (૧૯૨૩) અને ભાગ ૨ (૧૯૨૫)માં શિક્ષણુવિપયક 
લેખો છે, “શુદ્ધ જવતરદણિતી ભાષાતીતિ'એ એમણે આપેલુ” વ્યાખ્યાન (૧૯૬૦) છે, 

જીવ્નભારતી' (ઈ.૧૯૩૭) : કાકાસાહેબનાં સાહિત્યવિષયક લખાણુ। આ 
ગશ્રથમાં રજૂ થયાં છે. (આ ઉપરાંત “જવતનતો આત'દ'તા એક ખ'ડમાં તેમતી 
કળાવિષ્યક વિચારણા રજૂ થઈ છે તેનો પણુ અહી નિદે'શ કરવો જેઈએ.) 
એમાં કેટલાંક સાહિત્યતું સ્વરૂપ, તેતુ' સમાજ્સ'દર્ભમાં મહત્ત કે એવા બીદ્ન 
પ્રશ્નોની ચર્યા ઠરે છે, તો ખીજ' અનેકમાં પ્રગટ થયેલાં પુસ્તક્રે વિશેનાં નાનાંમોટાં 
અવલેોકને! કે પ્રસ્‍તાવનારૂપ પરિચયો! મળે છે. સાહિત્ય વિશે આટલાં લખાણે 
'ગાંધીજતા અનુયાયી ખીન્ન ચિ'તક્ે પાસેથી મળ્યાં નથી, આ લખાણોમાં કાકા- 
સાહેબતી સૃ8મ અભિન્ત રુચિ અને રસરષ્ટિ પ્રમટ થાય છે. અનેઠ પ્રશિણ 
ફાતિઓનું પરિશીલન એની ૫1૭ળ રહું છે, અને %ળા વિશે તેમની આગવી 
-સમજ રહી છે, એમ પણુ એમાં જેઈ શકાશે. જેકે સાહિત્યકળા વિશેની આ 
ખૂધી વિચારણાઓમાં તેમને નીતિવાદી અભિગમ સ્પષ્ટ રૂપમાં દેખાઈ આવે છે. 
“સૌપ્રથમ અને અ'તે પોતે લોર્કાશિક્ષક છે, એવી સ'પ્રસતાં જ એમાં કામ કરી રહી 
છે, સમાજની નીતિમત્તાના, કૈના શ્રેયના પ્રશ્નો આથી તેમનુ વિશેષ પ્યાન રોષી 
રહે છે, સાહિત્ય કેવળ સૌ'દર્યની ઉપાસના કરૅ તે પર્યાપ્ત નથી, પ્રજનના 
ગચારિત્ર્યધડ્તરમાં એ ઉપચોગી નીવડ્થુ' જેઈએ, એમ તેઓ માને છે : “સુંદરતા 
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એ સાહિત્યનું" ભૂષણુ છે, પણુ સાહિત્યનું સર્વસ્વ નથી. સાહિત્યનું” સર્વસ્વ; 
સાહિત્યનો પ્રાણ, એ ઓજસ્વિતા છે, વિકસશીલતા છે, સત્ત્તસમૃદ્વે છે. જીવનનાં 
(વિવિધ ક્ષેત્રોમાં પૌરૃષ વધારવામાં જ સાહિત્યની ઉન્નતિ રહેલી છે,”૬૪ 


કાંકાસાહેથનતી ભાવનાને! સાહિત્યકાર આ રીતે સસસ્ત પ્રજ્નનો આચાય 
અતે સ'સ્કારગુરુ છે, તે સ્વય' ચારિત્યશીલ હોઈ પ્રજ્નના ચારિત્યને। સ'રક્ષક અને 
સ'વર્ધક પણુ છે. તેણ સમાજના હુદયવિકાસની જવાબદારી નિભાવવાની છે. 
રૃખીતુ છે “કે, કાકાસાહેગતે કળાતત્ત્ત પોતે શુ છે તે કરતાંય પ્રનજ્નમમાનસ પર 
તેનો કેવો! પ્રભાવ પડે છે તેના પ્રશ્વોમાં વિશેષ રસ રલ્ો છે. કળાઓ ઇંદ્વિયોના 
સાષ્યમ ઠ્દારા કામ કરતી હોવાથી વ્યક્તિના ચિત્ત પર તેની ઉત્કટ અસર્‌ પડે 
છે, સાઠી અસર તે! વધુ ઉત્કટ રીતે પડે છે. એટલે સદાચાર પ્રેરે અતે પુરુષાર્થમાં 
સાર્ગદર્શક બને તેવી ઉત્તમ કલાકૃતિઓનુ' જ તેમને મન મેોટુ' મૂલ્ય છે. સત્ય 
પ્રેમ સ્વત'ત્રતા સેવા ત્યાગ સયમ બલિદાન જેવાં પરમ મૂલ્યોની કળાકૃતિઓપાં 
પ્રતિષ્ઠા થવી જ જેઈએ એમ તેઓ માને છે, તેમને નૈતિક અભિનિવેશ તેસની 
પાસે એમ કહેવડાવે છે કે ઉત્તમ જવત જવવુ' એ જ ઉત્તમ કળા છે. અહી” 
કળા એક વિશિણ સર્જનાત્મક પ્રદૃત્તિ રહેતી નથી એ તો સમજય તેવુ છે. 


સાહિત્યસ્વરપ આદિને લગતી તેમની ચર્ચા શાસ્રીય સ્તરની સિહ્ધાંતચર્ચાની 
નથી, તેમને। ઉપકમ વિશેષતઃ લોકરુચિ કેળવવાને। છે, એટલે સમાજ અને સ સ્કૂતિના 
શ્રેયની દણિએ સાહિત્ય વિશે તેમની જે અપેક્ષાએ છે તે જ વધુ તો અહી' રજ 
થઈ છે. એમાં ઊ'ચા સાહિત્ય વિશેની તેમની આગવી સમજ પ્રગટ થાય છે. 
સાહિત્ય અતે નીતિ, સાહિત્ય અને સદાચાર૬ૃત્તિ, ઢળા અને તત્ત્વજ્ઞાન, કળા અને 
સો'દર્ય, કુદરતનું” સૌદર્ય અતે કળાદીક્ષા જેવા સુદ્દાઓઆની વિચારણામાં વિશેષતઃ 
તેમની અગત પ્રતીતિએ પડેલી છે. 

આ ગ્ર“થમાં ફાતિવિષયક લખાણો એગ્લાં જ, ખલકે કઈક વધુ ધ્યાનપાત્ર 
છે, એમાં કેટલાંક સાહિત્યકૃતિઆને લગતાં છે, જ્યારે બીજ' ત્તાનના ખીન્ત વિષયોને 
લગતા ત્ર'થે।તે ચચે* છે. એમાં મેો।1ટઢા ભાગનાં લખાણે જે તે ત્ર'થના પ્રવેશક 
રપે તૈયાર થયાં હતાં, એ પૈકી સાહિત્યકૃતિઓ વિશેનાં લખાણૂ।ાસાં તેસના સ'સ્કાર- 
સમૃદ્ધ વ્યક્તિત્વનો! હધ પરિચય મળે છે, ટાવ્ય નાટક “કે નવલકથા જેવા ભિન્ન 
પ્રકારની રશનાએ! તેસના અવલોકનમાં આવી છે, એ દરક વિશે તેમને સ્વચ્છ 
નિર્ચ્યાજ પ્રતિભાવ અહી' તૉંધાયો છે. એક પ્રકારની તાજગી અતે પ્રસન્નતા એમાં 
વરતાય છે. કેટલાંક દણ્ાંતોમાં કૃતિનું” પાત્રાલેખન, સ'કલના અને ભાષાશૈલી વિશે 
ટ્ેકાં માર્મિક નિરીક્ષણા નેવા મળે છે. એમાં પ્રસગેપ્રસ'ગે તેમનુ' માર્ક 


૩૩૬] ગુજરાતી સાહિત્યને! ઇતિહપ્સ્ર [શ*. ૪ 


[ચેતત પણું ભળ્યુ' છે, સાહિત્યકળા વિશેની તેમની માર્સિગિક દષ્ટિ અને અભિજાત 
ર્સદૃત્તિના આપણુતે આ લખાણૂોસાં વાર'વાર સુખદ પરિચય ચળે છે, ન્નેકે 
સાહિત્ય વિશેનાં અવલેોકનોમાં તેમનાં નૈતિક આત્રહો પણુ એટલા જ છતા થઈ 
જાય છે. તેમનામાં રહેલો નીતિવાદી [ચિંતક વારવાર નૈતિક મૂલ્યોતે] પુરસ્કાર 
કરે છે, અતે કૃતિના મૂલ્યાંકનમાં પણુ નીતિમત્તાતો આગ્રહ રાખે છે. એવે પ્રસગે 
તેમની વિવેચનામાં રસતત્ત્વની ઉપેક્ષા થતી હોય એમ પણુ દેખાય છે. આ ગ્ર'થતાં 
અનેક લખાણુમાં તેમના નિળ'ધ્રોતી ગઘરૈલીયાં ભિન્ન પણુ તેતા જેવી જ 
સ'સ્કાર્સ"'પન્ત અતે રસાર્દ શેલીને વિનિચોગ થયેલો નનેવા મળે છે, સાહિત્ય- 
વિષયક અન્ય ગૃતિઓમાં “વીન્દ્રસૌરસ', (અનુવાદઃ ૧૯૫૯), “રવિચ્છવિતુ' ઉપસ્થાન 
અને તર્પણુ' (૧૯૬૧), “ભારતીય સ'સ્કૃતિતો ઉદ્ગાતા' (ણુજ. યુનિ, ટાગોર 
શતાખ્દી જ્ઞાનસત્ર વ્યાપ્યાન; ૧૯૬૧), “નારીગૌરવને। કવિ' (કવિ નડાનાલાલ જ્ય'તી 
વ્યાખ્યાન: ૧૯૬૦), “સાહિત્યમાં સાર્વભૌમ જીવન' (વિઘાબહેન નીલક'ઠ સ્મારક 
વ્યાખ્યાનઃ ૧૯૬૧) (બીજુ વ્યાખ્યાન “ચિંતન અને પુરુષાર્થમાં સમન્વય' વિશે) 
વ,તે નિદેષપ્શ કરવો! જેઈએ, 
ફુ, ત્રઝીણ્ટું પ્રકાશને 

“મરણૂયાત્રા! (૧૯૩૪) : આ પુસ્તકમાં કાકાસાહેબે પોતાના બાળપણુ તેમ 
જ કિશે।રવયતાં કેટલાંક રસિક સ'સ્મરણુ। રજૂ કર્યાં છે, આ પુસ્તક વિશે સ્પણ્તા 
કરતાં તેમણે કશુ છે કે જીવનના એવા કોઈ “ઊંડા અનુલવે।' કે 'શોટા પરિવર્તનની 
કથા' એમાં નથી : અહી' તો એક બાળકના જીવનની નાની નાતી રોજિદી ઘટતાઓ 
જ આલેખી છે. પણુ કાકાસાહેષે જે સરળતા નિખાલસતા અતે સચ્ચાઈથી એ 
બધાં સ'સ્મરણો રજૂ કર્યા” છે, તેથી એ કથા. ચિત્તસ્પશી* બની આવી છે. એમાં 
બાળપણુતી તેમની સુગ્ષ્ર મૂ'ઝ્વણે।, શિશુસહેજ ભીરુરત્તિ અને નિર્દોષ તોફાનોની 
કથા તો રસપ્રદ છે જ, પણુ વાત્સલ્યસસર કડુ બજવનનું' જે ચિત્ર ઊપસે છે, તે 
એથીય વધુ થિત્તસ્પર્શી” બન્યુ' છે. વત્સલ માતાપિતા, વહાલસોઈ બહેન આક્કા, 
અતે બીજ' સ્વજનોના રેખાચિત્રો આ પ્રુસ્તકને! મૂલ્યવાન અ'શ છે. અહી” 
સહાંરાપ્ટ્રની સાંસ્કૃતિક પર'પરાએ તેમ જ ધાર્મિક વ્રતોઉત્સવોતી જે કથા મળે 
છે, તેમાં કાકાસાહેબના વ્યક્તિત્વને ઘડનારાં વિશિજ પરિબળોનો સ'કેત પણુ મળે 
છે, તેમની શિતોધરૃત્તિ પણુ અહી અનેક પ્રસંગોમાં ખીલી નીકળતી જેવા 
કળે છે, 


ધધર્સોદ્ય? (૧૯૫૨): આ પુસ્તિકામાં કાકાસાહેબે પોતાની ધાર્સિક વૃત્તિના 
વિકાસ અને સ'વર્ષનને। ટ્ર કો આલેખ આપ્યો છે. તે સાથે ભક્તિમાર્ગ પાપપુણ્ય 


૧.૭] કપ્લેલકર (૩૩૭ 


સ્વર્ગનર્ક જેવા પ્રશ્ચોની સ'ક્ષિપ્ત વિચારણા રજૂ કરી છે. “સ્મરણુયાત્રા'તી કથામાં 
આ એક પૂ્તિરન્‍ૂપ એવી આત્મકથા લાગે છે, 

બઆપુની ઝાંખી (૧૯૪૯) : આ પુસ્તકમાં ગાંધીજીના વિરલ વ્યક્તિત્વની 
ઝાંખી ટરાવતા ૧૦૧ પ્રસ'ગે। રજૂ કરવામાં આવ્યા છે. ગાંધીજ પ્રત્યેની કાકાસાહેબની 
આદર્ભક્તિ અહી' સપણ રીતે ઊપસી આવે છે, રોજનાં નાનાં નાનાં કામે।માંય 
ગાંધીજી “કેવી ચીવટ રાખતા, અતે “કેવા મૂલ્યમાધ પ્રગટ કરતા, તે આ પ્રસ'ગોમાં 
જેઈ શકાય છે. અ'તેવાસીઓ પ્રત્યે ગાંધીજતે અપાર વાત્સલ્યભાવ હતે। એ વાત 
પણુ તેમના હરૅક વ્યવહારમાંથા પ્રત્યક્ષ થઈ *નય છે, તેમતી ક્ષપાશીલતા સ્વાવલ'બન 
માતૃભાષાપ્રેસ સમયપાલનનુ' ત્રત અતે ધર્સપરાયણવૃત્તિ જેવા ગુણ્‌। તેમના સ્વભાવમાં 
સહજ વણાઈ ચૂકયા હતા, એમ પણુ એમાંથી સમન્નય છે. મહાદેવભાઈ, 


કિશોરલાલ, વિતેોબા, સ્વામી આન'દ જેવા વ્યક્તિવિશેષોનાં રેખાચિત્રો પણુ અહી” 
સરસ રીતે અ'કિત થઈ ગયાં છે, 


ઈ, ૧૯૦૮માં “સ્વામી રામતીર્થતુ' જવતચરિત્ર', ઈ. ૧૯૨૦માં “સ્વદેશી 
ધર્મ', ૧૯૨૩માં “ગામડાંમાં જઈને શુ” કરવું ?, ઈ, ૧૯૨૩માં નરહરિ પરીખ 
સાથે “પૂર્જર'ગ', ઈ. ૧૯૩૪માં પર્વા વિશેનું” “જીવતા તહેવાર, ઈ, ૧૯૩૫માં 
“્ોકછવન', મશરૂવાળા સાથે “માનવી ખ'ડિયેરો'(૧૯૪૬)ને। કરેલો! અનુવાદ જેવી 
ફતિઓને। પણુ અહી ઉલ્લેખ કરી લઈએ. “અવારનવાર (૧૯૫૬), “પ્રાસ'ગિક 
પ્રતિસાદ' (૧૯૭૦), “ ગાંધી પરિવારના જ્યોતિર્ધરા' (૧૯૭૫) વ, એમની અન્ય 
કૃતિઓ છે. 

શ્રી તેત્રસણિભાઈ ને (૧૯૪૭) : આ પુસ્તિકામાં શ્રી નેત્રમણિભાઈ નેડેતે।. 
તેમને પત્રવ્યવહાર રજૂ થયે! છે. એમાં નેત્રમણિભાઈની કાકાસાહેબ પરત્વેની 
હૃદયતી નિર્મળ ભક્તિ પ્રગટ થઈ નય છે, તો કાકાસાહેબના અ'તરની ભાવાર્દ્તા 
અને સમભાવજૃત્તિ પણુ જ્નેઈ શકાય છે. અ ખે મિત્રો વચ્ચેના લાગણીના સ'બ'ધો 
જ અહી* આપણુતે સ્પશી* જય છે. બ'તેના અ'તરનુ' આભિનત્ય અને પ્રીતિ 
જ અહી* મહેકી ઊઠે છે. “ચિ, ચ'દતનતે? (૧૯૫૮)સાં કાકાસાહેબના કુટુ'પજવનની. 
નાજુક કથા સ્પર્શાઈ છે. કાકાસાહેબ અને સતીશભાઈ વચ્ચે જ્યારે વિચારલેદ 
જન્મ્યો ત્યારે તેમનાં છ્ેમકુશળ જગુવા તેમણે પુત્રવધૂ ચ'દનબભહેનને પત્રો! લખ્યા 
હતા, એમાં કૌટુ'બિક પરિસ્થિતિનું” ચિત્ર માર્મિક રેખાઓમાં ઊપસે છે. કાકાશ્ાહેબે 
પોતાના પત્રોમાં નારીધર્મને લગતા સુદ્દાએ ચર્ચ્યા છે, તો કોમળ લાગણીથી 
સ્વજનોની ખબરઅ'તર પણુ પૂછી છે, આવી માનવીય સ'બ'ધની વિશિણે ભૂમિકાને 


લીધે પત્રા ચિત્તસ્પશી* ખન્યા છે. “વિદ્યાથિતીને પત્રે' (૧૯૬૮) એમને! ત્રીન્ને 
સરસ પત્રસ'ચય છે, 


ગુ, સા, ૨૨ 


૩૩૭૮] જુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ [ ચ'. ૪ 


ઉપસ'ઊાર : ગાંધીજના મ'ડળમાં એકત્ર થયેલા લેખક ચતકોમાં કાકાસાહેખતું 
[વિશિષ્ટ સ્થાન રહ્યુ” છે, ગાંધીજની રચનાત્મક કાર્યક્રમ વિશેની ચર્ચાવિચારણાઓનું 
1વિવરણુ કરી તેતે લેકે સધી પહેંચાડવામાં તેમનુ વિશિષ્ટ યોગદાન રહું છે, 
પણુ તેથી વિશેષ, “જવનદેવતા'તે જુદીજુદી બાજુએથી ઓળખવાના પ્રયત્નોમાં 
તેમણે ખેડેલાં જ્ઞા્નાવ્ઞાનોનું આગવુ મૂલ્ય છે, ધર્મ સસ્કૃતિ સમાજ કળા આદિ 
વવિરેતી તેમની તાત્વિક ચર્ચાવિચારણાઓ આપણા ચિ'તનાત્મક ગઘનુ' એક મોટુ” 
“તેજસ્વી પ્રકરણુ બને છે, પોતાના અભ્યાસ અતે અનુભવોમાં ગાંધીપ્રભાોધિત 
મૂલ્યો સૂક્મ સ્તરે ઊતરી ગયાં છે, એમાં તેમનો ભાવનાવાદી અભિગમ તરત 
'ઊપસી આવે છે. વિકાસવાદની ભૂમિકાના સ્વીકારથી તેમના ચિ'તનતે એક વિશેષ 
મરોડ મળ્યો છે, એમ પણુ જેઈ શકાય, વળી સમાજ, સ'સ્ફાતિના પ્રશ્નોને તેમણે 
'વાર'વાર વિધાઝીય સ્તરેથી સ્પષ્ટ કરવા પ્રયત્ત કર્યો છે, એમાં એક ગાંધીપર'પરાના 
ચિ'તક તરીકે તેમતે! વિક્ષેષ અભિગસ જેઈ શકાય. પણુ તેમની પ્રતિભાને! વછુ 
સમમ્ર અતે ચેતેહર આવિષ્કાર તો તેમના લલિત નિળ'ધેો અને પ્રવાસમ્ર'થે।માં 
“જવા મળે છે. રચિસ'પન્ન અભિજત વ્યડ્તિત્વતો જીવ'ત સ્પર્શ તેમતા આ 
ગ્રકારના સાહિત્યમાં આપણુતે જેવા મળ્યો, અપણુા। ગઘસાહિત્યમાં તેમણે ખરેખર 
“એક સ'સ્કારસમૃદ્ધ શૈલી તિર્માણુ કરી, એ રીતે આપણા સ"'સ્કાર્જીવનને સમૃદ્ધ 
કરવામાં, આપણી રસફીય ચેતનાને પ્રફુલ્લિત કરવામાં, તેમ જ આપણી ભાષાતી 
[ખલવણીમાં તેમતા લલિત નિબ'ધે અને પ્રવાસ ત્ર'થે।તુ' વિશેષ યોગદાન રહયું છે. 

ઢીપ નિ 

૧ કાકાસાહેબતુ વ્યક્તિત્ત ઘડનારાં પરિબળોની ચર્ચા સુખ્યત્વે પાંડુર”ગ દેશપાંડેતા 
સેખ “કાકાસાહેખ કાલેલકરતી જવનરેખા' (“કાલેલકર અધ્યયનગ્ર'થ'માં સ'ઝૃહીત)ને આધારે 
કરી છે. “સ્મરણુચાત્રા' અને “ધર્મેદ્ચ'નો આધાર પણુ લીધે છે. ૨ જુઓ, 'ાકાસાહેમ -- 
જીવનદરા'ત,' પૃ. ૧ (એજત). ૩ “સાહિત્યકાર કાકાસાહેબતુ' વિશિષ્ટ અને અનન્ચસાધારણા 
લક્ષણુ તે તેમની સૌન્લ્ય'દષ્ટિ છે. એમના સ્વભાવમાં અને સાહિત્યમાં સિદ્ધ રૂપે જણ્‌ાતી 
શક્તિઓમાં આને જ છુ' પ્રધાત ગણુ”- રામનારાયણુ પાઠક: “કાકાસાહેમતું' ગદ્ય : એક 
દષ્ટિ, પૃ. ૨૨-૨૭ (એજત). ૪ જુઓ, “કાકાસાહેબ -- છીવતદશ'ત' લેખ, પૃ. ૬ (એજત). 
જ જુએ, “કાકાસાહેબની કવિતા” લેખ; પ. ૪૪, (એજત). ૩ જુઓ, “જૂના દોસ્ત લેખ, 
પૃ. 3૪૬ (એજન). ૭ 'હિ*ટ સ્તરાજ'તી વિચારણા અહીં' આધાર રૂપે લીધી છે. ૮ જુઓ 
“આકલનઃમાં લેખ “ગાંધીજી અને વ્યાપક ધમષભાત્રતા”, ૯ 'ાંધીજતુ ધર્સ દરત (લે. સગન- 
ભાઈ જે. પટેલ)નો અહીં" આધાર લીધે! છે. ૧૦ જુઓ “પ્રકૃતિ અને સ'સ્કૃતિ' શીષ*કનો 
લેખ, 'સ'સ્કૃતિ', જૂન, ૬૯૭૩, પૃ. ૨૩૮. ૧૧ જુઓ, “જઝવનવ્યવસ્થા”માં લેખ “જવનતુ' 
શાસ્ર', પૃ. ૨૮૨-૮૩, ૧૨ જુએ '“છવનપ્રદીપ'નો લેખ “આપણે નિત્યનૂતન ગ્રથ', પુ. 
૯. ૧૩ જુઓ “જછવનવિકાસ'ની પસ્તાત્રના, પ. ૧૭. ૧૪ જુઓ, '“જીવનભારતી'નો. લેખ, 
ચૂ, ૬૧૨. 


પકરણ ૮ 
કિશોરલાલ મશરૂવાળા 
[ઈ ૧૮૯૦-૧૯૫૨ ] 


ગાંધીયુગના સાહિત્યમાં સમાજ્જવનને કેન્દ્રમાં રાખીતે મૂલગામી અને 
ક્રાન્તિકારક સૂકમદષ્િના વિચારક તરીકે કિશોરલાલ મશરૂવાળા અતોખુ ને 
અનન્ય સ્થાન ધરાવે છે. 


વત 


કિશેરલાલનેો જન્મ પાંચમી ઓકટોબર ૧૯૮૦ના રોજ સુ'બઈમાં થયે 
હતો. તેમના પ્રાપિતામહ લક્ષ્મીચ'દ સુરતમાં રહેતા, તેએ સશર્‌ વણાવવાનો અને 
તવચવાને। ધ'ધો કરતા એટલે તેમની અટક મશરવાળા પડી હતી, લઘ્દમીચ'દ વલ્લભ 
સપ્રદાયતા હતા. તેમાં વે વખતે ખૂબ સડો પેડેલે હતે. તેથી ઊ'ડી ધર્મજત્તિ- 
વાળા હોવા છતાં તે સ'પ્રદાય પ્રત્યે તેમને અશ્રદ્ધા ઉત્પન્ન થઈ. એ અરસામાં 
તેઓ સ્વાસિનારાયણુ સ[પ્રદાયના સાધુઓના સમાગમમાં આવ્યા, તેમનાથી 
શ્રભાવિત થઈ તેઓએ સ્વામિનારાયણુ સ'પ્રદાય સ્વીકાર્યો, કિશેરલાલના પિતાનુ” 
નામ ઇચ્છારામ હતુ. તેઓ ચુસ્ત સ્વાસિનારાયણી હતા. કિશેરલાલનાં માતા 
1પિયરસાં વલ્લભ સ'પ્રદાયમાં ઊછરૅલાં હતાં, પાછળથી પતિની સફેક તેઓ પણુ 
સ્વાસિનારાયણુ સ'પ્રદાયનાં ચુસ્ત ભક્ત બન્યાં, કિશોરલાલ આઠ-તવ મહિનાની 
ઉમરના હતા ત્યારે તેમના ઘોઈડિયાની બાજુતું' બારણું તૂટચુ'” અને અળસી રેલના 
પાણીની માફક દીવાનખાનામાં ધસી એયી ધોડિયુ' દબાઈ ગયુ”, સાતપિતાને થયુ” 
કિશે।ર્લાલ મૃત્યુ પાગ્યા હશે, તેટલામાં ખબર પડી કે તેમને નોકર ગોવિ'દ આ 
બન્યુ' તે પહેલાં કિશોરલાલને બાજુના ખ'ડમાં લઈ ગયે! હતે।. માતાપિતાને આ 
અફળ અકસ્માતમાંથી ઉગારનાર ઠાકોરજી જ હતા તેમ લાગ્યુ'. તેધી કિશેોરલાલના 
પિતાનુ' નામ ઇચ્છારામ લખવાતૅ ખદલે સહજન'દ સ્વામીનું નામ ધનશ્યામ 
લખવાનુ નક્કી કર્યુ-૫ કિશોરલાલ પોતે પણુ સ્વામિનારાયણુ સ'પ્રદાયત! ર”ગથી 
પૂરા ર'ગાયેલા હતા. 


કિશેોર્લાલના પિતાથ્રીને આકોલા રહેવાનુ' પણુ થતુ'. એમતુ” પ્રાથમિક 
શિક્ષણુ અધ” સુ'બઈ અને અછુ' આકોલામાં થયુ” તેથી ગુજરાતી તેમ જ મરાઠી 
ભાષા તેમતે સ્વાભાવિક રીતે જ આવડી ગઈ, કે।લેજતું' ભણુતર એમણે સુ'ભઈની 
[વિલ્સન કોલેજમાં લીધુ. ખી,એ,માં પદાર્થ વિતાન અને રસાયણુશાસ્ત્ર તેમના વિષયો 


૩૪૦] જુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ [ચ'.૪ 


હતા, ૧૯૧૩સાં એલએલ.બી, થયા અને આકરલામાં વકીલાત શરૂ કરી. તેમતી 
વિદ્યાથી” તરીકેની કારકિર્દી" ખહુ જ તેજસ્વી હતી, કિશેરલાલે કુલ ત્રણુ વર્ષ 
વકીલાત કરી. તેમના આ વ્યવસાયમાં તેઓ નિષ્ઠાને કારણે લોકપ્રિય બન્યા હતા. 
ફેક્સાંતી નબળાઈને લીધે તેમને દમનો વ્યાધિ હતે।, વકીલાત છોડી ભાઈને 
વેપારમાં મદદ કરવા સુંબઈ ગયા, તે કામ એમતે કાવ્યું' નહિ. દેશમાં રાષ્ટ્રીય 
ભાવના પ્રસરી રહી હતી. તેની ઊડી અસર કિશોરલાલ ઉપર થઈ હતી. ઠંક્કર- 
બાપાના પરિચયમાં આવ્યા, ગાંધીજએ ચપારણુમાં સત્યાગ્રહ શર્‌ કર્યો હતે. 
ડૅક્કરબાપાની સૂચનાથી કિશોરલાલ ત્યાં ગયા. ગાંધીજીએ તેમની તબિયતને ખ્યાલમાં 
રાખી અમદાવાદ જ્ઈતે આશ્રમની રાષ્ટ્રીય શાળામાં નેડાવાનુ' આગ્રહપૂર્વક કહયુ, 
કિશોરલાલ રાષ્ટ્રીય શાળામાં નેડાયા, તે વખતે શિક્ષણુનો તેમને કશે! અનુભવ 
નહોતો. આશ્રમની રાષ્ટ્રીય શાળામાં ન્તેડાયા પછી સ્વાસિતારાયણુ સ પ્રદાય મારફત 
સેવા રવાનો આદેશ તેઓ ભૂલ્યા નહોતા. રાષ્ટ્રીય શાળામાં કાર્યાતુભવ મેળવી 
સ'મ્દાય દ્દારા એટ વિદ્યાપીઠ સ્થાપવાની પણુ તેમની ભાવના હતી; પણ્‌ થોડા 
વખતમાં જ જેઈ શકયા કે તે વાતાવરણુને અવુકૂળ નહોતુ. કિશોરલાલમાં 
સ'પ્રદાયના નિયત આચાર રાષ્ટ્રીય શાળામાં ચાછ્ુ જ હતા, 


કિશોર્લાલના વ્યક્તિત્વમાં શુદ્દ વિચારણા અને તે પ્રમાણેનુ' આચરણુ 
ટરવાની તત્પરતા એ ગુણ સુખ્ય હતા. તેમતા વૈચારિક વિકાસમાં પણુ આ 
ગુજઞાએ જ મહત્તતતો ભાગ ભજવ્યો હતે. બાલુભાઈ અતે કિશોરલાલને 'ટ'ટા' 
એક બાજુથી કિક્ષોરલાલ મશર્વાળાની નૅતિક મૂલ્યદર્શક વિચારણા અતે નિષ્કામ 
આચરણુના ઘોતક છે, તો ખીજી બાજુથી બાલુભાઈનેા શુદ્ધ ભ્રાતૃપ્રેસ દાખવે છે. 
આ ટટા એટલે પિતાની પેઢીસાંથી વારસાજન્ય ભાગ કિશે।રલાલે લેવો વ્નેઈએ 
એ ખાલુભાઈની દણિ, અતે કાર્ય કર્યા સિવાય એ ભાગ લેવો એ તેતિક દૃષ્ટિની 
વિરુદ્ધ છે એવી કિશોરલાલની દલીલમાંથી ઊભે! થયેલો ગ્ેમસ'ધર્ષ.૨ 


કિશેારલાલે રાષ્ટ્રીય શાળામાં કરેલા કાર્યમાંથી ગાંધીજએ એમતુ' હીર 
પારખ્યું' તેથી તેમના આત્રહથી કિશોરલાલ ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાં મહામાત્ર બન્યા. 
“જળવણીના પાયા'તી વિચારણા રાષ્ટ્રીય શાળાના શિક્ષણુવાતાવરણુના અવલોકન 
અને ચિ'તનતસમાંથી જન્મી હતી એ નોંધપાત્ર હછીકત છે. ગાંધીજના આશ્રસમાં 
રહેવા હતાં એ આશ્રમી નહોતા બતી શકયા, એમના શખ્દોમાં, “જ્યારે હુ” 
ડાયો ત્યારે ચુસ્ત સ્વામિનારાયણી હતો અને મારી આધ્યાત્મિક ક્ષુધા તૃપ્ત. 
કરવા સારે સને એ સ'પ્રદાય પૂરતો લાગતો હતો. ઊલટી મારી કાંઈ મણત્તાકાંક્ષા 
હાય તો. પૂ. ખાપુતે કે આશ્રમતે વધારે સ્વાસિનારાયણી બનાવાતી, નહિ કે 
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મારે વધારે' આશ્રમી બનવાતી.” પરિણામે, એમના ચિત્તતી વ્યાકુળતા વધી અને 
'ેદારનાથજતી સલાહથી - સ્વચિ'તન માટે આશ્રમની બહાર ઝૂ'પડીમાં રહેવાનુ 
નક્કી કરુ કેદારનતાથજીતા સ'પર્કથી કિશ્ઞારલાલની દષ્ટિ બદલાતી હતી, તેમ 
તેમ આંતરિક સ'ઘર્ષ વધતો જતો હતો. આ સ'ઘર્ષની તીવ્ર વ્યાકુળતાને લીધે 
કિશ્ઞેરલાલ આળુ તરક એકાંત સાધના માટે એકલા ગયા. કેદારનાથજી તેમની 
પાછળ ગયા અને ત્યાં પ્રકૃતિના એકાંત સાંનિધ્યમાં કેદારનાથછએ એમની ગૂ'ચોનું 
ઉવિવરણુ કર્યુ" અને કિશેરલાલના ચિત્તનુ' સમાધાન થયુ. તેમતી વિચાર્સ્ટાષ્ટમાં 
નવજમૃતિ આવી અને કેદારતાથજ તેમના ગુરુ બન્યા. નરહરિ પરીખના “શ્રેયાર્થી”ની 
શાધતા' નામના કિશોરલાલના જીવનચરિત્રત્રન્થમાં આ પ્રસ'ગ કેદારતાથજીએ 
સવિગત વર્ણવ્યો છે.૨ ગુરુના વિચારસ'સ્પર્શથી કિશેોરલાલતુ' વૈચારિક વિશ્વ 
પ્રકાશમય બન્યુ” અને તેમતી ચિ'તનપ્રતિભાને સાચે! વળાંક મળ્યો, કિશેરરલાલને 
સાનસિક શાન્તિ અને સસાધાન લાધ્યાં, કેદારનાથના શખ્દોમાં કડીએ તો! “તેમતી 
પહેલાંની દૃષ્ટિ બદલાઈને અ'ધારામાંધી પ્રકાશમાં આવ્યા પછી માણસને જેવુ 
લાગે છે તેઇ' તેમતે લાગ્યુ.” 


કિશેરલાલનાં તમામ લખાણમાં અતે તેમાં આલેખાયેલી કાન્તિકારક વિચાર- 
સામાં આ ગુરુએ દર્શાવેલ વિયારમાર્ગને! વળાંક પાયાસાં રલો છે. આ વળાંકને 
પૃરિયઞામે કિશેરરલાલના વ્યક્તિત્વમાં શ્રેય-ટજ્િ અને વિવેકણુદ્ધિતા પ્રધાન ગુણે 
ભળા ગયા, ટ્ર'કામાં કડીએ તો, વૈચારિક દષ્રિએ કિશેરલાલને। નવજન્મ થયો. તેમના 
ચિંતનાત્મક સાહિત્યમાં બળ અતે દિશા પ્રકટ થયાં, ૧૯૩૦-૩રતી સત્યાત્રહતી 
લડતમાં જેડાયા તે ખે વરસનો! કારાવાસ ભોગવ્યો. એમની પ્રમાણિટ, શુદ્ધ અને 
સ્કમ વિચારણાના ગૃણૂ।ને લીધે ગાંધીજની સૂચનાથી ગાંધી સેવા સ'ઘ જેવી 
દૃરાવ્યાપી સર્વોપરી સ'સ્થાના પ્રમુખ બન્યા. સરદાર પટેલ, રાજેન્દ્રબાણુ અને 
રાશજ્નજ જેવા રાષ્ટ્રમાન્ય નેતાઆએ એમની નીચે સ'ધના સભ્યો થવામાં ગોરવ 
માન્યુ', ગાંધીજના વિચારોમાં અને તેમની વિચારસરણીમાં થોડો દરક રહેતો હોવા 
છતાં ગાંધીજની વિચારસરણીના એ અધિકૃત ભાષ્યકાર બન્યા. ૧૯૪૨ના “હિંદ 
છેોડા'ના સ.યાત્રહમાં ગાંધીજ વગેરે રાષ્ટ્રના સુખ્ય નેતાઓ પકડાયા પછી ગાંધીજી- 
નાં “હરિજન' પત્રોનુ' સ'ચાલન તેમના હાથમાં આવ્યુ”. કિશેરલાલને પાછે કારા- 
વાસ મળ્યો, કારણ ક્રે ભાંગફેડની એ ચળવળમાં “કોઈના જન નનેખસમાં નાખ્યા 
સિવાય...તારનાં દોરડાં કાપી નાખવાં, પાટા ઉખેડી નાખવા...”માં ખોટું નથી” 
એવુ: લખ્યુ' હતું, પોતાની વિચારણામાં રહેલો વિચારદ્દોષ ન્નેથો ત્યારે તેમણે 
" પોતાના અ'તઃકરણુના અવાજને વશ થઈ તેતે નહેર કરવાની હિંમત દાખવી. 
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કિશોરલાલ અને ગોમતીબહેનતું દામ્પત્ય પ્રસન્નતા અને સ'વાદ્તિાભરયું' હતુ; 
અને ગોામતીબહેનની સેવાતે કારણે જ કિશેરરલાલભાઈ પોતાની સર્વ પ્રવૃત્તિઓ 
નેષ્ઠાપૂર્વક કરી શકયા, ગાંધીજના મૃત્યુ ખાદ “હરિજન' પત્રો કિશે।રલાલે મૂળનાં 
ગૌર્વ-પ્રતિષ્ઠાતે વધારે તેવી રીતે ચલાવ્યાં, સ્વામી આન'દે યોગ્ય જ ક્યુ' છે 
કે “રાંગ્રેસી સરકારોની, સરદારતી, જવાહેરલાલજની, કોઈની શેહમાં નત તણાયા 
ક ત કોઈનો ભીડેસુલાન્ને રાખ્યો, કેડવાં સત્ય ઉચ્ચારીને ભલા ભૂપનાં મોં ફટાણાં 
કરાવ્યાં,” છેલ્લા દમવ્યાધિમાં કિશોરલાલ ૧૯૫૨ના સપ્ટેસ્બરતી ૯મીએ મૃત્યુ 
પાસ્યા, 


કિશે।રલાલ સશરૃવાળાતા ચિંતનાત્મક સાહિત્યને સમજવા માટે તેમતી વિચાર- 
ણુાતો મૂલસ્રોત કેદારનાથ સાથેની ચર્ચાથી કેવી રીતે વેગવાન અતે જ્નેરદાર 
બન્યા એ જણુવુ' જરૂરી છે. કિશેરલાલની આમૂલામ્ર વિચારધારા પછી એ 
માર્ગે કેમ વળી તેનો! તેમાંથી ખુલાસા મળી રહે છે. કેદારનાથજએ ક્યુ છે કે 
શ્ર'થપ્રાસાણ્ય તેમ જ મહાપુરૃષોનાં પરસ્પરવિરોધા વચતે] પરની શ્રદ્ધાને લીધે 
જ અનેક પ્રકારના પ્રશ્નોથી સાધક કિશોરલાલ વ્યાકુળ બન્યા હતા. તેમણે લપ્યુ' 
છે: “આ બધાની મતે ખબર હોવાથી કિશેરલાલશાઈની વ્યાકુળતા હુ' સમજ 
શકતો હતો, એટલે તેમના ચિત્તને ભ્રમમાં નાખતારા પ્રશ્નો એક પછી એક મે' 
હાથમાં લીધા, તેમની સાન્યતા, તેસની શ્રદ્ધા, તેમણુ માનેલી કલ્પના -- તે દરેકમાં 
રહેલા ભ્રમનું મે* નિરસન કર્જું'. સહાપુરુષોનાં જે જે વચનોને આધાર લઈને 
તેમણું પાતાના મનતે વ્યાકળ કર્યુ' હતુ તે તે વચતાતી માતવજીવનની દટિગએ 
જેટલી કિમત છે તે સ્પષ્ટતાથી તેમતે સમન્નવવા લાગ્યો.” પરિણામે, કિશે(ર- 
લાલભાઈને પ્રકાશ લાષ્યો તે અગાઉ તૉષ્યું” જ છે. સૂત્રાત્મક રીતે કહેવુ' હોય 
તો તેમને “શુદ્ધ વિવેકદષ્દિ' પ્રાપ્ત થઈ એમ કહેવાય, તેથી જ કિક્ઞોરલાલે કહ્યુ 
છે, “વિવેકભુદ્ધિને હુ પ્રષ્ટદેવતાના જેવી પૂજ્ય સમજુ છુ'...”* કિશોરલાલના 
મહત્વના ત્રણુ મન્થો! “કેળવણીના પાયા', “જીવનશેોધન' અને “સમૂળી કાન્તિ'માં 
આ દજ્િ મૂલગામી રહી છે તે સપણ દીસી આવશે, સ્ત્રામી આન'દે કિશેરલાલને 
સ'તોના અનુજ કહીને યોગ્ય રીતે જ બિરદાવ્યા છે, તેમના ચારિગ્યનું' ખરુ 
ચૂલ્યાંકન કર્યુ” છે. 

1 લેખન 


લેખનને શોખ કિશોરલાલને વિઘાથીકાળથી જ હતો. તેમણે મજ્યો પણ 
હ્ખ્વાં હતાં, પણુ ગભીર લેખનતપ્રવૃત્તિ ૧૯૨૧માં કરેલી સાધના પછી ૧ 
થયેલી છે. પોતે જે નવર્ચિતન કર્ઝુ' તેને પરિણામે અવતારો વિશે તેમની શં 


સ,«] ડિશ્દોરલાલ સરશર્વપળા [૩૪૨ 


ટૃણિ છે તે સમાજ આગળ રજૂ કરવા “રામ અને કૃષ્ણુ' (૧૯૨૩), “બુદ્ધ અને 
મહાવીર' (૧૯૨૩), “સહજન'દ સ્વામી' (૧૯૨૩) તથા “ઈશુ ખ્રિસ્ત' (૧૯૨૫) 
એ ચોપડીએ લખી, 


તેમણે લખ્યુ” છેઃ “રામ, કૃષ્ણુ, છુદ્દ, ઈશુ વગેરેમાં પણુ એ જ શક્તિ 
હતી, ત્યારે આપણામાં અને રાસકૃષ્ણારદકમાં શે ફ્રેર ? એ પણુ મારા-તમારા 
જેવા જ મતૃષ્યો હતા; તેમને પણુ મારી-તમારી માફક દુઃખો વેઠંવં પડયાં હતાં 
અતે પુરુષાર્થ કરવો પડયો હતે।. ૭ત[ તેમને આપણુ શા માટે અવતાર કહીએ 
છીએ? હનર વર્ષ વીતી ગયાં છ્તાં શું કાસ આપણે પૂછીએ છીએ ?...આપણે 
ધારીએ તે! આપણે પણુ એવા પવિત્ર થઈ શકીએ, એવા કર્તવ્યપરાયણુ થઈ 
શકીએ, એટલી કરુણા! કેળવી શઝીએ, એવા નિષ્કામ, અનાસક્ત અતે નિરહ'કારી 
થઈ શકીએ, એવા થવાને! આપણે િર'તર પ્રયત્ત રહે એ જ તેમની ઉપાસના 
કરવાને હેતુ.” 


માણુસ સ્વભાવથી જ ક્રોઈકને પૂજ્તો હોય છે. દેવ તરીકે પૂજે એનામાં 
ચમત્કાર હોય જ છે એવી શ્રદ્ધા સામાન્ય માણુસનુ' પ્રેરકળળ હોય છે. આ 
વિચાસ્કૃત્તિ વિશે કિશે।રલાલે લખ્કુ' છે તેમાં પણુ દૃષ્ટિપૂત વિવેકણુદ્ધિ જ વ્યક્ત 
થાય છે, તેમણે આ વિશે લખ્યુ" છે : “સામાન્ય જનતાના સન ઉપર એવુ” 
પરિણામ થયુ' છે કે માણુસતી એનામાં રહેલી પવિત્રતા, લેકકોત્તર શીલસ'પન્નતા; 
દયા આદિ સાધુ અતે વીર પુરુષોના ગુણોને લોધે એની કિમત આંકી શકતા 
નથી, પણુ ચસત્કારની અપેક્ષા રાખે છે, અને ચમત્કાર ફરવાની શક્તિ એ મહા- 
પુરુષતુ' આવશ્યક લક્ષણુ માને છે. શિલાની અહલ્યા કરવાની, મોવર્ધનને ટચલી 
આંગળી પર ઊ'ચકવાની...વગેરે વગેરે દરેક મહાપુરુષના ચરિત્રમાં આવતી વાર્તા- 
ઓના રચનારાઆએ જનતાને અ રીતે ખોટા દષ્ટિબિ'દુમાં ચઢાવી દીધી છે... 
રામે શિલાની અહલ્યા કરી “કે પાણી પર પથ્થર તરાવ્યા એ વાત કાઢી નાપ્ખીએ, 
કૃષ્યુ કેવળ માવુષી શક્તિથી જ પોતાનું” જીવન જીવ્યા એમ કહીએ, ઈશુએ એક 
પણુ ચમત્ઢાર બતાવ્યો નહેતા એમ માનીએ, છતાં રામ, કૃષ્ણુ, બુદ્ધ, મહાવીર, 
ઈશુ વગેરે માનવજતિના શું કામ પૂન્નપાત્ર છે એ દષ્ટિથી આ ચર્ત્રિ આલેખ- 
વાતે! પ્રયત્ન છે,” ૬ 


આ ચારે પુસ્તક્રો લખવાની પાછળ કિશેોરલાલની દષ્ટિપૂત શ્રેયાર્થી'ની 
વૃત્તિના પ્રધાન સૂર સભળાય છે એ સ્પષ્ટ દેખાઈ આવે છે. “ઈશુ ખ્રિસ્ત'નુ” 
ચર્ત્રિ આલેખવા માટે ત્યાંનાં તે સમયનાં ઇતિહાસ, ભૂગોળ, સ'સ્કૃતિ આદિમાં 
કિરે।!ર્લાલની સૂક્મ સ'શોધકની અને વિધાસાધનાની સામશ્રીનેો ઉચિત ઉપતરગ 


૩૪૪] ગુજરાતી સ્રહિત્યનેપ ધતિહાસ્ડ [ચ ૪ 


થયો છે, “સહજત'દ સ્વામી'ના ચરિત્ર આલેખનમાં કિશોરલાલની ખરી કસોટી 
થઈ છે એમ કડી શકાય, ચુસ્ત સાંપ્રદાયિક દૃષ્ટિની ઊ'ડી અસરથી સુક્ત થયા 
છે ને તેમની નિર્મળ તવજગ્ૃતિનો સાચે! પરિચય એ ચર્ત્રિલેખનમાં કિશોર- 
લાલે આપ્યા છે. તેમણે કહ્યુ છે : “સ'પ્રદાયમાં કેટલીક અશુહિઓ મે' જેઈ 
છે, સ'પ્રદાયના કેટલાક વાદમાં અતે તત્તતનિરૂપણુની પદ્ઘતિમાં હું સ'પૂર્ણા પણે 
સ'સત નથી; અતે આ ચસ્ત્રિમાં જ્યાં છૂટકો ન હોય ત્યાં મારે તેતો નિદેશ 
પણુ કરવો! પડયો છે.' * 
કેળવણીવિચા૨ 

“કેળવણીના પાયા? : “ કેળવણીના પાયા' (૧૪૨૫) [એ ગુજરાતના 
શિક્ષણુક્ષેત્રતી વિચારસ'પત્તિમાં કિશે।રલાલે કરેલુ' અમૂલ્ય અને અતે ખુ' પ્રદાન છે. 
શિક્ષણુ એમતુ' પ્રથમ વિશિષ્ટ ક્ષેત્ર હોવાથી તેતું સૂક્ષ્મ અવલોકન કરી ષ્રિટિશ 
ઢાંચાસાં અપાતુ વર્તમાન શિક્ષણુ કેવુ શુષ્ક અને સાનવગુણુના ઉત્કર્ષની દણ્િએ 
નિષ્ફળ છે તેનુ' શાસ્્રીય પૃથક્કરણુ આ ત્ર'થમાં કર્યું” છે અને ચારિત્રયપોષક 
માનવી ગુણી! અને વિદ્યાનું સંયોજન થાય એ કેળવણીને। ઉદ્દેશ સ૫૪ કર્યો છે, 
કિશેરલાલે “કેળવણીના પાયા ? એ જુદાંજુદાં નિળ'ધ-લખાણેતુ' ગ્રન્થસ્થ કરેલુ" 
પુસ્તક છે એમ કડીને કેળવણી વિશેની પોતાની આગવી દષ્ટિ વિશે લખ્ઝું છેઃ 
“ળવણી લેનારને સામાજિક જીવન ગાળવાવુ' છે એ વાત એકે નિબંધમાં ભુલાઈ 
હોય એમ મતે લાગવુ' નથી. કેળવણી લેનાર સમાજતુ' ઉપયોગી અવયવ કેમ 
બને એ બાબતનુ' કયે વિસ્મરણુ નથી.” તેમ જ “આ જ કારણુથી જેમ સોય 
"ડે દોરા ચાલી આવે, તેમ આ નિબ'ધોની પાછળ એક જ પ્રધાન વિચાર 
માલૂમ પડી આવશે. તે દૈવી સ'પત્તિઆના ઉત્કર્ષતો; ચિત્તના ગુણુવિકાસતે।; 
વિવેકણુદ્ધિની શુદ્ધિનો.''૫* 


આ લેખકે અન્યત્ર દર્શાન્યુ” છે તેમ, આ લખાણુૉના બે સપણ ભાગ પડી નય 
છે: (૧) કેળવણી વિશેનું એમનુ દષ્તિબિન્દ રજ્‌ કરવા સાટે કેળવણી અને શિક્ષણુ, 
વિનય, વિદ્યા, વિજ્ઞાન, વિવેકણુદ્ધિ તથા અભ્યાસ વચ્ચેનો! ભેદ સપણ ફરવા માટે 
દ્દાખલાદલીલેો સહિત તેનું સરલ વિવરણુ કયુ” છે. તેમ જ પંન્દ્રિયાની કેળવણી 
વિશેના વિચારો સપણ રીતે સમજવી પ્રત્તા, તર્કશક્તિ, બુદ્ધિના ભેદની લાક્ષણિક 
રીતે રજૂઆત કરી છે, તેમ જ સત્ય નિર્ણયો, શ્રદ્ધા, વિકાસના માર્ગો વિશેની 
વિચારણા કરી છે. (૨) ઢલ્પનાશક્તિની કેળવણી, વિકાસના માર્ગો, જીવનમાં 
આન'દને સ્થાન વિશેતુ' એમતું દણ્િબિ'દુ તેમ જ ઇતિહાસ, વિજ્ઞાન, સગીત, 
ઢળા, આદ્તિ' કેળવણીસાં સ્થાન વિશેના સૌલિક વિચારો, આ બત્તે વિભાગે[નુ' 


“સ. ૮] પેશેો॥રલપ્લ સશર્વાળપ [૩૪૫ 


નિરીક્ષણુ કરીએ તો પહેલા ભાગ વિશે ભારયે જ મતભેદ સ'ભવે છે, એટલુ જ 
નહિં પણુ તે સશર્વાળાના વિચારાતી સક્ષમતા અને ઊડી સૂઝ તથા તેમના 
સૂથ્મ વિચારસામથ્યતી ઉચ્ચ કક્ષા દાખવે છે. પરતુ ખીન્ન વિભાગનાં લખાણોમાં 
વિચારની નવીનતા છે, વિચારપ્રેરક સામગ્રી છે, મૌલિક દિ છે એ સાચુ, પણુ 
તેમાં કેટલાક વિચારો વિવાદાસ્પદ છે અને કેટલાક અસ્વીકાર્ય છે.૧૧ આથી જ 
મે' “કેળવણીના પાયા: સુદઢ અને શિથિલ' એમ આ વિભાગોને અનુલક્ષીને 
સંક્ષિપ્તમાં કું છે. 

સર્જનાત્મક સાહિત્યને અનુલક્ષીને કિશઞરલાલે કલ્યુ' છે, “સર્જક ટલ્પના 
સામે મારે। સુખ્ય વાંધો એ છે કે તે અસત્યના કલ'કથી દૂષિત છે...''પ૨ તેસના 
આ વિધાનતે કોઈ સ્વીકારી શકે નહિં, આ દિ કવિતા વિશેના પ્લેટાના વિચા- 
રોની યાદ આપે છે, કિશોરલાલ જેવ! સૂક્ષ્મ અને મૂલગામી વિચારક તર્કનુ 
સત્ય અને કલાનું સત્ય વિશેતે। ભેદ પારખી નહાતા શકયા તે આશ્ચર્યની વાત છે. 


ખીજે સ્થળે ઠહે છે, “શિક્ષકનુ' કા” બાળકતુ' વલગુ જે વસ્તુ માગે તેવી 
વ્યવસ્થા કરવાને બદલે (કમમાં કમ, તેની સાથેસાથે) એનામાં જે ખામી હાય 
તે પૂરવાની વ્યવસ્થા ઠરવાતુ' છે.” બાળકનુ શિક્ષણુ તેની સ્વાભાવિક પ્રજ્ઞાને 
અનુરૂપ હોવુ ન્નેઈએ એમ બધા કેળવણીકારાનું' મતવ્ય છે. [કશોરલાલ કહે છે 
તેવા પ્રકારના શિક્ષણુમાંઘી નિષ્ણાતો ઉદ્દભવી જ ન શકે, વળી, ઉપંતિહાસનુ' 
અભ્યાસક્રમમાં સ્થાન ગૌણુ અને છેલ્લી કક્ષાનું” હોવુ જેઈએ એ વિધાનમાં 
[કશે।રલાલ જેવા શિક્ષણુકાર ઇતિહાસના અભ્યાસનું યોગ્ય મહર્વ સમજી શકયા 
નથી એવે સર્જસામાન્ય અભિપ્રાય તઠ્દિ।એ વ્યક્ત કર્યો છે, અ બધા વિશે મે' 
વયિદ્ઘોપ'માં સોદાહરણુ સમીક્ષા કરી છે. 


“ફેળવણીવ્િવિક! અને “કેળવણીવિકાસ' : આ ઉપરાંત ગાંધીજએ વર્ધા” 
ચોજના તરીકે “નઈ તાલીમ'ની નવી તે કાન્તિકારક વિચારણા રાષ્ટ્ર પાસે રજ 
કરી તે પછી કિશોરલાલ સશર્વાળાએ “કેળવણી વિવેક' (૧૯૪૯) અને “કેળવણી- 
વિકાસ' (૧૯૫૦) નામનાં ખે પુસ્તકો લખ્યાં હતાં. “કેળવણીવિવેક'ને “કેળવણીના 
પાયા'તો અનુમ્રન્થ ગણુવાનુ' કિશેરલાલે જ કહ્યુ' છે, એમાં પણુ શિક્ષણુવિચાર 
વિશેના જુદાજીદા પ્રસગે લખેલા લેખોનું સ"“કલન ક્યું” છે. “ કેળવણીવિકાસ'માં 
સાખરમતી આશ્રમ કરતાં વર્ધા-યોજનાના સિદ્ધાંતાતો વિકાસ થયો તેતો નકશા 
નનેવા મળે છે. આ ત્રન્થનુ” મૂલ્ય નઈ તાલીમ અતે સ્વાવલ'બન વિશે નરહરિ પરીખે 
પ્રસ્‍તાવનારૂપે લખેલી ભૂમિકાથી વિશેષ વધ્યુ” છે. વર્ષા-યોજનાની સુદર સમીક્ષા 
અતે તેનુ' વિશદ વિવરણુ આ પુસ્તકમાં થું છે. તેમણે સ*રસ રીતે પ્રતિપાદન 


૩૪૧ ] શુજરાતી સ્ાણિત્યનેદ ઇતિહાસ [૨૪ 


કયુ” છે: “વર્ધોપદ્ધેતિ (નઈ તાલીમ) એ કેવળ ભણાવવાની એક નવી રીત 
અથવા પહ્દિ જ નથી, પણુ જીવનતી તવી રચતા અને ફ્લિસૂફ્ી છે.” કારણુ 
૪», “પરિ્રમ અતે અહિ'સા સગાં ભાઈબહેન છે, પરિત્રમતે અણુગમે તો તેની 
સાથે સાથે અસમાનતા અતે તેતે નભાવનારી [હિંસાની મને૬ૃત્તિ 'ેળવ્યા વિના 
નહી રહે.” ટકામાં, શિક્ષણુવિચારમાં પણુ મશર્વાળા ગાંધીજના સાચા 
ભાષ્યકાર જ બન્યા છે. 
તત્ત્વવિચાર 

(જીવતશે।ધને? : કિરો।રલાલની તત્તવિયારણાનુ' જેમાં વિગતવાર પ્રતિપાદન 
થયુ' છે અને તેમની આપ્યાત્મિક દૃષ્ટિ જેમાં વિશધ્તાથી વ્યક્ત થઈ છે, તે છે 
સુપ્રસિદ્ધ પ્રસ્‍્તક “છવનશે।ધન' (૧૯૨૯). કિશે।રલાલનતી પરપરાગત બ્રદ્ધા અને 
ત્યાર પછી તેતી વિરુદ્ધ જય તે૧1 મહાપુરુષોના વિચારોથી તેમના મનમાં વ્યાકળ- 
તાતા તીવ્ર સ'ધર્ષ કેદારનાથે શમાવ્યો, ત્યાર પછી આ પુસ્તક લખાયેલું” છે, 
ખીન શબ્દોમાં, એમની વિચારણાને ઝોક વિવેકપૂત થ્ેચોવાંછના તરફ વળ્યો 
“થાર પછીનું આ તત્તદર્શનનુ' પ્રસ્‍્તક લખાયુ છે. આ પુસ્તકની “ભૂસિકા'માં 
જદારનાથે અર્થસૂચક વિધાન કર્યુ” છે તે 'જવતશોધન'ની વિચારણાના મૂલસ્ોતને 
સમજવા માટે તેમ જ કિશેોરલાલની જીવનદષ્તિની સ્પજ્ઠતા માટે ઉપયોગી થઈ 
પડશે : “આપણાસાં સમાજહિતતી દષ્િએ દરેક બાબતતો! વિચાર કરવાની વૃત્તિ 
ઉત્પન્ન થઈ તથી. મ્રેયારથી'માં આ વૃત્તિ હોવી જરૂરતી છે... દરે કલ્યાણુપ્રદ 
વસ્તુતે। તેણે સમુદાયની દણ્િએ વિચાર કરતા શીખવું જેઈએ... સમાજતુ' શીલ- 
સ'વર્ધન થયા વિના આપશે તરણૂા।પાય--ઉદ્ધાર નથી,*૫૩ 

“ઝવનશેધન'ની પ્રસ્તાવનામાં કિશોરલાલે શરૂઆતમાં જ છુહ્ધના ઉપદેશની 
દૃણિતુ' અવતરણુ આપ્યુ છે તે તેમતી વિચારણામાં માર્ગદર્શક તત્તત છે : “હે 
લોકે, હુ' જે કાંઈ કહુ' છુ' તે પરપરાગત છે એમ જણી ખરુ' માનશે તહીં... 
તર્કસિદ્દ છે એમ જણી ખરુ" માનશે! નહી... તમારી શ્રદ્ધાને પોષતારુ છે એય 
ન્તણી ખરુ" માનશે નહી. ડું પ્રસિદ્દ સાધુ છું, પૂજ્ય છુ એવુ' જણી 
ખરુ માનશો નહી. પણુ તમારી પોતાતી વિવેકબુદ્વિધી મારો ઉપદેશ ખરા 
લાગે તો જ તમે તેતે! સ્વીકાર કરજે.”પ૪ [િશોરલાલે પ્રસ્‍તાવતામાં પણુ આ 
ગ્રન્થનો ઉદ્દેશ સ્પષ્ટ કરતાં કહ્યુ છે કે “આ પુસ્તકમાં જે કાંઈ ખડેન-મડન 
કરવા મે પ્રયત્ન કર્યો છે તો તે આવતે બદલવાની દણ્થી, કેવળ માન્યતા 
ખ્દલવાની દષ્રિથા નહીં.” આ ગ્રન્થના શીર્ષકની પણુ તેમણે સ્પજતા કરી છે કકે 
શોધવુ" એટલે ન જણેલુ' જણુવુ' અતે જણેલું સુધારવું. 


ન 


ર્જ 
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આ ગ્રન્થમાં “પુરુષાર્થરોધત', “અરસ્‍્યશે।ધત', “ભક્તિશોધન', “પ્રથીણું 
વિચારદોષે', “સાંખ્ય અને વેદાન્તવિચાર' અને “યોગવિચારશોાધન' એમ છ- 
ખ'ડા છે. તેમાં, અન્ય લખાણૂામસાં નનેવા સળે છે તેમ, તેમની વિચારસરણીમાં 
એક વિજ્ઞાનશાસ્રીનુ' ધૈ્ઈ અને તટસ્થતા અતે સાથે એક ધામિક પુર્ષની શ્રેયો- 
વાંછતા જણાઈ આવે છે એ રામનારાયણુ પાઠકનુ' વિધાન તદ્દન ખરુ છે. કિશેરલાલે. 
તેમતી તાત્વિક વિચારણાની ૫।છળ રહેલી ભૂમિકા સ્પપ્ટ કરતાં કહ્યુ" છે, “આર્ય 
તત્તજ્ઞાન પરિપૂર્ણ રચાઈ ગયુ છે, એમાં શેધખોાળને અવકાશ નથી, હવે માત્ર 
પ્રાચીન શાસ્રોને જુદાંજુદાં ભાષ્યો દારા ક્રે નવાં ભાષ્યો રચીને સમજવાનાં જ 
રહ્યાં છે એવુ' હુ' માનતો નથી,... બાદરાયણુના કાળથી તત્વસ્તાનતે વિકાસ લગભગ 
અટ૪ી ગયે! છે. એમણે જૂનાતે સૂત્રબદ્ધ ટરી નાખી તત્તજ્ઞાનન્‌' બારણુ વાસી. 
દીધુ' અને શ'કરાચાર્ય અને પાછલા આચાર્ચોએ એ બારણે તાળાં સાર્યા', એ 
તાળાં ખોલ્યે જ છૂટકો છે.”પપ કિશેરલાલે એ તાળાં અને બારણાં કાંઈક અ'સે. 
ખોલ્યાં છે એ એમતુ' અનન્ય પ્રદાન છે. 


વેદાન્ત મત પ્રમણ ચોધો1 પુરુષાર્થ મોક્ષ છે. કિશેરલાલે પોતાતુ' વિશદ 
પૃથક્કરણુ કરીને પ્રતિપાદન કર્યુ” છે કે ચોથે! પુરુષાર્થ મોક્ષ નહિ પણુ વસ્તુતઃ- 
સાન અથવા શોધ છે.૧૬ વેદાંતી વિચાર વાસનાક્ષુય એમતે રચતો નથી, તેથી 
તેમણુ “વાસનાના ઉચ્છેદ'તે બદલે વાસનાની ઉત્તરોત્તર શુદ્ધિ કરવી એ સુદર રીતે. 
સમન્વ્યુ' છે.૧૦ આત્માને વેદાંતીઓ નિર્ઝુણુ ટહે છે ત્યારે કિશ્નોરલાલ તેને 
સર્જગુણાશ્રય અથ41 સર્જગુણુબીજ છે એમ કથે છે,૧ માયાવાદ વિશે તેમણે સ્પષ્ટ. 
એકરાર કર્યો છે કે “માયા તે શુ' એ વિશે તે અનાદિ અને અતિર્વાચનીય છે: 
એ શિવાય બોને ખુલાસે। મળ્યો નથી.”પ૯ 


પુનર્જન્મ વિશે કોઈ નિથ્િત સિદ્ધાંત પ્રતિપાદન કરી શકાય તેમ નથી 
એમ કહીને કિશોરલાલ કહે છે : “ગમે તેમ હે, પુનર્જન્મતે। -વાદ અત્યાર સુધી. 
શ્રેયા્થી”ને શ્રેય ચાટે પુરુષાર્થ કરવામાં જબરુ' પ્રેરડભળ આપનારું" થઈ પડયો 
છે, એને વિશે સ'શથિન રહેનારમાંયે એ સ'સ્કારની કેટલીક અસર અન્ઞાતપણે. 
કાંમ કરી તેને ઉપકારક થાય છે.”૨” કર્મવાદના સિદ્ધાંતમાં કર્મ એટલે વ્યક્તિગત. 
કર્મ નહિ પણુ સામાજિક સ'દર્ભમાં કર્મનો વિચાર કિશષોરલાલે કર્યા છે અને. 
તેની માર્ગદર્શક પ્રેરણા તેમને કેદારનાથજી પાસેથી મળી છે તે પ્રસિદ્ધ હકીકત છે. 
તેમણે અર્થદર્શક રીતે કર્મના સિહ્ધાંતનુ' વિવરણુ કરતાં કહ્યું છેઃ “સામાન્ય 
માણુસોની કલ્પનામાં પૂર્વકર્સનો અર્થ વધારે સ'કચિત થઈ ગયો છે. પૂર્વકર્સ 
એટલે આ ક્ષણુ પહેલાંતું' કર્મ એમ નહિં, પણુ એકદમ પૂર્વજન્મતુ' કર્મ એમ 


રજ. 
ડં 


હ 


૩૪૮] ગુજરાતી સાહિત્યતે ઈતિહાસ [શ ૪ 


“સમજ્યું છે,” ત્યાર પછી સાણુસના ઉપર બીશ્ન'નાંચે પૂર્વકર્મ કારણુભૂત હાઈ શકે 
“છે તેસ જ રૈલ, ભૂક પ, અનારૃષ્ટિ જેવાં પ્રાકૃતિક બળા પણુ હાઈ શંકે છે તેનુ” 
“વિશદ વિવરણુ કર્યું” છે. 


ટ્રે'કમાં, “જવનશે।ધન'માં આપણુ પ્રાચીન તત્ત્તજ્ઞાનની ગૂઢતાતે સરળતાથી 
'વિવેકઠ્ુહ્િથી સસન્નય તેવી રીતે તેનુ' ભાષ્ય કર્યું" છે અને તેમ કરવામાં કિશેર- * 
"લાલની સૂક્મ વૈચારિક પ્રતિભા તેમાં વ્યક્ત થયેલી છે. 


'ગાંધીવિચાર્દોઉત? (૧૯૩૨)માં ગાંધીજના અધિકૃત ભાષ્યકાર તરી કે 
કિશે।રલાલે સાચી પ્રતિષ્ઠા મેળવી છે, ગાંધીજએ પણુ પે।તાની મહેર તેના ઉપર્‌ 
સારતાં કરું છેઃ “આ વિચારદોહન હ વાંચી ગયો છુ'; મારા વિચારોને। ભાઈ 
કિક્ષોરલાલનો પરિચય અસાધારણુ છે, જેવે। પરિયય છે તેવી તેની ગ્રહણુશક્તિ છે... 
ન્નેકે ભાપા કિશેરલાલની છે, છ્તાં પ્રત્યેક પ્રકરણુસાં સ'મતિ દેવામાં મતે હરકત 
નથી આવી, ઘ્‌ વિષયોને ટ્ર'કાસાં તેઓ સમાવી શકયા છે એ આ દોહનતી 
વિશેષતા છે.” 


9તાસ'થન? : ૧૩૧માં વિલે પારલામાં ગાંધી વિઘાલય ચાલતુ તે 
નિમિસે “ગીતામ'થન' (૧૬૩૩) પુસ્તકની ઉત્પત્તિ થડ છે, સવારની ઉપાસનામાં 
“તબિયતને કારણે નિમિત હાજરી કિશોરલાલથી નહાતી અપાતી એટલે દરરોજ 
ખેત્રણુ ચાથિયા કાગળ ઉપર ગીતાતે! સવાદ લખી મોકલતા, એમણે સ્પષ્ટ કર્યુ” 
છે તે પ્રમાણુ સાવ અભણુ નહિ, સાવ બાળક રનોંહે, તેમ બહુ વિઠ્દાન પણુ 
“નહિ એવાં ભાઈબહેતોને દષ્ટિમાં રાખીને તેઆ લખતા, “છાશ વલોવીએ ત્યારે 
વલોવવાનતી ક્યાથી ફ્રીણુ વધે છે અને છાશ હોય તેથી વધારે દેખાય છે. આ 
ગીતામ,થન એ જ નતતુ' એક વલોણુ' છે.”' એમ કિશેરલાલે યોગ્ય રીતે કયુ 
છે,*૫ ગીતા જેવા સૂક્ષ્મ તતતવજ્ઞાનવાળા ત્રન્યતે સરળતાથી યથાર્થ રીતે સાસાન્ય 
લોકો પાસે રજૂ કરવામાં એક બાજુથી કિશઞોરલાલની શિક્ષણુકલા અને ખીજી 
ખાજુથી ગૂઢ ને સરળ ભાષામાં વ્યક્ત કરવાની શક્તિને પરિચય “ગીતામથન'માં 
-થાય છે. 

જ્રરીણું 

'્રી-પુરુષ-મર્યાદા? (૧૯૨૭) એ કિશોરલાલ મશરવાળાતુ' સ્વત ત્ર રીતે 
લખેલુ" પુસ્તક તથી પણુ દરેક વર્ષના ગાળામાં એ વિષય ઉપર એમણે લખેલા 
સેખાનો સ'મ્રહ છે. સ્વામિનારાયણુ સ'પ્રદયાયની આ વિષય ઉપરની ઊડી અસર્‌ 
'કિશેરલાલનાં આ લખાણોમાં સ્પષ્ટ દીસી આવે છે. તેઓ પણુ એ હકીકતથી 
.સન્નમ છે.૨૨ આજ્ના ઔષવોગિક સમાજમાં તેમણે દર્શાવેલા વિચારો 1િસ'વાદી 


ઝ્ા*«]ં ડિશેોનરલાલ સશરૂવાળપ [૩૪૯- 


લાગે તેવા છે. ગાંધીજના વિચારોથી આ તદ્‌ત જુદા છે એ પણુ તેમણે કખૂલ. 
કર્યું" છે. તેમણુ લખ્યુ છે, “સ્રીએ સાથે એક જ આસન ઉપર ન્નેડાન્નેડ બેસવુ” 
પડે તે મારે આધુનિક જીવનમાં નભાવી લેવુ પડે છે, પણુ મતે તે સુદ્લ ગમતુ” 
તથી, મારા ભાઈઓની તરૃણુ દીકરીઓનેોયે હુ આશીર્વાદતે સિષે પણુ જણાને 
અ'ગસ્પશ કરતે! નથી કે થવા દેતે! નથી.... આવુ' વર્તન આજના જસાનામાં 
અતિમરન્નદી લેખાય છે તે હું' જણુ' છુ'.”*૨૩ સંપ્રદાયની કેટલી ચુસ્ત અસર 
કિશોરલાલના મન ઉપર ઊ'ડી રહી ગઈ છે તેતુ' આમાં પ્રતિબિમ્બ છે. આ 
પુસ્તકમાં “લગ્નમીમાંસા' વિશેની વિચારણા।માં પણુ મૂલ્યવાન સામત્રી મળે છે, 


તેમણે જેઠાલાલ ગાંધીની મદદથી “નામાનાં તત્ત્વા' (૧૯૩૮) નામવુ” પુસ્તક. 
લખ્યુ' છે. અ'ગ્રેજ અને દેશી નામાની પદ્ધતિના સિદ્ધાંતા વચ્ચેતો તફાવત સ્પષ્ટ 
કરી તેતે સમન્વય કરવાને। પ્રયત્ન તેમાં કર્યો છે. આ પ્રકારનુ' ખીજુ' પુસ્તક- 
ભાગ્યે જ ગુજરાતીમાં લખાયુ હશે. નામાના પાયાના સિદ્ધાંતા પર આ પુસ્તક 
પ્રકાશ પાડે છે. ર 


કાગડાની નજરે? (૧૯૪૭) એ એમનાં પુસ્તકોમાં અને લેખનશૈલોસાં નવી. 
વિલક્ષણુ ભાત પાડતુ' પુસ્તક છે, તેમણે ગાંધીવાદીઓ ઉપર કટાક્ષસય લેખા મૂળ 
હિ'દીમાં લખેલા હતા. લેખક તરીકે “આશ્રમને! ઉલ્લુ એવુ' તખલ્લુસ વાપર્યું 
હતુ, ગાંધીવાદી કહેવાતા વિચારફીન આચારવિચાર તરક તેમાં સારી રીતે હાસ્ય- 
કટાક્ષો છે, કિશોરલાલે તેની ભૂમિકામાં અર્થસૂચક લખ્યુ છે કે, “હું” આ ઉલ્લુના 
વિચારો સાથે સમત પણુ થતો! નથી, અને અસ'મત પણુ થતો નથી,” કિશોર-- 
લાલની સાહિત્યરસિકતા ચિ'તનના પ્રધાન સૂર નીચે ત દબાઈ ગઈ હોત તો તે 
“વી વૈવિષ્યભરી હોત તેતો ખ્યાલ આ પુસ્તક આપે છે, 


“સ'સાર અને ધસ (૧૯૪૮) નામના લેખસ'ત્રહના પુસ્તકમાં કિશોરલાલ-- 
ની કાન્તિકારી વિચારણા પ્રકટ થાય છે અને પ્રચલિત વિચારોમાં રહેલા દોષોને 
સચોટ રોતે ખુલ્લા પાડે છે. તેમની ધર્મ" વિશેની વિવેકપૂત દષ્ટિ આપણા 
સ'સારવ્યવહાર્‌ ઉપર છવાયેલી ખોટી સમજ કે પૂર્વત્રહના ધુમ્મસને દૂર કરે છે, 
“મજર સાત્તિકતા', “શ્રદ્ધાળુ નાસ્તિકતા' વગેરે લેખા આ દષ્ટિએ ખૂબઃ 
મૂલ્યવાન છે. તેની “વિચારકણિકા' નામની પ્રસ્તાવનામાં પ'ડિત સુખલાલજએ 
યઘાર્થ મૂલ્યાંકન કરતાં કલુ” છેઃ “મે' પ્રસ્‍તુત લેખોને (સસાર અને ધર્મ”તા). 
એકથી વધારે વાર એકાગ્રતાથી સાંભળ્યા છે તે થોડાઘણા અન્ય સુપ્રસિદ્ધ ભારતીય* 
તત્તતાચિ'તકોનાં લખાણ પણુ સાંભળ્યાં છે. હુ જ્યારે તટસ્થ ભાવે “"*-* 


૩૫૦] ગુજરાતી સાહિત્યને. ઇતિહાસ * [ચ*. ૪ 


ચિંતનપ્રધાત લખાણોની તુલના કરુ છુ ત્યારે મતે નિઃશ'કપણે એમ લાગે છે 
“8 આટલો અને આવે કાન્તિકારી, સચોટ અને મૌલિક વિચાર કરનાર કદાચ 
ભારતમાં વિર્લ જ છે.” આ વિધાન “સમૂળી ફ્ાન્તિ'ના મૂલ્યાંકનને સવિશેષ 
સમર્થક ખતે છે, 


મૂળી ડ્ડાન્તિઃ ; કિશોરલાલનુ' સૌથી વિશેષ પ્યાન ખે'ચનારુ' અને 
મૂલગામી અને ક્રાન્તિકારી વિચારદષ્ટિ દાખવનારુ* પુસ્તક તો છે “સમૂળી કાન્તિ” 
(૧૯૪૯૮). તેમાં ધર્મ, સમાજ, આથિક વિષયે, રાજકીય વિષયે।, કેળવણી વિશેની 
પોતાની આગવી વિચારણા સૂત્રાત્મક શૈલીમાં વ્યક્ત થઈ છે. તેમના આ લખાણ નુ” 
પ્રેરઠ ખીજ છે, તેમણે જ કહું છે તેમ, “આપણા અનેક વિચારો અને સાન્યતા- 
એનુ આપણે મૂળથી જ સ'શોધન કરવાની જરૂર છે. આપણા કાન્તિતા વિચારો 
માટે ભાગે ઉપરઉપર્તી મરામતના છે, મૂળા સધી પહોંચતા તથી.,”૨૪₹ આ 
પુસ્તકના શીર્ષકનુ' મૂછ પણુ આમાં જ રહ્યુ' છે, એક દષ્ટિએ જેઈએ તો આ 
અધા પ્રશ્ચોની વૈચારિક ભૂમિકા “જવનશે।ધન*માં રહેલી છે. આ પુસ્તકમાં ધર્મ- 
વિષયક કરૅલાં સૂત્રાત્મમક પ્રતિપાદનોસાંથી પ્રથમ બે ખીજર્પે “જવનશે।ધન'માં 
સપષ્ટ પ્રગટ થયેલાં જ છે? (૧) નામો ઘરમાત્મા ણ જેવજ 1 ત માનો સેલનેલતા- 
ત્રતિશા સવજ | (૨) ન ઘો સાલતો વતા પરમેશ્વર | ત જો વિવેજ્તા ક્ષેત્રથી ૧૪ ॥ 
આ ખે મૃત્રોમાં કિશે।રલાલની ધર્મ દૃષ્ટિ ખીજરૂપે પ્રગટ થઈ છે એ દેખીતી હફીકત 
છ, ધર્મોએ ઊભાં કરેલાં વિધ્ના કયાં છે તેનુ' વિવેકપૂત વિવરણુ આ પુસ્તકના 
પ્રથમ ભાગમાં સુ'દર રીતે કર્યુ” છે. વર્તમાન સ્થિતિનું વિવરણુ કરતાં એમણે 
કું છે તેનો સૂર હ% પણુ વારવાર સ'ભળાયા કરે છે : હિ'દી-ઉર્દૂ-હિ'દુસ્તાની 
ભાષા અને લિપિ વગેરેના ઝઘડા, પ્રાન્તીય (પ્રાદેશિક) ઈર્ષા વગેરે સરવેના મૂળમાં 
એક જ વસ્તુ છે. આપણા દિલિની કાન્તિ થઈ નથી, આપણી સ'કુચિત અસ્મિતા- 
એ આપણે છોડી શક્તા નથી, તેઘી નાના નાના ટુકડાઓમાં વહેંચાઈ જ્વુ' 
એ તરફ જ આપણે પુરુષાર્થ વાર'વાર ગતિ કર્યાં કરે છે.”રપ૫ 


આર્થિક ફાન્તિના પ્રશ્ચોના વિભાગમાં અર્થશાસ્ર અને અર્થવૃદ્ધિનાં સાધનો 
વિશે મૂલગામી છતાં સામાન્ય માણુસ સમજી ચક્રે તેવી સરળ વિવેચનતા-વિવરણુ 
કર્યાં' છે, અર્થશાસ્ર સાથે ચારિતયપૂલ્યોને સાંકળવાં ન્નેઈએ એવી તેમની દહ 
માન્યતા અને શ્રહ્દા રહી છે. અર્થ સમૃદ્ધિ સાથે ચારિન્યઝુણે હોય તો જ સાચી 
પ્રજનસમૃદ્ધિ પ્રાપ્ત થાય છે. તેમના શખ્દોમાં, “ચારિત્ર સમૃદ્ધિવુ' સાધન છે... 
આજે વિજ્ઞાનસ'પન્ન માતવસસાજ હાથમાં આગ લગાડવાનાં સાધનો ધરાવનારો" 
અતે તેની કળા શીખેલે! વાનરસમાજ છૂટા મૂકયો હોય તેવી સ્થિતિમાં દુનિયામાં" 


“*૮] ડિક્ષોરલાલ સશરૂવાળા [ ૩૫૧ 


વિચરે છે. માટે અર્થ૬ૃદ્ધિનાં સાધનોને વિચાર કરતી વખતે આદિ, સપ્ય તથા 
અ'ત ત્રણેમાં ચારિત્રનાં અગાનેો વિચાર કરીને જ પગલાં ભરવાં જેઈએ.૨૬ આ 
દૃષ્ટિએ “વાદોની કાથાફૂટ' નામના પ્રકરણુમાં પૂ'જવાદ, સામ્યવાદ, સમાજવાદની 
કરેલી સમીક્ષા મહત્ત્તનતી બની છે, 


કિશૈ।રલાલે રાજકારણુ વિશેની પણુ પોતાની મૌલિક વિચારણા અ। પુસ્તકમાં 
કરેધી છે, આ વિશેનાં તેમનાં ચિન્ત્ય વિધાને। સૂત્રાત્મક છે તે વિશેષ સમા લોચના 
માગી લે છે, આપણી ન્ણીતી કહેવતને જરા બદલીને તેમણે કલુ" છે, “કવામાં 
હોય તેટલુ' અને તેવુ' હવાડામાં આવે...હવાડો એ શાસક્વર્ગ છે, ટૂવા એ 
સમસ્ત પ્રજા છે. ગમે તેવા કાયદાએ અને બ'ધારણા ધડો, સમસ્ત પ્રશ્નના 
ચારિત્ર કરતાં શાસકવર્ગતુ" ચારિત્ર ઘણુ' ઊંચુ” હોય એમ બનવાનુ નહોં.”૨૭ 
ડેમોકસીને1 વહેવાર અર્થ સાથાગણુતરી એટલા જ થઈ ગયેલો છે. કોઈ એમ 
ત્તાન જ કહી શકે કે ઘણાં માથાં એટલે ઘણુ' ડહાપણુ, માટે જે બાજુએ ઘણાં 
માથાં ઊંચાં થાય તે બાજુને! નિર્ણય વધારે ડાલો. માથાં શા કામ માટે ઊંચાં 
થયાં છે એ સણત્વનુ' છે, કેવળ ક્રેટલાં માથાં ઊ"ચાં થયાં છે તે નહો'. ગદા 
પાણીનાં પાંચ તળાવ ટરતાં ચે।!ખ્ખા પાણીનો એક વીરડો વધારે મહત્તને। છે.૨૬ 

આ પુસ્તકને છેલ્લે વિભાગ કેળવણી વિશેનો છે. “કેળવણીના પાયા'ના 
[વિચારોની આ નાની આવૃત્તિ છે એમ કહી શકાય. ઇતિહાસ વિશેના એમના 
વિચારો અસ્વીકાર્ય બને તેવા છે તે અગાઉ કહેવાયુ છે, લિપિ ખાખતની એમની 
ગૌલિક વિચારણાના મહત્ત્વના સુદ્દાઓ છે : (પૃ. ૧૨૯) 


(૧) રમન લિપિનુ' પ્રાદેશિક ભાષાઓના ઉચ્ચારે સંપૂર્ણપણે અને ચોક્કસ- 
પણે રજ કરી શકે એવુ સ્વરૂપ [નિશ્ચિત કરવુ'; એને ઠરાવેલી રોમન લિપિ કહે, 

(૨) સૌ કોઈને ખે લિપિઓનુ' જ્ાન આવશ્યક હોય : (૧) પ્રાન્તીય લિપિનુ' 
અતે ઠરાવેલી શૅમનનુ'. 

(૩) માતૃભાષા તરીકે હિ'દુસ્તાની ભાષા શીખનારને માટે દેવનાગરી તથા 
રમન, અથવા ઉર્દ્દ તથા રોમન લિપિઓનુ' તાન આવક્યક હોય, 

અયારના સ'દર્ભમાં આ પ્રશ્વો ચર્ચાસ્પદ જ ગણાય. તદ્વિદો પણુ કિશે।ર- 
લાલતી આ વિચારણાથી જુદી વિચારસરણી ધરાવે છે. આ પ્રશ્વ ધણો! સ'કલ 
છે એટલે કોઈ પણુ નિર્ણય ૫૨ આવવુ અઘરુ છે, 

“સમૂળી કાન્તિ'તા ' પ્રસ્‍તાવના-રૂપ . “ખુલાસા'માં સ'સ્કૂતિ વિશે કિશોરલાલ 


૩૨ ] ગુજરાતી સાહિત્યનેપ ઇતિહાસ [ચ*૪ 


મશર્વાળાએ સૂત્રાત્મક રીતે લખ્યુ” છે તે વસ્તુએ અનેક ચિ'તકોનું' પ્યાત ખેજ્યુ' 
છે તે વિવરણુટીકા પણુ થયાં છે. તેમણે લખ્યું છે? “મે ઘણી વાર કહ્યુ” છે તેય 
પૂર્વતી સ'સ્કૃતિ અતે પશ્ચિમની સસ્કૃતિ, હિ'દુ સસ્કૃતિ, સૂર્લિમ સ'સ્કૃતિ વગેરે 
ભેદો મતે મહત્તા લાગતા નથી, સાનવ પ્રજમાં ખે જ સ'સ્કૃતિઓ છે : ભદ 
સ'સ્ફાતિ અને સ'ત સસ્કુતિ, બ'નેના પ્રતિનિધિઓ આખી દુનિયામાં છે, જેટલે 
અ'શે સ'ત સંસ્કૃતિના ઉપાસકો નિષ્ઠાથી અને નિર્ભયતાથી વ્યવહાર કરશે તેટલે 
જ અ'શે માનવજતિની સુખની માત્રા વધશે,” ૨૯ 


ગાધીજી અતે સામ્યવાર્ઈ (૧૯૫૧)એ પ્રથમ કિશેરલાલે “હરિજન' 
પત્રમાં લેખમાળા લખી હતી. પછી તેની ચર્ચા-ટીકા અને વિચારસરણીવાળાઓની 
થઈ તેતે પ્યાનમાં રાખી પુસ્તક એ જ નામે પ્રકટ થયુ'ઃ વિનોાબાએ તેમાં તેની 
ભૂસિકા લખી, કિશેરરલાલે આ પુસ્તકની પ્રસ્તાવનામાં લખ્યું” છે : “આ પુસ્તિકા 
નથી સામ્યવાદનુ* વિદ્તત્તાપૂર્ણ [નરૂપણુ, કે નથી ગાંધીવિચારની અધિકૃત મીમાંસા, 
ખૂન્ને મહાપુરુષો અને તેમના અનુયાયીઓની પાયાની દૃષ્ટિ શી છે તેની માહિતી 
આમાંથી મળે તો તે ઘણુ' કહેવાશે.” ઘણુ! માને છે કે સાસ્યવાદમાંથી હિ'સા 
કાઢી નખાય તો ગાંધીવાદ અને સામ્યવાદ એક જ છે એટલે તેમના વચ્ચે 
સાધ્યતો ભેદ નથી પણુ સાધતતો ભેદ છે, આ ઉપરચોટી દણિ ખોટી છે તે 
ખ્ત્નેના સિદ્ધાંતાસાં ઊંઠા ઊતરીને કિશેરલાલે અ પુસ્તકમાં ખતાવ્યુ' છે. ગાંધીજી * 
અને માકર્સ વચ્ચે જવતદણિતા ભેદ બહુ મહત્ત્વનો છે તેતુ' તેમણે વિશદ રીતે 
વિવરણુ કર્યું” છે. વર્ગ વિત્રહથી ક્રાન્તિ આવશે તે માર્કસની દૃણેતો વિરોધ કરી 
ગાંધીજીતી દણિતુ' સમર્થન કર્યુ" છે. તેમણે બહુ જ અર્થસૂચકતાથી તેમાં લખ્યુ” 
છે, “.,.,આજ્તી વર્તમાન સમાજવ્યવસ્થા તળે જેએ ધન કે ઉચ્ચ વર્ણને કારણે 
વધારે અધિકારો અને મોભાભર્યુ' સ્થાન ભોગવે છે તેઓ જે... ત્યાગ નહી” 
ફરે... તા ગાંધીજની કોટિના જ અહિ'સામાગી" નેતાતે અભાવે સામ્યવાદ તેતાં 
બધાં હિ'સક આયુધે! સાથે આવશે જ... ” 


ધ્ખહિ'સાવિવેચન (૧૯૪૨) નામે અહિ'સા ઉપરના એમના લેખોનો 
કત્રહ રમણીકલાલ મોદીએ પ્રકટ કર્યો છે. ગાંધીજના વિચારથી કિશોરલાલ આ 
વિષય વિશે જુદો અભિપ્રાય ધરાવે છે તે નોંધવું" જેઈએ. તેમણે સ્પષ્ટ લખ્યુ" 
છેઃ “સારી વિચારસરણી બાપુજને અતુસરનારી નહિ, પણુ સમાંતર હોય છે. 
હુ' બહુ નાને પણુ સત્યનો સ્વત'ત્ર પૂજરી રલો છું.... બાપુજીએ કહું છે કે 
તેઓ જન્મથી સત્યોષાસક છે, અંહિ'સક નથી, સારુ' એથી ઊલટુ' છે. હુ સ્વભાવથી 
અહિ'સાને। પૂનનરી છુ. સત્યનો ઉપાસક પાછળથી બન્યો છું, બાપુજીને સત્યની 


સ્.૯૮] પડિટોપ્રસાલ સશરૂવાળા [૩૫૩ 


શોધમૉંથી અહિ'સા : મળી અને મને. અહિ'સામાંથી સત્યની ઝાંખી થઈ...'”૨૯ 
આ લેખોસાંથી ગાંધીય્ુગમાં પ્રસરેલી અહિ'સાની ભાવનાનુ' સ્પષ્ટ ચિત્ર સળી 
રહે છે. 

અતુવાદ 

ગીતાનુ' સરળ સમશ્લોઇી ગુજરાતી ભાષાંતર કિશે।રલાલે કર્યુ” છે તે તેમની 
વિઘાથી“અવસ્થા વખતની સાહિત્યરસિકતાની અભિરુચિનુ' ઘોતક છે. તેમણે ત્યારે 
રચેલાં કાવ્યો ગાસતીબહેને “શ્રી કિશોરલાલ મશરૂવાળા --- એક અધ્યયન'માં રજ 
કરવા આપેલાં છે તે તેમની આ કુદરતી રસરૃત્તિનુ' સમર્થન કરે છે,2૧ 
“ીતાધ્વનિઃ (૧૯૩૨૩) એ તેમનો ભગવદ્્‌ગીતાનો સમશ્લોકી અનુવાદ ખૂબ 
લોકપ્રિય ખનેલે! છે. કિશેોરલાલે લખ્યુ' છે: “કવિશ્રી ન્હાનાલાલના ભાષાંતસ્ને1. 
તો હુ' પ્રથમ ત$ણી છું જ. વર્ષો સંધી તેમના ભાષાંતરને ઉપયોગ કર્યા પછી. 
જ મતે આ અતુવાદતી બુદ્ધિ પૅદા થઈ.”૩૨ અ! અનુવાદમાં કિશોરલાલ મશરૂ- 
વાળાની તત્તજ્ઞાનની ઊ'ડી સૂઝ તેમ જ સરળતા અને કાવ્યરસિટ્તાનો સવાદ 
સધાયો છે. “સ'ત તુકારામની વાણી'માં એમણે કેટલાક અભ'ગાનેો! ભાવાનુરૂપ. 
અનુવાદ આપ્યે છે. 
બધાં ભાષાંતરોમાં એક નવી ભાત પાડતું પુસ્તક છે “સત્યમય જીવન * 
(૧૯૩૩). આ પુસ્તક મૂળ લૉર્ડ મોલી*નુ' “ઓન કોગ્પ્રોસાઈઝ' છે. મહાદેવ દેસાઈએ 
“સત્યાત્રહની સર્યાદા' નામે તેતુ' ભાષાંતર કરેલું” છે. “એમાં વિચાર, વાણી અને 
વ્યવહારમાં સત્યને ઉપાસક ક્રેમ વતે, અતે આપણા દશના જુદા જુદા પ્રશ્નો . 
વિશે આપણુ વર્તન 'કેવુ' હોવુ' ન્નેઈએ અને શુ છે એ વિશેની સિદ્ધાંત તેમ 
જ વ્યવહારની દષ્ટિએ ચર્ચા છે. એ ચર્ચાની પદ્ઠતિ મોલી”ની પદ્ધતિને અતુસરે 
છે, અને તેતે લીધે એમાં મો।લી”તા પુસ્તકના આવશ્યક સાર, તેસ જ મો્લી'ના 
મત ઉપર મારી ટીકા પણુ આવી ન્નય છે. પણુ એ મોલી'ના પુસ્તકને। સાર પણુ 
નથી, તેમ તેમાં માલી” સાથે કેટલીક ખાબતોમાં મતભેદ પણુ છે.”23 આસ, આ 
પુસ્તક મૂળ પુસ્તકને આધારૅ લખેલો સ્વત'ત્ર લાંબો નિબ'ધ કહી શકાય. 
ી કિશોરલાલની સમત્ર દજછિ જવનલક્ષી બની તેથી સાહિત્યરસિક્તા 
થ્‌ાડી દખાઈ ગઈ ખરી, પણુ રસસ્રોત ટરી સુકાયા નહોતો. તેથી જ ખલિલ 
જ્િષ્રાનના “ધ પ્રોફેટ'ડુ” ભાષાંતર “વિદાય વેળાગએરઃ (૧૯૩૫) કિશેારલાલે 
રસગ્રદ શૈલીમાં કર્યુ" છે, “કેળવણીના પાયા'માં સર્જક ટલ્પના વિશે વિરોધ 
કર્યા પછી આ ભાષાંતર કરવા કિશોરલાલ પ્રેરાયા એ તેમતી રસિકતાના વહેતા 
સ્રોતનેો જ પુરાવે! છે. તેમણું આ ભાષાંતર કેમ કર્યુ તે વિશે “લખ્યું છેઃ 
ગુ, સા, ૨૩ 


૩૫૪] શુજરાતી સર્પહત્યનેપ ઇતિહાસ [ચ ૪ 


“જકવિતુ' ઘણું કહેવુ” સત્ય, અને સુદર રીતે રજ થયેલું સત્ય છે,-એમ ' મતે ન 
લાગ્યું હોત તો કેવળ કાવ્યાન'દ સાટે મને આ અનુવાદ ફરવાતુ' સન ન થયુ 
હોત.”૩૪₹ આમ, પરોક્ષ રીતે કલાત્મક સત્યનો કિશેરલાલે સ્વીકાર કર્યો, તેથી 
સર્જક કલ્પના વિશેના એમના વિરોધીઓને પણુ 'આન"દ થશે, 


આવી જ રીતે ઈ. ૧૯૩૨-૩૩ની જેલ દરમ્યાન ટોલ્સ્ટોયતા “ધી લાઇટ 
શાઇન્સ પન ડાર્ડનેસ' એ નાટકનુ' એમણે 'તિસિર્માં પ્રભા? (૧૯૩૬) એ નામે 
ગુજરાતીમાં વેશાન્તર કર્ઝુ છે. ખર્નાર્ટ શોને આ નાટક ટૉલ્સ્ટોયનુ' સર્વોત્તમ નાટક 
હ્રાગ્યું' હતુ', પર'તુ કિશેરલાલે કળાદણિએ આ નાટકને પસ'૬ નહોતુ કર્ઝુ'. 
કિશે।રલાલે સપણ કરી ક્ણુ' છે કે, “આ નાટકની ધાર્સિક, સામાજિક અને 
રાજ્કીય દૃષ્તિએ મને બહુ ભારે કિ'મત લાગી, અને એ દણિ હિંદુસ્તાન પણુ 
સમજે તો સાર્‌ એમ લાગવાથી મે' આ વેશાંતર કરવાતે પ્રયત્ન કર્યો છે,”રેપ 
વળી કહે છે, “યૉલ્સ્ટોયતી આ નાટકમાં કળાની ઉપાસના નથી, પણુ સત્યની 
ઉપાસના છે.” ટેલ્સ્ટોચે પાંચમના અનું માત્ર ખોખું” જ તૈયાર કર્યું હતુ, 
કિશેરલાલે એમાંથી સ્વપ્રજ્ા દ્દારા પાંચમો અ'ક તેયાર કર્યો છે. કિશેોરલાલની 
નિજી સાહિત્યિક શક્તિ અને વેશાન્તર કરવાની ખરી સૂઝતો અ નાટકમાં પરિચય 
થાય છે, 


કિશે।રલાલને। કોલેજમાં અભ્યાસવિષય વિજ્ઞાન હતે. ૧૯૩૦માં મેટરલિ'કના 
“લાઇફ ઓક ધી વ્હાઈટ એન્ટ' પુસ્તકનો 'ઊધઈતુ' જવન? (૧૯૪૦) તામે 
રસિક અને સરળ અનુવાદ કર્યો, તેં વિશે તેમનુ અર્થસૂચક વિધાન તેમતી જીવન" 
દણિ તેમ જ અનુવાદ ફરવાનું' કારણુ વ્યક્ત કરે છે : “આ પુસ્તકમાં કેવળ 
શાસીય અતે રષ્ક માહિતીઓનેો જ ભડાર હોત તો એતો અતુવાદ કરવાવુ' 
મને ભાગ્યે જ મન થયુ" હોત... આ પુસ્તક જ'તુશાસ્રને લગતા પાઠયપુસ્તક 
જેવું' નથી, પણુ જેમ ક્રોઈ સહાપુરૃષતું' જીવનચર્ત્રિ સર્વતે વાંચવા લાયક અતે 
3પયાગી બતે એવુ છે.” 

૧૯૪૨ની લડત વખતે જેલમાં કાકા કાલેલકર સાથે મળીને તેમણે અમેરિકન 
લેખક પેરી બજે સની “ટ્ર વોક એલોન નવલકથાનુ' શશાનવી ખડિચેરો 
(૧૪૬) એ નામે ભાષાન્તર કર્જુ" છે, એક રડતપિત્તતા દરદીની આત્મકથાના 
રૂપમાં આ નવલકથા લખેલી છે. વિનાશમાંથી પણુ ફરી નવો જીવતરસ ઉપન્તવી 
તવી સૃષ્ટિ રચે છે એવા જીવનવીરના સાર્વિક અતે અદ્ભુત જીવનકાર્યતી આ. 
નવલકથા છે. કિશેરલાલની ભાષાન્તકાર તરીકેની સબળ પ્રતિભા તેમનાં સર્જ 
ભાષાન્તરિતિ પુસ્તકોમાં તરી આવે છે, 


ત્ર.૮] ' કિશેપરલપ્લ સરર્વપળપ [૩૫૫ 


ટોધ્સ્ટોયના પુસ્તક “ત્યારે કરીશું શું ?'સાંધી પ્રેરણા મેળવી જુવણુની 
સાયા? નામની વાર્તાત્સક સુસ્તિકા પણુ કિશોરલાલે લખી હતી. નાણાંને પ્રશ્વ 
“ૃન્‍્દ્રમાં છે અને સાચુ' અર્થશાસ્ર કેન્સાચી સ“પત્તિ કઈ તે તેમાં મધ્યવતી” મવિચાર 
છે. પાછળથી આ વિચારખીન્નેનુ' ત્વિસ્તીકરણુ “સમૂળી ફાન્તિ'માં રચેલા આ થિંક 
પ્રશ્નોમાં થયેલુ છે. 
ગ્ધ 


કિશોરલાલતી તમાસ કૃતિઓને સાહિત્યની દષ્તિએ નનેતાં તેમતી ગઘશૈલીનું 
વૈવિષ્ય અનેરી ભાત પાડે છે, તેઓ ચિ'તનશીલ્લ લેખક છે. તેથી તેમની ગદ્રૈલી 
વિષયને અનુરૂપ છે. સાહિત્યિક સુંદરતા કરતાં વિચારનિષ્ઠા તેમનાં લખાણમાં 
“નન્‍્દ્રમાં હોવાથી અર્થ્સઘનતા અતે વિશદ વિચારણા સારેતી સરળ અભિવ્યક્તિ 
તેમના ગઘનાં સુખ્ય લક્ષણૂ। છે. કિશેરરલાલ પોતાની વિચારણાને સપણ કરવા 
સાટે ઘણી વાર પ્રસ'ગોા, ઉદાહરણૂ।, દષાંતાોનો આશ્રય લે છે ત્યારે તેમની ગધ- 
શૅલીની પ્રાસાદિકતા ચિત્તાકર્ષકઠ બને છે. તત્ત્વને સુદ્દો સ્પણ કરવા માટે 'કાઈ 
જાઈ વાર રૂપક, ઉપમા, આદિ અલ'કારોતે! સમુચિત ઉપયોગ કરે છે, થેડાં 
ઉદાહરણ દારા આ વસ્તુ સપણ થશે. “સ'સાર અતે ધર્સ માં જપની સર્યાદા 
સપણ કરવા જ'ગલનુ' રૂપક તેમણુ ચોજ્યુ' છે અતે તે કથાનક જેવુ' બતી ગયુ” 
છે,૨૬ કેટલીક વાર વિચારને મર્મ સ્કૃટ કરવા પ્રસ'ગનુ' સદર શબ્દચિત્ર આલેખે 
છે. “ કેળવણીવિકાસ'માં એક શ્રમજીવી ડુટુબનુ' સુરેખ ઉદાહરયુ છે.૨૭ એમનાં 
અતેક લખાણૂમાં તત્તતતે સરળ રીતે સમન્નવવા માટે ટુચકાઓતેો પણુ ઔચિત્ય- 
પૂર્જક ઉપયોગ કરે છે, "ખલાસી અતે પ'ડિતનો ટુચકો આપણી સ્મંતિમાં 
જડાઈ જય તેવે! સરસ આલેખાયો છે.૩૬ આવા અસ”ખ્ય ટુચકા કે દૃશાંતો 
તેમતી શૈલીને રસપ્રદતા આપે છે, સ'વાદશૈલીને। પણુ તેમણે કાઈક વાર ઉપયોગ 
કર્યો છે. “કાગડાની નજરે એ કાકભૂશુ'રીના સ'વાદરૂપે જ લખાચેલુ” પુસ્તક છે, 
આપાંની હાસ્યકટાક્ષ માટેતી શૈલી એ ફિશેોરલાલના ગદ્યમાં અનોખી ભાત પાકે 
જી. ગાંધીયુગના ગદઘ્યકારામાં અર્થસઘન, સર્સુચિત અર્થની વિશદતા ઠરૅ તેવી 
રબ્દાશભિવ્યક્તિ તેમ જ તર્કસ'ગત અર્થ પ્રવાહની અસ્ખલિત ધારા વહે તેવી ગધ- 
શૈલીથી કિશોરલાલ મશરૂવાળા આગવુ” સ્થાન મેળ વે છે. કોઈક વાર્‌ વિચારપ્રવાણુ 
ખ"ડિત ન થાય ત્યારે લાંબાં ઉપવાકય સાથે સ'કલિત વાકયો કિશે!રલાલની 
શૈલીમાં આવી નય છે એ ખરુ', પણુ વિચારપ્રવાહની સાથે તેની વાટચરૌલી 
ફિલષ્ટ કે ગૃ'ચવાયેલી બતતી નથી, દિશેોરલાલના ગદ્યમાં વિષચેોચિત કે પ્રસ'ગ- 
અનુરૂપ રેલીનું” ઘેવિષ્ય હોય જ છે, તેઘી તેમની ગદ્યશેલી ચિ'તનાત્મક ગદ્ય 


૩પુદુ ] ગુજરાતી સાહિત્યને. ઇત્તિહાસ [ર'. ૪ 


સાટે ઘડાયેલી હોવા છતાં તેની અલિવ્યક્તિને અવુરૂપ કાવ્યાત્મક અને રસાત્મક 
સ્વરૂપ પણુ ધારણ કરૈ છે, ઉકાહરણુ તરીકે, “જીવનને! અર્થ' એ નિબ'ધમાં 
“પૃથ્વી પૂછતી નથી કે હુ' શા માટે સૂર્ય ની આજુખાજુ ફર્યા જ ડરુ' છું, ગુલામ 
અને પારિજતક પૂછતાં નથી કે શા માટે અમારે ખીલવુ', સુગ'ધ ફેલાવવી અને 
સાંજ પડયે કરમાઈ જવુ" પડે છે, ચકદ્લાં પૂછતાં નથી કે શા સાટે અસારે માળા 
બાંધવા, ઈંડાં મૂકવાં, સેવવાં ને બચ્ચાને પાંખ ફૂટે એટલે એસને છેડી દેવાં, તેમ 
આપણેયે પૂછવાની જરૂર નથી કે આપણે શા સાટે જીવવુ', સમાજ રચવા, 
સ'સ્કૃતિએ વિકસાવવી, કુરબાનીઓ આપવી, અને નીતિનિયમે। જ્નળવવ।...”' 3૯ 

કિશેરલાલની લેખનસમીક્ષા ઢરતાં નગીનદાસ પારેખે યોગ્ય રીતે કહ્યુ 
છે? “જવનરદષિપૂત અભિગમ, મૂલગામી સૂદ્દ્મ વિચાર અને વિશદ તે અસ'દિગ્ધ 
નિરૂપણુ એ શ્રી કિશેરલાલભાઈનાં લખાણનતાં પ્રધાન લક્ષણે। છે... એમનાં 
લખાણુની ભાષા વિષયને અવુરૂપ રહીને બની શકે એટલી સરળ અને પ્રાસાદિક 
હેય છે, પોતાનુ વક્તવ્ય સ્ફૂટ અને સુગમ કરવા માટે જ્યાં જ્યાં જરૂર લાગે 
ત્યાં ત્યાં તેઆ જીવન અને વિજ્તાનમાંથી દણંતો અને ઉપમાઓ વાપરે છે, 
“ટલીક વાર પ્રસ'ગા ક્વારા પણુ વિચારને સ્પષ્ટ કરવાને! એસને। પ્રયત્ન હોય છે. 
એમની પદ્ધતિ વિષયની સીધી ચર્ચા કરવાની રહી છે, એટલે લાંખી પ્રસ્‍તાવના 
કરતા નથી, અતે ચર્ચા તર્કબહ્દ રીતે વિષયાન્તર્‌ કર્યા વગર્‌ એકધારી આગળ 
વધે છે. પોતાના વક્તવ્યને ચોકસાઈપૂર્વક મર્યાધ્તિ કરવાની કાળજને લીધે 
જુટલીક વાર્‌ એમનાં વાકયો લાંબાં થાય છે, પણુ ત્યાંયે દૂરાન્વય કે બીજ" કારણે 
અર્થખ્‌ાધમાં ખાધા આવતી નથી. વિચારતો પ્રવાહ પણુ તાલ મિલાવીને ચાલતા 
હોય છે, અને કેટલીક વાર લખાણુ તકકર્કશ થઈ જતુ' લાગે ત્યાં પણુ વાચકને 
પોતાની વાત ખરાખર સમજવવાની તાલાવેલી અછતી રહેતી નથી,”₹* 

વિષ્યતે અનુરૂપ કિશોરલાલની ગઘરૈલી પણુ ર્પવૈવિષ્ય ધારણુ કરે છે. 
“અવતારમાળા'નાં પુસ્તકોની કથનશૈલી, “ગાંધીવિચારદોહન', 'સ'સાર્‌ અને પર્સ” 
અને “સમૂળી ક્ાન્તિ'ની ભાષ્યશેલી અને પ્રતિપાદન-સૂત્રોની વિશિષ્ટ શૈલી, 
“ગીતામ'થન' આદિતી સ'વાદશૈલી, “કેળવણીના પાયા', “જવનશેોધન' વગેરેની 
તર્કયુક્ત વિવરણુશૈલી કિશેરલાલની ગઘલીલાનાં અનેકવિધ પાસાંઓ દાખવે છે. 
ગુજરાતી સાહિત્યની ચિ'તનાત્મક ગઘશૈલીના વિકાસમાં કિશેરલાલ અને।ખુ” 
સ્થાન ધરાવે છે. 

ગાંધીયુગના જ નહિ પણુ ગુજરાતી ચિ'તનાત્મક સાહિત્યમાં કિશોરલાલ 
મશરૂ્વાળાતુ” સ્થાન એમની જીવનલક્ષો દષણિ અને મૂલગામી તેમ જ સૂક્મ અને 
વિશદ વિચારનિરૂપણુને લીધે અનન્ય, સુપ્રતિષ્તિત અને આદરજન્ય બન્યુ છે." .. 


સરન] પડિશેોપ્રલાલ સશર્વપળા [૩૫૭ 


ઉપસ'હાર 
કિશેરલાલમાં સત્યશેધકલૃત્તિ પ્રકૃતિદત્ત હતી, તેમણે જ એ વિશે લખ્યું છે : 
“વેષયના હાર્દમાં ઊતરી તેનુ” પૃથડ્કરણુ કરી ખુદ્ધિમાં ઉતારી લેવો એ મારી 
અભ્યાસની રેવ છે... એ વિચારી લેવાથી.... વિચારરુદ્ધિ અથવા વિચારદેધ 
૨2 ખે એ પણુ સમજી શકાય.”₹૫ વળી, તેમના ઘડતરકાળના પ્રાર'ભથી જ 
.યણુ સ'પ્રદાયતી ઊંડી ધર્સ શ્રદ્ધા તેમ જ પરપરાગત ધાર્િક માન્યતાઓની 
'ર કિશોરલાલ ઉપર હતી. આને કારણુ તેમના મનમાં ભારે સ'થન શર 
નનુ' સમાધાન કરવા એકાંતસાધના કરી, ચિત્તતે વ્યાકુળ કરતા સતે!- 
[અ*ઘકારમાં 'કેદારનાથજના માર્ગદર્શનથી પ્રકાશ પડચો, તેતાથી તવી 
હ ત્રાપ્ત થઈ અને કિશેરલાલે શાન્તિ અને સ્વસ્થતાને! અનુભવ કર્યો. 
છીય અતે સમાજવુ” શ્રેય એક જ છે, સમાજ્ધર્મ છોડીને અ'ગત શ્રેય 
જ ઉપાસના દેષરૂપ છે અને “સયમ, માનવસ'પત્તિઆને। ઉત્કર્ષ અને 
કૈ પરિણામે ધિવેક અતે તત્તજ્તાનનો ઉદય... આવી સત્તસ*શુદ્ધિતે જીવતતું 
| નને।$ સિદ્ધાંત કહી શકાય.”૪₹૨? જીવનલક્ષી આ વિચારદણિ કેદારનાથજએ 
તે આપી. “જીવનશોધન'સમાં એ બધાનું” સવિગત વિવરણુ થયુ” છે. 


॥રલાલની લેખનપ્રશૃત્તિની શરૂઆત તેમતે નવી જવનદણિ મળ્યા પછી 
તોંધપાત્ર છે. આ જીવનલક્ષી નવચિંતનદષિ તેમનાં તમામ લખાણોમાં 
. થયેલી જવામાં આવે છે. “રાસ અને દૃષ્ણુ' આદિ “અવતારમાળા'માં 
। રો છે અને “જવનશે।ધન'માં તેને! સ્વસ્થ સુવિકાસ થયે છે. “જવનશેોધન' 
ચે ચે કૌ'સમાં લખેલુ “શોધવુ એટલે ન જણેલુ ખોળવુ' અને જણેલુ' 
એ તૈમની દિ માટે અર્થ ધ્યોતક છે. એટલુ' જ નહિ પણુ પ્રસ્તાવનામાં 
ના શખ્દ્ામાં વિવેકપૂત જીવનદજ્િનાં મૂલ્યો અને સત્યનિષ્ઠા વ્યક્ત થાય 
, લેખોમાં જેટલુ” સત્ય, વિવેકષુદ્ધિધી સ્વીકારી શકાય એવુ, પવિત્ર 
1પેપતારુ' હોય એટલુ જ તરો; જે વધારે અનુભવ કે વિચારથી ભૂલ- 
[4વિત્ર' પ્રયત્તાતે નુકસાન ટરે એવુ' હોય તેતો નિરાદર થાઓ અને 
, એમ ઇચ્છુ” છુ.”₹૩ સ્વામી આન'દે કિશેરલાલને સ'તોના અનુજ 
]વૈ 'કેટલુ' યથાર્થ છે | “કેળવણીના પાયા' પુસ્તક પ્રગટ થયુ', ત્યારે 
૫'ગે નવપ્રકાશ પાડનારા કિશે।રલાલના વિચારે તેમાં તર્કબદ્ધ રીતે રજ 
થયા અને ગુજરાતતે મૂલગામી શિક્ષણુ ચિંતક તરીકેનો પરિચય થયો, 'ેળવણીનાં 
[વિવિધ અ'ગાતુ' પૃથક્કરણુ અને પરીક્ષણ ટરી કેળવણીમીમાંસા એ પુસ્તકમાં થઈ 
જ. તે વિશેની ચર્ચાવિચારણા ઉપર આપેલી છે. “જવતશેધન' ત્યાર પછીનું” 


રો બી. જે. મહેતા મોડન હાઇસ્કૂલ વ 


૩૫૮] ગુજરાતી સાહિત્યને. ઇતિહાસ [ચ ૪ 


મહત્વતુ' અને સુપ્રતિષ્ઠિત પુસ્તક છે. તેમતી ચિંતનપ્રતિભાનુ' આ બન્ને 
યુસ્તકમાં સદર દર્શન થાય છે, 


આ રીતે શરૂ થયેલો કિશેરલાલને! લેખનપ્રવાહ તેમના જીવનપર્ય”ત નિર'તર 
વહ્યા કર્યો છે તે તેમતાં પુસ્તકોનાં પ્રકાશનવર્ષોમાં સ્પષ્ટ તરી આવે છે. તેમનુ” 
છેલ્લુ” પુસ્તક 'સમૂળી કાન્તિ' છે. તેમાં એસના સમગ્ર જીવનદર્શનના મહત્ત્વને 
નિચોડ છે અને ગુજરાતી સાહિત્યમાં તેતુ' વિશિષ્ટ પ્રકારનું માનાર્ઈ સ્થાન છે. 
જીવનનાં અસ*ખ્ય ક્લેસામાં એમની વિચારધારા વહી છે તેનો! સારો પરિચય 
“સમૂળી કાન્તિ'માં થાય છે, તેમની સ્વત'ત્ર અતે મૂલગામી વિચારપ્રક્રિયા ધાર્સિ ક, 
સામાજિક, રાજકીય અતે આર્થિક ક્ષેત્રોમાં કેવુ” કાન્તિકારી દર્શન કરાવે છે તેતું. 
અતે ભાષા, સાહિત્ય, લિપિ આદ્દમિં પણુ કેવી નવીન દણિ આપે છે તેનુ', 
“સમૂળી કાન્તિ'માં અનોખી રીતે નિરૂપણુ થયુ' છે, આ છેલ્લુ' પુસ્તક “સમૂળી 
ક્રાન્તિ' ૩૦મી ન્નન્યુઆરી ૧૯૪૮ના ગાંધીનિર્વાણુ કિ પૂરુ થયુ તે કેવો 
જેગાતુજોગ છે ! 

ગાંધીજના અવસાન પછી “હરિજન' પતાના એ ત-ત્રી બન્યા ત્યારે સમગ્ર 
દેશને એ માટે પ્રેમાદર ભાવ થયો! હતે, એમણુ “ભગવાન ભરેસે' ત'ત્રોપણાને 
ભાર ઉઠાવતાં લખ્યુ' હતું કરે “આ કામમાં ફાળે આપતાં હુ' ઘસાઈ જઉ તો 
મતે મારા જીવનતી યોગ્ય સમાપ્તિ લાગશે,” એમણે કોઈની શેડશરમમાં તણાયા 
વિના એ પત્રોને કેવળ સર્વાદયની ભાવનાનાં સત્ય તેમે જ ન્યાયતાં સુખપત્ર 
બનાવ્યાં હતાં. સરકાર સામે ખુલ્લુ" અને કડક લખવાતે। ત'ત્રીધર્સ એમણે બજવ્યો 
હતો. પત્રકાર તરીકે એમતુ' નીડર વ્યક્તિત્વ દીપે છે. આ સત્યનિષ્ઠ વિચારકે 
“હરિજન' પત્રોના ત'ત્રી તરીકે ગાંધીજના આદર્શોને લક્ષમાં રાખી જનસેવા 
--લેકશિક્ષણનુ' કાર્ય તેજસ્વિતાથી કર્ઝુ” હતુ. . 

સાહિત્ય અકાદમીએ ભારતની બધી ભાષામાં અનુવાદ કરાવવા માટે દસ 
ઉત્તમ પુસ્તકો પસદ કરતી વખતે ' સમૂળી કાન્તિ અને ખીનન લેખા'ને નામે 
કિશોરલાથનાં લખાણાને સ્થાન આપ્યુ છે તે તેતી ગુણવત્તા સૂચવે છે. ખરુ' નનેતાં, 
કિશેર્લાલનુ' બહોળુ' વિચારધત ગુજરાતી ચિંતનાત્મક સાહિત્યની અણુમે।લ 
સ'પત્તિ ખની છે. 
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૧. “હ્રોયાથી'ની સાધના” (તવી આવૃત્તિ), પૃ. ૨૫. ર એજત, પ. ૬૬૯. ૩ એજન, પૂ. 
પૃ. ૧૪૧-૧૫૩. ૪ 'હરિજત', ૬૧૪મી ઓગસ્ટ ૧૯૪૨. '૫ “ક્ેયાથી'તી સાધતા' (પ્રસ્‍તાવના, 
જ. ૧૨). ૬ “કેળવણીના પાચા', પ. ૧૬. ૭ “ઈશ ખ્રિસ્ત'ની મસ્તાવના; પૃ. પ-૭. ૮ “રામ 
અને કૃષ્ણુ' (બીજી આવૃત્તિ), પૃ. ૨૨. હ 'સહન્નન*દ સ્વામીઃ (બજી આવૃત્તિ), પ્રસ્‍તાવના, 
પૂ. ૧૨. ૧૦ 'ફેળવણીના પાચા' (ત્રીજ આવૃત્તિ), પ્રસ્‍તાવના, પૃ. ૨૦. ૧૧ જુએ! “ચિદ્ધાષ', 
"હૃ. ૬૪૫. ૧૨ “કેળવણીના પાયા', પૃ. ૪2, ૧૩ “છવતરો ધત (સૂમિકા), પૃ. ૧૦. ૧૪ 
એજન, પ્રસ્‍તાવના, પૃ. 2, ૧૫ એજન, પ્રસ્તાવતા, પૃ. પ૫. ૧૬ એજન, પૃ* ૧૯. ૧૭ 
એજત, પૃ. ૨૩૪. ૧૮ એજત, પૃ. ૨૪૯. ૧૯ એજન), પૃ. ૨૫૫-૨૫૬. ૨૦ એજત, 
પૃ. ૨૨૪. ૨૧. “'ગીતામ'થન' (પહેલી આવૃત્તિ), મસ્તાવના, પૃ. ૭, રર “સ્રી-પુરુપ-મર્ચાદા', 
મસ્તાવના, પૃ. ૧-૭. ૨૩ એજન, પૃ. ૩?. ૨૪ “સમૂળી ઢાત્તિ', પૃ. ટ. રૃપ એજન, 
પૃ. પ૬. ૨૬ એજન, પૃ. ૭૨. ર૭ એજન, પૃ. ૯૮-૬૯. ૨૮ એજન, પૃ, ૬૦૩. ૨૯ એજન; 
“ખુલાસો?, પ. ૪- ૩૦ “શ્રેચાથી"ની સાધના” પૃ. ૨૯૮. ૩૧. “શ્રી કિશે।રલાલ મશરૃવાળ। -- એક 
અધ્યચન' (કેતકી ખલસારી), પૃ. ૬૮-૨૭. ૩૨ જીતાઘ્વતિ' (ત્રી આવૃત્તિ), પ્રસ્‍તાવના, 
પૃ. ૩* ૩૩ “સત્યમચ જીવન”, પ્રસ્‍તાવના, પૃ. ૯. ૩૪ “વિદ્યાય વેળાએ'તુ' ઉપકથન, પૃ. ૩. 
૩'૫ “તિસિરમાં પ્રભા', પ્રસ્‍તાવના, પ. ૮. ૩૬ “સસાર અને ધમ”. ૩૭ “ફેળવણીવિકાસ' 
પૃ. ૧૨. ૩૮ “અહિ'સાવિવેચન', પ. ૨૩૪-૨૩૫. ૩૯ “સસાર અને ધમ”, પૃ. ૨૩. ૪૦ 
“સમૂળી કાન્તિ દઅને ખીન લેખે', (પ્રસ્‍તાવના), પૃ. ૨૭-૨૮. ૪૧ “શ્રેચાથી'ની સાધના”, 
પ. ૪૧. ૪૨ “છવનતસેધન', પ, ૩૩. ૪૩ “છવનશેધન', પ્રસ્‍તાવના, પ. ૬. 
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પ*ડિત સુખલાલ સ'ઘજી સ'ઘવી (૧૮૮૦-૧૯૭૮) 


પ્રસઞાચક્ષુ પ'ડિત સુખલાલજી કેવળ ઝુજરાતના નહિ, પણુ સમસ્ત ભારતના 
એક મહાન સારસ્વત' હતા, શીતળાના રોગને કારણે કિશોર વયમાં જ અ'ધ 
બનેલા, અર્થપૂજક ગણાતી વણિક જ્ઞાતિના એક ગ્રામજતે મજખૂત સતોખળ, 
અદમ્ય નિજ્તાસા અને અસામાન્ય વ્યવહારશુદ્ધિ દારા વિદ્યા અને જીવનદર્શતના 
ક્ષેત્રે કેવી અપૂર્જ સિદ્ધિઓ મેળવી એની રોમાંચક કથા તેઓના જીવન અને કાર્ય 
દારા સાકાર થઈ છે. 


વઢવાણુ પાસે લીંસલી નામે હજરેકની વસ્તીના એક નાનકડા ગામમાં 
સુખલાલનો જન્મ તાઃ ૮-૨-૧૮૮૦ના રોજ થયે હતે, સત્તર વર્ષતી ઉ'સરે 
અ'ધત્વ આવ્યુ ત્યાર પહેલાં નિશાળમાં કેટલુંક ભણુતર થયેલુ”, એ પછી તે 
ગામમાં આવતા જેન સાધુઓ પાસે સ'સ્કૃત આદિને! અને જૈન શાસ્રોને કેટલોક 
અભ્યાસ કર્યોયો અને ટાશીસાં આચાર્ય વિજયધર્સસૂરિએ સ્થાપેલી યશેવિજય 
પાઠેશાળાસાં આગળ અભ્યાસ માટે ગયા. ત્યાં નિષ્યાત પ'ડિતો પાસે સાહિત્ય, 
વ્યાકરણુ અને ન્યાય વગેરેને! ઉચ્ચતર અભ્યાસ તેમણે કર્યો, કાશીમાં વિજયેન્દ્રસૂરિ, 
સુનિ ન્યાયવિજયજ, સુનિ જય'તવિજ્યજી, હરગોવિંદદાસ શેઠ (પ્રાકૃત-હિન્દી 
શખ્દકાશ પાદૃગ-વર્‌-મટળળવોના કર્તા), ખેચરદાસ દોશી વગેરે ભવિષ્યના વિશિણે 
વિઠ્દાનો તેમતા સહાપ્યાયીઓ હતા. કાશીના અભ્યાસ પછી નબ્ય ન્યાયના અપ્યયન 
માટે ચઔૈથિલ પડિતો પાસે દરભ'ગા ગયા, એ પછી ગુજરાતમાં અતે અન્યત્ર જેન 
સાધુઓને ભણુ।1વવા માંડયા અતે ત્યારે વડોદરા ખાતે સુનિ જિતવિજયજી એક _ 
તેજસ્વી શિષ્ય તરીકે એમના સ'પર્કમાં આવ્યા અનેં પછી તેમના નિકટતમ સુહદ 
થયા, મહાત્મા ગાંધીજીએ સ્થાપેલા ગૂજરાત વિધાપીઠૅ-અ'તર્ગત ગુજરાત પુરાતત્ત્વ 
મ'દિરેના આચાર્ય તરીકે જિતવિજયજી નિયુક્ત થયા ત્યારે તેમની સાથે સુખલાલજી 
અતે ખેચરદાસ રદોશી પણુ પુરાતત્વ મ'દિરમાં અપ્યાપક્રે તરીકે આવ્યા, ત્યાં 
સુખલાલજીએ અ'ગ્રેજનો પણુ અભ્યાસ કર્યો અને ચાલુ રાખ્યો, સુનિ જિતિવિજયજ 
જસમ'નીથી પાછા આવી રવીન્દ્રનાથ ઠૉકરના શાન્તિનિકેતનમાં સિંધી જેન શાસ્રપીઠમાં 
જેડાયા ત્યારે, ૧૩૧માં સુખલાલજી તેમની સાથે કેટલોક સમય ત્યાં રલા અને 
૧૩૩માં બનારસ હિન્દુ યુનિવસિટીમાં જૈન દર્શનના અપ્યાપક તરીકે જડાઈ 
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૧૯૪૪માં ત્યાંથી નિશૃત્ત થયા; એ પછી ગુજરાત વિદ્યાસસાના ભે!, જે. 
4વિદ્યાભવનને “કેટલાંક વર્ષ માનાર્ઈ સેવા આપી. ત્યાર બાદ પણુ તેમની વિદ્યાસેવા 
આજીવન ચાલુ રહી. 


સુખલાલજીના વિદ્યાતપનું અમર સુકૂળ એટલે સિદ્ધસેન દિવાકરકૃત 
“સન્મતિતર્ક' . ઉપરની “વાદમહાર્ણવ' એ અભયદેવસૂરિકૃત ટીકાનુ”, બેચરદાસના 
સણહકારસાં, કરેઠુ' સ'પાદન. ૧૯૨૦માં ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાં એ કાર્યનો આર'ભ 
થયે. એ ગ્રન્થ પાંચ ભાગમાં અનેક પરિશ્િણે સાથે છપાયો છે અને છઠ્ઠા ભાગમાં 
વિસ્તૃત ગુજરાતી પ્રસ્‍તાવના, મૂળતે! અનુવાદ અને ભાવાર્થ છે. આ છઠ્ઠો ભાગ 
૧૯૩૨માં પ્રગટ થયે! અને તેના હિન્દી અતે અ'ગ્રેજ અનુવાદો પણુ થયાં છે. 


સુખલાલજીની પરિનિઠિત વિઠ્દત્તા માટે એમને વિજ્યધર્મ સૂરિ જેન સાહિત્ય 
સુવર્ણચ'્રક ભાવનગરની યશોાવિજ્ય જેન ગ્રન્થમાળા તરફથી એનાયત થયો! (૧૯૪૭); 
અખિલ ભારત પ્રાચ્યવિઘા પરિષદના પ્રાકૃત અતે જૈન ધર્મ વિભાગના (૧૯૫૧) 
તથા તત્તજ્ઞાન વિભાગના પ્રસુખ (૧૯૬૧) તરીકે તેમની વરણી થઈ; વર્ધાની 
રાષ્ટ્રભાષા પ્રચાર સમિતિ તરફથી હિંદી ભાષાની, પોતાનાં લખાણે। દ્દારા, વિશિજિ 
સેવા કરવા સાટે તેમને પુરસ્કાર અપાચો (૧૯૫૬); ઝુજરાત યુનિવસિટી (૧૯૫૩), 
સરદાર પટેલ યુનિવર્સિટી (૧૯૬૭) અને સૌરાષ્ટ્ર યુનિવર્સિટી (૧૯૭૩)એ તેમને 
“ડી. લિટ્,ની માનારઈ પદવી આપી, ભારત સરકારે વિશિજ સ'સ્કૃત પ'ડિત તરીકે 
તેમને પુરસ્કૃત ટરી (૧૯૬૧) માનાર્ણ વેતન બાંધી આપ્યુ" તથા “પહ્મભૂષણુ 
પદ આપી સત્કાર કર્યો, પ'ડિતજીને પ'ચોતેર. વર્ષ પૂરાં થતાં એમના મિત્રો 
અતે.-પ્રશ'સક્રાએ ડી, સવપલ્લી ર।ધાકૃષ્ણુનના પ્રસુખપદે અખિલ ભારતીય ધોરણે 
રચાયેલી.. સમિતિ દ્વારા એમનુ મુ'બઈમાં સન્‍માન કરી, એમતે સિત્તેર હન્નરની 
થેલી. . અર્પણુ કરી (૧૯૫૭). તે રકમતુ” તેમણે સાનેદદય દ્રસ્‍્ટ કર્યુ”, જેને! ઉદ્દેશ 
ભારતીય તત્તજ્ઞાનના પ્રસારતો છે.: એ સન્સાનપ્રસ'ગે પ'ડિતજના' પૂવ પ્રકાશિત 
લેખોના -ત્રણુ ત્રન્થે1 (ખે..ચુજરાતી અતે એક હિન્દી) “દશન અને ચિન્તન' નાસથી 
મગટ થયા હતા. એ પૈકી, ચુજરાતી ગ્રન્થાને દિલ્હીની સાહિત્ય અકાદમીનો 
રાષ્ટ્રીય. પુરસ્કાર પ્રાપ્ત થયો હત્તો (૧૯૫૯). નેવનાલ'દા વિહાર એ બિહારની 
.સ'શોધનસ'સ્થાએ એમને “વિદ્યાવારિધિ'ની ઉપાધિ આપી હતી (૧૯૭૫), 


સુખલાલજીએ વડોદરા યુનિવર્સિટીની સયાજીરાવ ઓનરેશરિયમ લેક્ચર 
1સિરીઝમાં ભારતીય તત્ત્વજ્ઞાનના ત્રણુ પ્રમેયો -- છવ, જગત અને ઈશ્વરને આવરી 
સેતાં “ભારતીય તત્તવિદ્યા' વિશેનાં ગુજરાતી વ્યાખ્યાને! આપ્યાં હતાં (૧૯૫૪); 
એને હિન્દી અનુવાદ થચે1 છે (૧૯૬૦) અને ઊવીદ્રળ 2110501117 એ શીર્ષક 
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તીચે અગ્રેજી અનુવાદ પણુ પ્રગટ થયો છે (૧૯૭૭). આત્માપરમાત્મા અને 
સાધતાના વિષય ઉપર ગુજરાત વિદ્યાસભા, અમદાવાદના નિસ'ત્રણુથી આપેલાં 
વ્યાખ્યાનો “અધ્યાત્મ વિચારણા' એ નામે ગુજરાતી તેમ જ હિન્દીમાં બહાર. 
પડયાં છે (૧૯૫૬). સુ'બઈ ર્ુનિવર્સિટીની ઠૅક્કફર વસનજી સાધવજ વ્યાખ્યાન- 
સાળામાં આપેલાં, જરરી આચાર્ય હરિભદ્ર' વિશેનાં પાંચ વ્યાખ્યાને! ગુજરાતીમાં 
પ્રગટ (૧૯૬૧) થયા પછી એતુ હિન્દી ભાષાન્તર પણુ થયુ' છે (૧૯૬૬). 


જન ધર્મ-દર્શનના પ્રમાણુભૂત પાઠંયત્ર'થ લેખાતા, ઉમાસ્વાતિકૃત “તત્તાર્થ- 
સૂત્ર'તુ' પ'ડિતજીનુ' વિવેચન ગૂજરાત વિદ્યાપીઠના એમના સેવાકાળ દરસિયાન 
લખાંયુ' તે ૧૯૩૦માં છપાયું. તે ગ્રથ એટલે! લોકપ્રિય થયો કે તેની ચાર ગુજરાતી 
આજૃત્તિ, (૧૯૩૦, ૧૯૪૦, ૧૯૪૯, ૧૯૭૦), ત્રણુ હિન્ડી આવૃત્તિ અને એક 
અ'ચ્રેછ આવૃત્તિ થઈ છે. સામાન્ય વાચક તેમ જ 1વદ્દાન ખ'નેને ઉપયોગી થાય 
એવી શૈલીએ એમણે મૂછ ગ્રથતુ' વિવેચન કયુ” છે, ગ્રથકારનેો તેમ જ ગ્ર'થ 
ઉપર લખાયેલી અનેક ટીકાઓને। પરિચય આપ્યો છે તથા શ્વેતાંબર અને દિગ'ગર 
એ બ'ને આસ્તાયોને સમાનપણે માન્ય ત્ર'થના ઉપાદાનસાં જેતેતર ત્ર'થોને। કેવો. 
વિનિયોગ થયે છે તે ઉદાહરણ! આપો, તુલના સહ, બતાવ્યુ છે. “તત્તાર્થસૂત્ર' 
ઉપરનું” પ'ડિતજીનું” આ વિવેચન એક પ્રશિષ્ ફાતિની ક્રેટિમાં સ્થાપિત થયુ છે. 


આ સિવાય પણુ ત્ર“થસ'પાદન અને સ'શાધનાત્મક પરિશીલન-લેખનમાં 
પ'ડિતઈનુ' પ્રદાન જેટલુ * વિપુલ છે એટલુ જ મૂલ્યવાન છે, એમાંથી મહત્ત્વની 
કૃતિઓને! નિર્દેશ અહી પ્રસ્‍તુવ થશે; દેવેન્દ્કૃત પ્રાકૃવ “કર્મત્રથ', લાગ ૧-૪તો 
હિન્દી "અનુવાદ (૧૯૧૭-૨૦); પાત'જલ યોગસૂત્ર ઉપર ઉપાપ્યાય યશે।1વિજ્યકૃત 
'વૃત્તિ અને હરિલદ્રસરિકૃત પ્રાકૃત “ચોગવિ'શિકા' સહ “ચોગદર્શન' (૧૯૨૨); સિહ્સેન 
દિવાકરકૃત “ન્યાયાવતાર'તો ચુજરાતી અતુવાદ ' (૧૯૨૭); આચાર્ય હેમચન્દ્રકૃત 
“પ્રમાણુમીમાંસ।'તુ' સ'પાદન -- વિસ્તૃત હિન્દી પ્રસ્‍તાવના (આ પ્રસ્‍્તાવતાને। અગ્રે 
અનુવાદ ૌતવપકન્વ્લ્ત ડપઘતીલડ ઘર વીશા 1૦ટાંટ ૨0રતે ઈટ ર[૩195ાવડ 
(€તાંત્યધત, 1901) એ નામથી પ્રગટ થયો છે.)સહ (૧૯૩૯); ઉપાધ્યાય 
યશ્ઞોવિજયકૃત “જન તર્કભાષા' (૧૯૩૮) અતે જાનબિ'દુ' (૧૯૪૦); ચાર્વાક 
દર્શનને એકમાત્ર ઉપલબ્ધ ગ્ર'થ, જયરાશિકૃત “તત્તવોપપ્લવસિ'હન્‌' સ'પાદન--રસિક- 
લાલ છે, પરીખના સહકારમાં (૧૯૪૦); બૌદ્ધ દાર્શ નિક ધર્મ કીતિકૃત “હેતુનિદુ” 
--અરચટકૃત ટીકા અને દુવેક મિત્રકૃત અનુટીકા સહ (૧૯૪૯); સિદ્ધસેન દિવાકર 
કૃત “વેદવાદ૬ત્રિ'શિકા' -- સંપાદન અને ગુજરાતી વિવેચન (૧૯૪૬); “નિર્ષ્ થ 
સ'પ્રદાય' (૧૯૪૭); ગ્ડષભદેવ, નેસિનાય, પાર્ઘ્નાથ અને સહાવીર એ તીર્થ કરના 
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જીવતતે લગત્તા મૌ લિક લેખાને। સ”ચય “ચાર તીર્થ'કર્‌' (૧૯૫૪); “દર્શન અને 
શચિન્તન'માંથી સ'કલિત કરેલા “કેટલાક ઉત્તમ લેખોનો સમુચ્ચય “જૈન ધર્મતેપ 
પ્રાણુ' (૧૯૬૨), 

“સારુ જવનશત્ત' નામે એમની આત્મકથા તાજેતરમાં (૧૮૮૬) પ્રગટ 
થઈ છે. (સાં.) 
સ્વામી આત'દ (૧૮૮૭-૧૯૭૬) 


ગાંધીજધી પ્રભાવિત થઈ તેમને અશેષભાવે આત્મસમર્ષણુ કરી તેમતા 
અ'તેવાસી હોાવાને1 વિશેષાધિકાર ભોગવતી તેજસ્વી નક્ષત્રમ'ડલસમી “કેટલીક વ્યક્તિ- 
એમાંના એક સ્વામી આન'૬ હતા, ગાંધીજને આત્મકથા લખવાનો આગ્રહ ટરી- 
કરીને તેમની પાસે આત્મકથા લખાવીને જ જ'પનાર સ્વામી આન'દે પોતાની 
આત્મકથા લખી નથી, તેમને પોતાને વિશે તેમના શખ્દોમાં જે કઈ ઉપલબ્ધ 
છે તે બચપણુનાં બાર વર્ષ સુધીની તેમતી જવનયાત્રાના જ૬ત્તાન્તરપે છે, તેઓ. 
હતા તો આજીવન બ્રહમચારી, છતાં ઘણુ“ખરુ' ફુટુ'મોામાં વસવાને કારણે એમતે. 
સ'સાર વિશાળ હતે. 


તેમનુ” પૂર્વાશ્રમતુ' નામ હિ'મતલાલ રામચ%ર રહાશ'કર દવે હતું. તેમનો 
જન્મ ૧૮૮૭માં સૌરાષ્ટ્રના ઝાલાંવાંડના શિયાણી ગામમાં બ્રાહ્મણુ જ્તાત્તિમાં થયે 
તો. પિતા ગામડાની શાળામાં મહેતાજી, મા નિરક્ષર, પર'તુ ત્તાની, સ્વમાની 
તે સહિષ્ણુ, દોઢ વર્ષના હિ'મતલાલને તેમતી માસીએ દત્તક લીધો, માસાનુ' નામ 
ઉમાશ'*કર, મોરારજી ગોકુળદાસને ત્યાં તેમની નોકરી હતી, હિ'મતલાલ માંડ 
બેત્રણુ ચોપડી ભણેલા. બાળપણુમાં સ્વામી આન'દનુ' ગુજરાતીનુ' ્ાન સાવ કાચુ. 
પણુ મરાઠી ઉપરની પકડ ઘણી સારી, સ્વાતુભવની વિદ્યાપીઠમાં 'દીક્ષિત થયેલા 
સ્વામી આન'દે પછી તો હિન્દી, બ્‌'ગાળી અને અગ્રેજી ભાષા ઉપર પણુ સારુ” 
મભુત્તર મેળવેલુ'. ચુ'બર્ડની જિ"દગી તેમગું ગિરગામ લત્તામાં વિતાવેલી, 


ત્યારે સ્વામીની ઉ'મર દશ વર્ષની. સાધવખાગના મ'દિર્માં હતા ત્યાં “ચાલ 
ખચ્ચા તને ભગવાન દૅખાડુ',”' એમ કહીને એક સાછુ તેમતે લઈ ગયે1. જીવનનુ” 
ઝરણુ અહીથી જુદી દિશામાં ટ ટાયુ'. ઘણા બધા ને પ્રકાર-પ્રકારના અનુભવે! 
તેમતે થયા. ત્રણેક વર્ષની રઝળપાટ પછી સ્વામી આન'દ આલ્મોાડા પાસે રામકૃષ્ણ 
આશ્રમમાં અતે ત્યાંધી માયાવતીના અદ્વૈત આશ્રમમાં રથા અને આશ્રમની પ્રકાશન- 
પ્રશૃત્તિમાં મદદરૂપ થયા, ર્‌ાસકૃપ્ણુના અનુયાયી સાધુઓના સમાગમમાં આવતાં, 
સેવામય સાધુજવનની વિભાવના પૂર્ણપણે ચરિતાર્થ કરીતે ગાંધીજતે! વિરલ. * 
સહવાસ પ્રાપ્ત થયે! ત્યારે સ્વામી આત'દની ઉંમર ૨૭ વર્ષની હતી, ત્યાં સુધીમાં 


જન 
“કડ. 


૩૬૪] ગુજરાતી સાહિત્ચનેદ ઇત્તિહપ્સ ઈ [થન્૪ 


તો સ્વામી ભારતભરમાં ઘૂમી વળ્યા હતા, આત'કવાદીઓના સ'સર્ગ માં પણુ આવૈલા. 
લોકમાન્ય ટિળક પણુ હદયમાં પ્રતિષ્ઠિત થઈ ચૂક્રેલા. ટિળકના દેહવિલય પછી સ્વામી 
આનત'દની દણિ ગાંધીજી તરક્‌ વળી. તુરત તો નહિ, પરતુ થોડ!ક સમય ખાદ 
ગાંધીજના વ્યક્તિત્વથી તેએ પ્રભાવિત થયા અને શ્રદ્ધા ખેઠી તે દિવસથી ગાંધીજી 
તેમતા જીવનગુરુ બન્યા, ગાંધીજીને વિરલ સહવાસ પ્રાપ્ત થતાં જવન ઉપર 
સાધુત્વને! રગ વિશેષ પાકે થયે. જવનની એક નિશ્ચિત દિશા સાંપડી અને પોતાના 
અ'તઃસત્વતે વિકસાવવાને। સ'પૂર્ણ અવકાશ મળ્યો, ગાંધીજીને! રચનાત્મક કાર્યકમ 
તેમતે આકષી” શકચો, તે તેમણે અપનાવ્યો, થાણાના. ગાંધી આશ્રમમાં આઠે વર્ષ 
સુધી રહી તેનુ સ“ચાલન્‌ કરુ”. ત્રામાઘ્ોગ સ'ધ તેમ જ ગોસેવા સંઘની પ્રશૃત્તિ- 
માં પણુ હદયથી જતતે ઓતપ્રોત કરી. જસનાલાલજી બજાજ નનેડે મ“ત્રી તરી કૈની 
કાંમગીરી પણુ વર્ષો સુધી બજવેલી, કૉંગ્રેસ કારોબારી તેસ જ કૉંભ્રેસ મહાસમિતિમાં 
થતી મહત્ત્વની ચર્ચાની નોંધ પણુ તુરત ત્યાં ને ત્યાં લેવાતી ટેવ પાડેલી, રોલેટ 
એકટ સત્યાત્રહુ (૧૯૧૯) વેળા “હિ'દ સ્વરાજ'તી નકલો છાપવા તથા ફેલાવવાનું 
ગેરકાયદેસર લેખાતુ' કામ પણુ સ્વામી આન' દે હિ"મતથી કર્ઝું', ગાંધીજના “નવજીવન' 
અતે “ય'ગ પન્ડિયા'ના સ'પાદન-પ્રકાશનની તમામ કામગીરી તેમણે સ્વધર્મપાલનની 
જેસ ઉદ્દાહરણીય ચોકસાઈ ને ચીવટથી બનવી, ગાંધીજની સત્યાશ્રહતી લડતોસાં 
ભાગ લઈ તેમણે જેલવાસ પણુ ભોગવ્યો, 


સત્સ'ગ, ગાંધીજની તે રાષ્ટ્રની સેવા, સતત પ્રવાસ અને ઘણુ'ખરુ" હિમાલય 
(કૌસાની)માં નિવાસ, પ્રકાર-પ્રકારના ગ્રથા વાંચી તેમાંથી જીવનનાં શાશ્રત મૂલ્યોને 
પાવક એટલા અ'શને આત્મસાત્‌ કરવો તથા પોતાની વિશિષ્ટ જીવનરીતિ તે 
સર્જન દ્વારા વર્તમાનને -અધિકાધિક સગૃહ અતે ચારિત્્યને વધારે તે વધારે 
ઉજ્જ્વળ તેમ જ શીલવ'તું કરવાને પ્રયાસ એટલામાં જવર્નાનિષ્ઠે સ્વામી આન ૬ની 
'જીવનલીલાને સાર આવી જય, 


સ્વામી આન'દે લખ્યુ” હતુ' તો ઘણુ' પરતુ તેને ત્ર'થસ્થ કરવાની બાબતમાં 

ત્તેએ ઘણા ઉદાસીન. આખરે જિ'દગીના પાંચેક વર્ષના આખરી સ્તબકમાં પોતાના 
'£લખાણુતે ગ્ર“થસ્થ થવા દેવા તેએ સ'મત થયા ત્યારે પોતાના સર્જન સ'બધસાં 
તેપનુ' વલણુ કેવુ' હતું ? તેઓ લખે છેઃ “સામાન્ય માણુસનેય મનવુ ગાણું 
ગાવાનુ' મન થાય છે, આવી તીપજ તે મારાં લખાણે* એમાં સાહિત્ય, શિક્ષણુ 
“ક એવી ખીજી ભદ્ર ભૂલવણીઓને સારુ ભાગ્યે જ મે' કદી કશે। અવકાશ સાન્યે। 
* જ, કચાંચે હુ' લખુ હુ' તા તે વાચકોના રજન કે સ્વાદ અથે? નથી લખતે! 
અધી” સદી ક્રે વધુ કાળના જત્તિ અનુભવ પછી થયેલા દર્શન કે અએવલેકનને 


મ.લ૯ડ] ી અન્ય ગયલે'ખકેપ-૨ [ર૨૬૫ 


વ્યક્ત કરવા સ્વસ “તોષ અથે અગર તો મારા પોતાના નાતિક કે આધ્યાત્મિક 
વિકાસની ગયુતરીએ લખુ છુ'. જિ"દ્ગી ઉઘાડી ચોપડી છે. તે વાંચવા સમનનવવા 
સારૃ કોઈએ ગૂઢવાદ આયાત કરવાની જરૂર નથી,” 


૧૯૭૬ના જન્યુઆરીની તા. ૨૪મીએ ચધરાતે સ્વામી આન'દને! દેઠવિલય 
થયે, 

સ્મૃતિશેષ થયેલા સ્વામી આનત'દનું જે ક'ઈ ત્ર'થસ્થ થયુ” છે તે સઘળુ' જ 
વિઘ્યારસિક અને જ્ઞાનમાર્ગ ના યાત્રીને સહેજે અશભિસુખ થવા પ્રેરે એવું' સત્તવપૂર્ણ 
છે અને જીવનનાં શાશ્ચત મૂલ્યોથી પ્રાતિષ્ઠિત છે. દા,ત*, એમનુ “અન'તકળ!” (૧૯૬૪, 
૧૯૭૯) જે સ્વાનુભવે, ચિંતન અને નિરીક્ષણુતે અભિવ્યક્તિ અર્ષતાં લખાણૂાને 
સ'ચય છે, તેમાં ઈશ્વર પ્રત્યેની તેમની શ્રદ્ધા અતે નિયતિમાં આસ્થા વ્યક્ત કરતી 
આધ્યાત્મિક વિચારણાથી માંડીને શારીરિક મજૂરીનુ' ગૌરવ કરતી સમાજહિત- 
લક્ષી વિચારણાને આવરી લેતો ચિંતનનો વિશાળ પટ વિસ્તરે છે, એમાં 
પ્યાતારઈ એવો એમની વિચારરશૈલીને! મહત્ત્તતો અશ એ છે કે વિચારણાના 
વ્યાપમાં સમાતી પ્રત્યેક બાબત વિશે તેમના મનમાં સ'પૂર્ણ્‌ સ્પજ્તા છે. 


સ્વામી આન'દની આધ્યાત્મિકતા કેવળ વાગ્સીમસિત, પરૉપદેશ પૂરતી કે 
ચોાચટ નહેતી. તે હિમાલયના પહાડી કૌવતથી રસાથેલી ધી'ગી અને જીવનલક્ષી હતી. 
“મોતને હ'ફાવનારા' (૧૯૬૯, ૧૯૭૯) (મૂળ લેખક વિલક્ડિ નોઈસ)માં એવાં સ્ત્રી- 
મ. 99વનની કહાણી આલેખાઈ છે જેમણે કેવળ શરીરબળથી જ નહિ, પર'તુ 

થે, શૌર્ય , માનસિક સંતુલન, શ્રદ્ધા, પ્રાર્થના તથા હૈયાઉકલત વગેરે આંતરિક સત્તતના 
પ મોતને હુ'ફાવવામાં સફળતા મેળવી હતી. અભય, 'સાહસ અને પરાકમશીલતા 
તેમ જ ૬વન સાથે બાથ ભીડવાને પુરૃષાર્થ આ બધા સદ્દગુણે।નું' સ્તાસી 
આન'દને મન ઘણુ” મોટુ' મૂલ્ય હતુ, એટલે વિલકિડ નોઈસે મોતને હ'ફાવનારાં 
માનવીઓની જે વાત લખી છે તેનુ” અતુસર્જન કરવાતી વૃત્તિ સ્વામી આન'દ 
ખાળી શકયા નહાતા. 


સ્વાતુભવની સૃષ્માંથી _ સર્વાત્તસ અને પ્રેરણાદાયી હાય તેને જ પોતાની. 
આગવી અતે વિલક્ષણુ શૈલીથી વિભૂષિત કરીને રજૂ કરવુ” એ સ્વામી આન'દની. 
હુ'મેશની એક પ્રણાલી હતી. તેનુ' હદ્ય'ગમ દર્શન “ધરતીનું લૂણુ' (૧૯૬૯, 
૧૯૭૮)માં થાય છે. એમાં એમણે દુશ્મન સામે" અસાધારણું વીરતાથી, દઢતાથો 
અને નિર્ભ્યતાથી”ઝૂઝતાં અતે વિજયી નીવડતાં તેમજ આસપાસના સમાજને 
પ્રસાવિત કરતાં તથા તેમના આદરના અધિકારી નીવડતાં ખુમારીવત માનવીઓ! 


પરાકમેકથાઓ આલેખી છે. સીધી હૃદયમાંથી ફૂટતી, ઘકાચેલી, હાથે કાં 


૩૬૬] ગુજરાતી સાહિત્ચનેપ ઇતિહાસ [ગ દ્ર 


ખાદીના જેવી ઘટ્ટ, કઈક ખર્ભયડી છતાં હૂકફાળી, ક્ષણુવારમાં સર્જક સાથે 
ભાવકને આત્મીયતાથી સ'લગ્ત કરતી, તળપદા - . શખ્દપ્રયોગાથી અતે કહેવતોનો 
ઉપયોગથી ભાષાનું" લૂણુ' પ્રગટ કરતી, પહાડ જેવી ધી'ગૌ તથા પહાડના ઉદરમાંથી 
વહી આવતી ધસમસતી સરિતાના વેગ ધારયુ કરતી સ્વામી આન'દતી ભાષાનુ' 
રૂપ અહી' અત્ય'ત પૂર્ણપણે ખીલી ઊઠયુ” છે, 


જન્‍્દ્રની સાહિત્ય અકાદમીએ સન ૧૬૬૯ના વર્ષના ગુજરાતી ભાષાના ઉત્તમ 
સાહિત્યિક ત્ર*થ તરીક્રે જેને પારિતોષિક આપવાને નિર્ણય કર્યો હતો, તે “કુળ- 
કથાએ!' (૧૯૬૬, '૭૦, '૭૯)ની ભાત એર નિરાળી છે, પોતાના ઘાટઘડતરમાં 
ન્યૂનાધિક ફાળા આપનાર આ શ્રુતકથાઓ તથા સ્મતિકથાઓને સ્વામી આન'દે 
કૃતત્તભાવે સ'ભારીતે પોતાની આથમણી વચે સુખાનુભવ થતો! હોવાથી તે સર્વને 
તેમણે અક્ષરસ્થ કરી હતી. દસ્તાવેજી મહત્ત ધરાવતી આ “યુળક્થાઓ'માં 
સુ'ભઈમાં વસીને તેના વિકાસમાં પોતાને! ફાળા આપનાર પરાકમી ભાટિયા સ્રી- 
પુરુષોનાં વ્યક્તિત્વનાં જે પ્રેરણાદાયી ચિત્રો આલેખાયાં છે તે સ્વામી આનદની 
 સ્વકીય નિરાળી શૈલીને કારણે અત્ય'ત જવ'ત બન્યાં છે, 


“સતોના અતૃજ'(૧૯૭૧, ૧૯૪૯)માં જેતે સ્વામી આત'દે “સમતાતે- 
મેરુ” કહીતે ઓળખાવ્યા છે, એ વાસતદાદાથી માંડીને બદરીશા, ડૉ. માયાદાસ, 
તોતારામછ, તથાગત સમા કિશેોરલાલભાઈ, શુક્તારંકસમાં મહાદેવભાઈ, 
નરહેરિભાઈ તથા સૌગ્યતાની સાક્ષાત્‌, સૂર્તિસમાં વૈકુ'ઠભાઈ મહેતા વગેરેનાં 
સ્વાતુભવપૂત જીવત વ્યક્તિચિત્રો છે. ર 

સ્વામી આન'દે એક મહત્ત્વનું કાર્ય ફર્યું" રાષ્ટ્રના રાજકારણુ, સમાજ્કારણુ, 
સ'સ્કાતિ તથા કેળવણી વગેરે ક્ષેત્રોમાં સચી ગયેલી મલિનતાને પોતાના પૂર્વગ્રહ 
સુક્ત શુદ્ધ વિચારજ્ળથી ધોઈ નાંખવાને। પુરુષાર્થ કર્યો હતે! તે. તેમતુ' એક પુસ્તક 
“તવલાં દર્શન અને ખીજ્ન લેખે!' (૧૯૬૮) તેમના એ પુરુષાર્થ તુ -ઘોતક છે, રાષ્ટ્ર 
જવનના બાલ્યાન્તર્ગત અતેકવિધ પ્રવાહોનુ” યથાર્થદર્શન તેમતે પ્રવાસમાં થતુ, 
તેમના ચિ'તતતી વાટને સ'કોરતા તે દર્શનના અનુભવનું તેમણે અહી" આલેખન 
કર્યુ” છે. પ્રવાસ દરમિયાન સામાજિક, ભૌગોલિક અને સાંસ્કૃતિક દણિએ સ્વામી 
આન'*દે જે નિરીક્ષણુ અને તદન્તે મૂલ્યાંકન કરેલુ' એ “નવલાં દર્શ ન'માં સાંપડે છે. 

“ઈશુ ભાગવત' (૧૯૭૭) એ સ્વામી આન'દનાં જવનનાં અ'તિમ વરસોના 
અનુભવના પરિપાકરૂપ પુસ્તક છે. એમાં એમણું ઈશુના લીલામૃત અને કથામૃતનો 
આસ્વાદ કરાવ્યો છે. એની એક વિશેષતા એ છે કે ઈશુના જીવનલીલામૃતને 
કથાસ્વરૂપે વહેતે। પ્રવાહ સૌરાષ્ટ્રની તળપદી લોકબોલીનુ' રૂપ ધારણુ ફરે છે જે 


“ઝા, ૯] અત્ય ગદઘ્યલેખકે-૨- [૩૬૭ 


તેના તળપદા સાધુર્ય અતે, લહેકાથી વિશિણ છે. સ્વામી આન'દતા હૃદયમાંથી 
ભાવકના હદયમાં થતુ' આ સીધુ, સઘ અને અતવરુદ્દ સ'કમણુ જણે પ્રત્યક્ષ 
ટથાશ્રવસુની અનુભૂતિ નીવડે છે. ઈશુની માણુસાઈને દીવે। કેવી અસાધારણુ ઘુતિ 
પ્રસારતો પ્રજ્વલિત હતે તેની ઝાંખી આ પુસ્તકમાં થાય છે. 

“સતાનો કફાળા'(સ્વામી આનદતાં લખાણુ।નું સ'ક્લતઃ ૫૯૪૮)માં સ્વામી 
આન'દતાં પ્રગટ-અપ્રગટ જે સોળ લખાણે। સ'ત્રહાયાં છે તેને વિશેષ એ છે કે આ 
'દશની ભૂમિમાં કરુણામય સતાનો જે મબલક ફાલ ઊતર્યોય છે તે, ભારતવર્ષની 
સાક્ષરનિરક્ષર જનતાના સ'સારને સાશ્વિકતાથી સમૃદ્ કરવામાં, સ'સ્કૃતિની રક્ષા 
અને પ્રતિષ્ઠા, કરવામાં, જિ'દગીની સાર્થક્તા વિશેની દષ્િતિ' પ્રદાન કરવામાં તથા 
માનવતાની આર્શ્ર્તા પ્રસારવામાં જે રીત્તે ઉપકારક નીવડયો છે તેનુ” અહી' યથાર્થ 
સૂલ્યાંકન સાંપડે છે, 

જની મૂડી' (૧૯૮૦)માં શખ્દલોક્ના કેટલાક જૂના અવાવરુ ખ'ડાનુ 
દર્શન થાયે છે તે રેસપ્રદે છે. ઓમ તો એ કોરે જેવુ” લાગે, પરતુ એ વ્યવસ્થિત 
“રાશ નથી, જુનવાણી એટલે ક્રે આથમણી ક્ષિતિજે ચડી ચૂંકેલા જમાનાની 
સામત્રી જેમાં શબ્દો, ર્હિપ્રયાગો, કહેવતો, તથા કહેવતોતી સાથે ન્નેડાયેલાં 
કથાનક્રોના સમાવેશ થાય છે, તે અહી” ક'ઈક વ્યવસ્થિત રીતે ત્રણુ ખ'ડમાં રજૂ 
થઈ છે, એમાં વપરાશમાંથો લુપ્ત થયેલા શખ્દો છે. જેના અર્થ પ્રચલિત અર્થથી 
સાવ જુદા જ હોય એવા પણુ શખ્દા અહી" અપાયા છે. કેટલાક વિલક્ષણુ 
રઢિપ્રયાગો છે અને કેટલીક કહેવતો અપાઈ છે જે તેની સચોટતા અતે માર્સિકતાને 
કારણે પ્યાતાર્હ છે. * 


સ્વામી આન'દનાં અ સિવાયતાં પણુ કેટલાંક પુસ્તકે છે જેમ કે “માનવતાના 
તેરી*, “સર્વોદયવિચારણા', “ભગવાન બુદ્ધ', “ગાંધીનાં સ'સ્મરણે!', “ઈશેપનિષદ', 
“લોકગીતા', “આતમતનાં મૂલ', “ઈશુનુ” બલિદાન' (૧૯૨૨, 'ર૩, '૮૦), “નઘરેળ, 
(૧૯૭૫) અતે “ઉત્તરાપથની યાત્રા' (૧૯૮૦). મૂળશ'કર ભટ્ટે “ધરતીની આરતી” 
(૧૯૭૭)સમાં પસ'દ કરેલા લેખોને! સ“ચય આપ્યો છે. (કૂ.) 
સુતિ જિતવિજયજી (૧૮૮૮-૧૯૭૬) : 
ભારતના મહાન પુરાવિદ, સ'રે।ધધક અને પ્રાચીન સાહિત્યના ઉદ્ધારક સુનિ 
જિતવિજ્યજીતો જન્મ રાજસ્થાનમાં, ભૂતપૂર્વ મેવાડ રાજ્યના રૂપાહેલી નામે 
જગીરફારી ગામમાં પરમાર ક્ષત્રિય કુટુંબમાં થયો હતે, એમનુ પર્વાત્રમનુ' નામ 
કિશનસિ'હ હતુ'. એમના દાદા તખ્તસિ'ફજી અતે પિતા વૃદ્ધિસિ'હજીએ ઈ, 
૧૮૫૭ના ક્વાત'ગ્યયુદ્માં ભાગ લીધો હતો, અને એથી એ બ'નેતે એ પછી. 
ન 


૩૩૮] ગુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ [થ'. ૪, 


કેટલોક સમય ગુૃપ્તવાસમાં રહેવું પડયુ” હતુ. એ સમયે રૂપાહેલીમાં કોઈ નિશાળ 
કે પાઠશાળા નહાતી અતે એથી બાલક કિશનસિ'હતે અગિયાર-બાર વષ'તી વય 
સુધી કોઈ પ્રકારને! અક્ષરખોધ પણુ થયો નહેતે!, રૂપાહેલીમાં દેવીહુ સજી નામે 
એક વિઠ્દાન જેન યતિ રહેતા હતા, જેઓ વૈદ્યક અને જ્યોઈિષના પણુ નિષ્યાત 
હતા, કિશનસિ'હના પિતા ૬ૃદ્િસિંહજએ પોતાની અ”તિમ ખીસારી વખતે 
ખાળક પુત્રની યતિ દેવીહ'સજને સાંપણી કરી અતે કિશનસિ'હે યતિજી પાસે 
જન સ્તોત્રો, વ્યાફરણુ આદિતો અભ્યાસ શર્‌ ટર્યો. એ પછી પિતાનું” અવસાન 
થયુ' અને કેટલાટ સમય બાદ યતિ દેવીહુ'સજીના પગનું હાડકુ' ભાંગી જતાં 
ખીન્ન એક ધનચ'દજી યતિ તેમતે શ્રુશ્રષા માટે પોતાને ગામ લઈ ગયા, માતાની 
અનુજ્ઞાથી કિશનસિ'હ પણુ દેવીહ'સજીની સાથે ગયો. પણુ ત્યાં દેવીહ'સજીનુ', થોડા 
સમય બાદ અવસાન થતાં કિશનસિ'હનુ' ભ્રમણુશીલ જીવન શરૂ થયુ, 

પનચ'દજી યતિ બૈરાંછોકરાં અને ખેતીવાડીવાળા સમૃદ્ધ ગૃહસ્થ જેવા હતા | 
એમને! પરિવાર કિશનસિ'હતે સાત દિવસ ખેતરમાં કામ કરાવે, પણુ પૂરુ” 
ખાવાયે ન આપે, ત્યાં જ્ઞાનપ્રાપ્તિનો કે જિજ્ઞાસા સ'તોષાવાતો તે। સ'ભવ જ 
નહાતા, આથી, ૧૯૦૨માં એક ખાખી ખાવા પાસે ભૈરવી દીક્ષા લઈ આ બાળફ 
કિશનલૈરવ બન્યો; બાવાઓનાં દુશ્વરિતો ન્નેઈ, ત્રાસ પામી, એમના ટોળામાંથી 
,નાસી છૂટી, ૧૯૦૩માં શાસ્રજ્ઞાન મેળવવાની ઇચ્છાથી, સ્થાનકવાસી જેન સ'પ્રદાયની 
દીક્ષા એફ મારવાડી સાધુ પાસે લીધી, ત્યાં પણુ સાનપિપાસા તૃપ્ત ન થતાં, 
૧૬૦૯માં જતન શ્વેતાંબર સ'પ્રદાયના સ'વિગ્ન માર્ગની દીક્ષા લીધી અતે દીક્ષાપર્થી'ના 
પોતાના શખ્દોમાં કડીએ તો, “આ શરીર તૈ દિવસથી સુનિ જિનવિજય નામે 
ઓળખાવા લાગ્યુ'.” જુદાજુદા સાધુઓ સાથે “કેટલોક સમય રહ્યા પછી તેએ 
પ્રવર્તક કાન્તિવિજ્યજીના સહવાસમાં આવી તેમના અ'તેવાસી બન્યા, કાન્તિ 
વિજયજી વિદ્યાનુરાગી, શાંતમૂર્તિ અને વિદ્દાનાને ઉત્તેજન આપનાર હતા. એમની 
પાસે જિર્નાવિજયજીને અભ્યાસ કરવાની ઘણી સગવડ મળી, વિદ્દાનોને સહવાસ 
પ્રાપ્ત થયો અને અતિહાસસિક દષ્ટિને પાપે એવાં પર્યાપ્ત સાધને! મળ્યાં તથા 
પાટણુમાં અને અન્યત્ર પ્રાચીન હસ્તલિખિત ગ્રન્થભ'ડારો જેવા-તપાસવાની 
સરળતા સળી, કાન્તિવિજયજ દ્વારા પ'ડિત સુખલાલજી જિનવિજયજીના અધ્યાપક 
બ્ત્યા, કાન્તિવિજયજના વિદ્દાન અને સ'શોધનપ્રિય શિષ્ય સુનિ ચતુરવિજયજીના 
જિનવિજયજી પ્રીતિભાજન હતા અને ચતુર્રાવિજયજના શિષ્ય અતે પછીશ્રી 
“આગમપ્રભાકર' તરીકે વિખ્યાત થનાર સુનિ પુણ્યવિજયજીના તેઆ પરમ સહુદ 
ખુત્યા, કાન્તિવિજયજી પાસે વડોદરાના નિવાસ દરસિયાન તેઓ ત્યાંની સેન્ટ્રલ 
લાપખ્રેરીના સ'સ્કૃત લાપખ્રેરિયન અતે જગવિખ્યાત ગાયકવાંડ્ઝ ઓરિયેન્ટલ 


મ. ૯] અન્ય ગધઘ્યલેખકે।-ર [૨૩૯- 


સિરીઝતના પ્રધાન સ'પાદક ચિસનલાલ દલાલના ગાઢ સ“પર્ટમાં આવ્યા અને 
દલાલના આગ્રહથી એ સિરીઝ મારે સોમપ્રભાચાર્યકૃત પ્રાકૃત ત્રથ “કુમારપાલ- 
પ્રતિખાધ'તુ' તેમણે સ'પાદન કર્છુ" (૧૯૨૦). વડોદરામાં જિનવિજયજીએ પ્રવર્ત ક 
કાન્તિવિજ્યજી પ્તિહાસમાલાનો આરભ કર્યો, સિ'ધમાં મલિકવાહણુ નામે 
સ્થાનેથી જયસાંગર ઉપાપ્યાયે પાટણુમાં [વિરાજતા, 'ખરતરગચ્છના આમાાર્ય (જન- 
ભદ્ર્સુરિતે સ', ૧૪૮૪માં પાઠવેલો વિસ્તૃત એતિહાસિક સ"સ્કૃત પત્ર “વિત્પ્તિ 
ત્રિવેણી' (૧૯૧૬); વિવેકધીરગણિકૃત “શઝુ'જયતીર્થોદ્ારક પ્રબન્ધ' જેમાં શઝુ'જય 
તીર્થના જર્ણાદ્વારતે! વૃત્તાન્ત છે (૧૯૧૭); “પ્રાચીન જેન લેખસ”ગ્રહ', ભાગ ૧ 
(૧૯૧૭) અને' ભાગ ૨ (૧૯૨૧); છીરવિજયસૂરિના વિઠ્દાન શિષ્ય શા સ્િચજ 
ઉપાષ્યાયે રચેલું' અકબર પાદશાહતુ' પ્રશસ્તિકાવ્ય “કૃપારસક્ેશ' (૧૯૨૦); 
ગુજ રેશ્વર સિદ્ધરાજના પ્રજ્ઞાચક્ષુ રાજકવિ શ્રીપાલ્લે રચેલું” પૌરાણિક નાટક જૌપદી. 
સ્વય'વર', જે એ સમયે પાટણુમાં ભજવાયું” પણુ હતુ” (૧૯૨૦); ભાષાસાહિત્ય. 
અને પ્તિહાસ ખ'ને દષ્ટિએ અગત્યનાં કાવ્યોને! સમુચ્ચય “જૈન એતિહાસિક ગુર્જર 
કાવ્યસ”“ચય' (૧૬૨૬)-વગેરે એ ત્ર'થમાળાનાં પ્રકાશને। છે. 


વડોદરાથી પાદવિહાર કરી [જિનવિજયજી ભરૃચ, સુરત અને સુ'બઈ થઈ 
૧૯૧૮માં પૂના પહોંચ્યા અને ત્યાં જણીતી સ'શાધનતસ'સ્થા ભાંડારકર ઓરિયેન્ટલ 
રિચર્સ' પ્ન્સ્ટિટયટનાં આયોજન 'સુવ્યવસ્થામાં જીમતી પ્રદાન ઢર્ઝી' તથા જૈન 
સ'ધ પાસે એ સ'સ્થાને આર્થિક સણાય અપાવી, ૧૧૯માં અખિલ ભારત. 
પ્રાચ્યવિદ્યા પરિપદનુ* પહેલુ" અધિવેશન પૂનામાં મળ્યું” ત્યારે સુનિજીએ પરિષદ 
સમક્ષ છરિમદ્રાસાવેસ્ય સતવસિર્ભયઃ નામે સ'સ્કૃત નિબ'ધ રજૂ કર્યો, જે અલગ 
સુસ્તિકાર્ષે પણુ પ્રગટ થયો છે તથા એતુ' હિન્દી ભાષાન્તર પણુ થયુ છે. 
મુનિએ એમાં અકાટથ પ્રમાણથી હરિભદ્રસ્‌ રિના સમય ઈ, ૭૦૧થી ૭૭૧ 
સુધીને। નિશ્ચિત કર્યો છે, જે સર્વમાન્ય થયો છે, પૂનામાં જ ચુનિજએ નેન 
સાહિત્ય સ'શાધક સમિતિની સ્થાપના કરી, જેના તરફથી એમના ત'ક્રીપદ નીચે 
“રેત સાહિત્ય સ'શોધક' નામે ઉચ્ચ કોટિનુ' હિન્દી-ઝજરાતી ત્રૈમાસિક ૧૯૨૧માં 
શરૂ થયુ હતુ”, જે કેટલાંક વર્ષ ચાલુ રહું હતુ. એ સમિતિ તરફથી તેમણે 
સ'પાદિત કરેલા કેટલાક ગ્ર'થે1 પણુ .પ્રગડ થયા છે, 


જેન સાધુચર્યાનાં રૂઢિગત બન્ધને સુનિજને ખટકતાં હતાં. સહાત્મા 

ગાંધીજીએ પુરાતત્ત્ત સ“દિરના આચાર્ય તરીકે તેમની નિયુક્તિ કરતાં પૂનાથી રેલ 

ગાડીમાં બેસી તેઆ અષદાવાદ આવ્યા, પણુ યશવ'ત શુક્લ લખે છે તેમ, 
ગુ, સા, ૨૪ 


૨૩૭૦] ઝુજરાતી સાહિત્યનેદ ઇતિહાસ [ચ"૪ 


““તેઓએ સાધુવેશ ત્યાગ્યો અને સાછુજીવન સ્વીકાું” હતુ.” પુરાતત્ત્વ મ'દિરે 
શ્ર"થાવલીમાં “પ્રાકૃત કથાસ-'ત્રફ' (૧૯૨૨) અને “પાલિ પાઠાવલિ' (૧૯૨૨) 
જેવી છાત્રોપયોગી સ'કલનાઓ ઉપરાંત “પ્રાચીન ગુજરાતી ગદયસ'દર્ભ” જેવુ, 
જૂના ગુજરાતી ગદ્યના વિવિધ પ્રકારો રજૂ કરતુ” પ્રમાણભૂત સ'પાદન સુતિજએ 
આપ્યુ (૧૯૩૦) ડુ 


ભારતીય વિદ્યાના વિષ્યમાં જર્મનીમાં થતુ' કામ જેવા અને જર્મન 
વિદ્દાનોના સ“પર્ક સાટે ૧૯૨૮માં વિદ્યાપીઠેમાંથી ખે વર્ષની રજ લઈને સુનિજ 
જર્મની ગયા. ત્યાંથી પાછા આવી ૧૯૩૦માં સત્યાત્રહની લડતમાં ન્નેડાઈ જેલયાત્રા 
કરી, ૧૯૩૨માં કલકત્તાના વિદ્યાપ્રેમી રઈસ બહાદુર રિંહજ સિંઘીની સહાયથી 
1સિઘી હન ગ્રન્થમાળાનો આર'ભ શાંતિનિકેતનમાં કર્યો અને પાછળથી એ 
ગ્રન્થમાળા સુ'બઈના ભારતીય વિદ્યાભવનને સોંપી અને ત્યાં હિંદી-ગુજરાતી 
સ'શેધન-સામયિક “ભારતીય વિઘા'નું' સ'પાદન પણુ કયુ”, 


અમદાવાદની ગુજરાત સાહિત્યસભાએ સ્ુનિજને માનાર્હ સભ્ય તરીકે 
નિયુક્ત કર્યા અને માનાર્ઈ સભ્યો માટેની વ્યાખ્યાનસાળાનુ” પહેલુ” વ્યાખ્યાન 
“પ્રાચીન ગુજરાતના ઇતિહાસ માટેતી સાધનસામત્રીઃ એ વિષય ઉપર તેમણે 
આપ્યુ”, જે એ વિષયતુ' પ્રમાણભૂત નિરૂપણુ હોઈ અલગ પુસ્તિકારૂપે પ્રગટ થયું 
છે (૧૯૩૩). એ જ વર્ષમાં સુ'બઈ યુનિવસિટીની ઠકકર વસનજી સાધવજી 
'વ્યાખ્યાનમાળામાં સુતિજીએ ગજરાતના ઇતિહાસ વિશે વ્યાખ્યાનો આપ્યાં; 
અમદાવાદમાં મળેલા બારમાં ગુજરાતી સાહિત્યસ'મેલનના પ્રતિહાસ-પુરાતત્ત્વ વિભા- 
ગતા પ્રમુખ તરીક્રે તેમની વગ્ણી થઈ (1૯૩૬) અને “ગ્રુજરાતની ઇતિહાસ-સ'શોધન 
પ્રશૃત્તિનુ સિ'હાવલોકન' એ વિશે સતતીય વ્યાખ્યાન તેમણે આપ્યુ; વડોદરા 
રાજ્યના નિમ*ત્રણુથી ગુજરાતી ત્ર'થકાર સ'સેલનમાં વડાદરા ખાતે “ગુજરાતનો 
જેન ધર્મ' વિશે વ્યાખ્યાન આપ્યુ' જે સભર સાહિતી અને ઉદાર શૈલીચુણથી મિત - 
છે (૧૯૩૮). ૧૯૪૨-૪૩માં પાંચ માસ સુધી તેમણે જેસલમેરના હસ્તલિખિત 
ત્રથભ'ડારોનુ” નિરીક્ષણુ કર્યુ". ૧૯૪૫સાં અસદાવાદસાં ગુજરાત સાહિત્યસભાએ 
ખો।લાવેલા ઇતિહાસ સ'મેલનના પ્રમુખ તરીક્રે તેમની વરણી થઈ. - ૧૯૪૯માં 
સુ'બઈમાં પ્રાચ્ય વિદ્યા પરિષદના પ'દરમાં અધિવેશનમાં પ્રાકૃત અને જેન ધર્સ 
વિભાગનુ* પ્રસુખપદ તેમણે થોભાવ્યું. એ જ વર્ષમાં એમને વિજયધર્મસ્ૂરિ જેન 
સાહિત્ય સુવર્ણ્ચ'ક અર્પપણુ થયો. રાજસ્થાન સરકારે ૧૯૫૦મૉં સ્થાપેલા રાજસ્થાન 
ગ્રાચ્ય વિઘા પ્રતિષ્ઠાનના માનાર્હ નિયામક તરીકે તેઓ નિયુક્ત થયા અને એ 
સ'સ્થાનુ સત્તર વર્ષ સુધી સ'ચાલન કરી ઘણા ગ્ર'થથે! પ્રકાશિત કર્યા. ૧૯૫૨માં 


સ્ર.૯] અન્ય ગયલ્ેખકેપ-૨ [૩૭૧ 


જર્મન ઓરિયેન્ટલ સોસાયટીએ સુંનિજીતે પોતાના સાતાર્ઈે સભ્ય બતાવીને 
તેમના જવનકાર્યનતુ' આંતરરાષ્ટ્રીય સન્સાન કર્યું”, ૧૯૬૩માં ભારત સરકારે એમને 
“પક્શ્રી*ની ઉપાધિ આપી, એ જ વર્ષમાં સુનિજને ૭૫ વર્ષ પૂરાં થતાં એમના 
સન્‍માન માટે એક સમિતિ રાજસ્થાનના તે સમયતા સુખ્ય પ્રધાન મોહનલાલ 
સુખાડેયાના પ્રમુખપદે રચાઈ હતી, અતે “ભારતીય પુરાતત્તત' નામે અભિનન્દન 
ચ'થ તેમને અર્ષણુ કરવામાં આવ્યો હતે. 


સુનિ [જજિનવિજયજી એક પરમ વિશિજ વિદ્દાન હોવા ઉપરાંત સ'સ્થાઓના 
કુશળ અને કાર્યક્ષમ આયેજ્ક અને સ'યોજક હતા, એમના તત્તાવધાનમાં 
તથા એમણે ખીજ સયોગ્ય વિદાનોને સોંપેલી સામશ્રીથી આશરે બસે! જેટલા 
શ્ર'થા પ્રગટ થયેલા છે. તેમનાં પોતાનાં સ'પાદનેોનની સ'પ્યા આશરે સો। જેટલી તો 
હશે જ; ગુજરાતી-હિન્ટી-સ'સ્કૃત-અ'ગૅજી લેખા અને પ્રસ્તાવનાએ જુદાં, એ 
બધાંનો ઉલ્લેખ અશકય છે પણુ એમાંથી અગાઉ જેમની તોૉંધ લેવાઈ છે તે 
સિવાયનાં, કેટલાંક મહત્ત્વનાં પ્રકાશનાનેો નિદેઈેશ અહી' પ્રસ્તુત થશે : ગુજરાતના 
જીતિહાસને લગતા પાંચ સોથી મહત્ત્વના પ્રબ'ધાત્મક મ્ર'થો-મેરુતુ'ગાચાર્યકૃત 
'પ્રબધચિન્તામણિ' (૧૯૩૩૭), જિનપ્રભસ્રરિકૃત “વિવિધ તીંર્થક#૫' (૧૯૭૪), 
રાજશેખરસુરિકૃત “પ્રબભ'ધકોશ' (૧૯૩૫), “પુરાતન પ્રબ'ધસ-ત્રફ' (૧૯૩૬) અને 
પ્રભાચન્દ્રાચાર્યકૃત “પ્રભાવક્ચરિત' (૧૯૪૦); અબ્દુલ રહમાણુકૃત અપભ્ર'શ વિરુ 
કાવ્ય “સ'દશરાસક'-- હરિવલ્લભ ભાયાણીના સહકારમાં (૧૯૪૫); પ્રાચીન 
“કાસલી ભાષાનું વ્યાકરણુ આલેખતુ' ઓક્તિક “ઉક્તિવ્યડ્તિ પ્રકરણ'-- ડૉ, સુતીતિ- 
કમાર ચેટરજીના સહેકારમાં (૧૯૫૩); કોટિલ્યના “અર્થશાસ્ર'ની ઉત્તર ભારતીય 
પર'પરાના “કેટલાક અ'શો સાચવતો ઝુટિત ત્ર'થ “રાજસિદ્ધાન્ત' (૧૯૫૯); મારુ- 
ગર્જર ભાષાનાં ખે પ્રાચીન ઔક્તિક્ો સાધુ સન્‍્દરગણિકૃત “ઉક્તિરત્નાટર' (૧૯૫૭) 
અતે સ'મ્રામસિંહકૃત “બાલરિક્ષા' (૧૯૬૮): સષ્યકાલીત ભારતની મુદ્દાઓ સાટે 
મહત્ત્વને ત્ર'શ “રત્નપરીક્ષા'-- ભ'વર્લાલ નાહટાના સણકારમાં (૧૯૬૧); 
મહામાત્ય વસ્તુપાલના મિત્ર અને ગુજરાતના રાજ્પુરાહિત સોમેશ્વરકૃત સુભાષિત- 
સ'શ્રહ “કર્ણામૃતપ્રભા' (૧૯૬૩); મેવાડની એક વીરગાથા વ્ણુવતુ' કાવ્ય હેમર્તન- 
મુતત 'ગોરાબાદલ ચરિત્ર' (૧૯૬૮); રણુથભોરના હસ્મીરતુ' ચરિત્ર વ્ણુવતું' 
નયચ%સરિકૃત એતિહાસિક “હમ્મીર મહાકાવ્ય' (૧૯૬૮); સુનિજીના ગુજરાતી 
[લેખોની એક પ્રતિનિધિરૂપ ચર્યાનિકા “જેન ઇતિહાસતી ઝલક' (૧૯૬૬), (સાં) 


બેચરદાસ જીવરાજ દોશી (૨-૧૧-૧૮૮૯): બેચરદાસ રોશી જૈન 
આગમો, પ્રાકૃત ભાષા અને જૂની ગુજરાતીના અગ્રગણ્ય વિઠ્ઠાન અતે સ'શોધક 
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છે. કાશીમાં આચાર્ય વિજયધર્સસૂરિએ સ્થાપેલી યશોવિજયજી જેન પાઠશાળામાં 
તેએ સુખલાલજના સહાપ્યાયી સિત્ર હતા, સુનિ જિનવિજ્યછ ગુજરાત 
વિદ્યાપીઠ-અ'તર્ગત ગુજરાત પુરાતત્ત્ત મ'દિરિના આચાર્ય નિયુક્ત થયા, એમાં 
તેમની સાથે પુરાતત્તત મ'દિરમાં જેડાનાર વિદ્દાન મિત્રોમાં સુખલાલજી, 
રસિકલાલ છે. પરીખ અતે ખેચરદાસ દશી પણુ હતા. તેમનાં 'પ્રાકૃત 
માર્ગોપહશેકા' અને “પ્રાકૃત વ્યાકરણુ' (૧૯૨૫) એ ખે પુસ્તકો છાત્રોપયેગી. 
હોવા ઉપરાંત એ વિષયના ન્નણૂકારાને પણુ કામનાં છે. “જિનાગમ કથાસ-ત્રહ” 
(૧૯૪૦) વિદ્યાથી'ઓને ઉપષોગી સ'કલન છે, “મહાવીરવાણી' (૧૯૫૬) એ જેન. 
આગમેોમાંથી વીણેલી સૂક્તિઓની, ગુજરાતી ભાષાંતર સહ, ચયનિકા છે; ધનપાલ- 
કત “પાઇઅ-લચ્છી-તામમાલા' એ અગિયારમાં સૈકામાં રચાયેલા એક નાનકડા 
પ્રાકૃત કોશનુ' સ'પાદન છે (૧૯૬૦); “દેશી શખ્દસત્રહ' એ હેમચદ્રાચાર્યકૃત 
દેશ્ય શબ્દકોશ “ દેશી નાસમાલા'નુ' સ'પાદન છે (૧૯૪૭), જ્યારે “રાયપસેણિયસત્ત” 
જૈન આગમસાહિત્યના એક અ'ગત્ર'થતી પ્રમાણુભૂત વાચના છે (૧૪૩૮). પાલિ 
જધ્રસ્મપદ'તે! “ધર્મનાં પદા? એ નામથી, મૂલ સહિત ગુજરાતી અતુવાદ 
ખેચરદાસે કર્યો છે (૧૯૪૬). વળી “હેમચ'્રાચાર્ય' એ સોલી યુગમાં થયેલા 
મહાન ભારતીય “સારસ્વતનુ” સ'ક્ષિપ્ત જવનચરિત છે (૧૯૩૬). “ભગવાન મહાવીરના 
દશ ઉપાસકે' (૧૯૪૮) એ જેન આગમે પૈફી “ઉપાસકદશા'ને। તથા “ભગવાન 
મહાવીરની ધર્મકથાઓ' (૧૯૫૦) એ “જન્તાતાધર્મકથા'નો સરલ ગુજરાતી સારે[દ્વાર 
છે. સુ'બઈ યુનિવસિટીના નિમ'ત્રણુથી અપાયેલાં ઠક્કર વસનજી શાધવજી વ્યાખ્યાને 
'ગુજરાતી ભાષાની ઉત્કાન્તિ' એ નામથી ગ્ર'થરૂપે પ્રગટ થયાં છે (૧૯૪૩). 
અત્ય'ત જઈફ વયે પણુ ખબેચરદાસની વિદ્યાસેવા અવિરત છે, જૈત આગમોનાં 
અગિયાર અ'ગા પૈકી પાંચમા અ”'ગ “ભગવતી સૂત્ર” અથવા “યાખ્યામ્રન્પ્તિ'ની 
તેમ તેયાર કરેલી સમીક્ષિત વાચનાના ખે ખડ પ્રગટ થયા છે (૧૯૭૪ અને 
૧૯૭૮) અને ત્રીજ ખડતું કામ ચાલુ છે, (સાં.) 
મહારેવભાઈ હરિભાઈ રેસાઈ (ઈ. ૧૮૯૨-૧૯૪૨) 

મહાદેવભાઈના જન્મ ઈ, ૧૮૯૨ના જન્યુઆરીની પહેલી તારીખે સરસ 
(તા, ઓલપાડ, જિ. સુરત) ગામે થયો હતો. એમતું મૂળ વતન તે। દિહેણુ, પણુ 
એમના પિતા હરિભાઈ દેસાઈ શિક્ષકની નોકરી કરતા હતા, અને તેથી તેમની 
ખદલી એક ગામથી ખીજે ગામ થયા કરતી. એટલે મહાદેવભાર્ઈનુ” શિક્ષણુ જુદી- 
જુદી શાળાઓમાં થયુ'. એમનાં માતાનું' અવસાન એમના બસપણુમાં જ થયુ” 
એટલે પિતાને માથે માતા થવાનુ કર્તવ્ય પણુ આવી પડયુ હતુ, અને તે તેમણે 
બરાબર ક્જુ”, સહાદેવભાઈનુ' સાષ્યમિક શિક્ષણ સરતમાં થયુ”. મૅદ્રિકની પરીક્ષામાં 
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ઊ'ચા ન'બરૅ પાસ થવા, એમને શિષ્યકૃત્તિ સળી અતે સુ'ળઈની એલ્ફિન્સ્ટન 
કે।લેજમાં પ્રવેશ પણુ મળ્યો. કૉલેજ્નકાળ દરમ્યાન એમણે રામકૃષ્ગુ, વિવેટાન'દ, 
ખઈ વગેરે મનીષીઓના ગ્ર'થાતું” અપ્યયન કર્યુ”, પશ્ચિમની ક્લિસૂટ્ટીના પરિચય 
મેળવ્યા, વિશ્વની સ'સ્કૃતિઆ અને રાજકારણુના ત્રશથોા! વાંચ્યા, સ'સ્કૃત અતે 
ગુજરાતીની શિષ્ટ રચનાઓ પણુ વાંચી, આ વયમાં જ એમને રાષ્ટ્રીય પ્રશ્નોમાં 
ઊડો રસ હતે, અમદાવાદ અતે સુરતનાં કૉંગ્રેસ અધિવેશનમાં, ૧૮ની વયે પણુ, 
ભાગ લેવા સારુ મુ'બઈથી નીકળી પડેલા | કૅલેજ-કાળ દરચ્યાન એમનુ વૈચારિક 
ઘડતર ઠીક થયુ”, ખી.એ. થયા પછી આરિયેન્ટલ દ્ાન્સ્લેટરની ઓડ્િિમાં નોકરી 
લીધી, તે પછી વકીલાત માટે અમદાવાદ પસદ કરું, અહી" તેમને નરહરિ 
પરીખ સાથે પરિચય થાય છે, ને એ પરિચય સૈત્રીમાં પરિણુમે છે. 


આ અરસામાં ગાંધીજ દક્ષિયુ આફ્િકાના સત્યાત્રફની લડતમાં સફળતા 
મેળવીને અમદાવાદમાં આવ્યા, અને આશ્રમની સ્થાપના કરી, એ આશ્રમ સારુ 
તૈયાર કરેલી [નૈયમાવલિ આ મિત્ર-ખેલડીના હાથમાં આવી, બ'નેએ પોતાને 
અભિપ્રાય પત્ર દ્દારા ગાંધીજને જણાવ્યો. તે પછીની ગાંધીજ સાથેની પહેલી જ 
સુલાકાતે બ'તે પ્રભાવિત થયા,*-- કહે! કે અભિભૂત થઈ ગયા, એવામાં ગુજરાતી 
સાહિત્ય પરિષદે નનન મોલેનના “ઓન કોગ્પ્રોમાઇઝ' નામના પુસ્તકતે સુ'દર 
અનુવાદ કરી આપનારતે રૂ. ૧૦૦૦નુ' પારિતોષિક ન્નહેર કર્યુ. મહાદેવભાઈ 
આ પારિતોષિક જીતી ગયા, મૂળ કર્તાની અનુવાદ સારુ પરવાનગી માગવા માટે 
મહાદેવભાઈએ તેના પત્રનો એક સુસદ્દો તૈયાર કર્યો, અને તે લઈને તે ગાંધીજને 
બતાવવા સારુ ગયા. એ નિમિત્તે ગાંધીજને નિરાંતે મળવાને લોભ પણુ ખરે, 
ગાંધીજ પ્રત્યેની તેમની ભક્તિ હવે ૬ઢતર બનતી ચાલી, ત્યાં વળી સહકારી 
સ'ડળીની ખેં'કમાં ઇન્સ્પેકટરની નોકરી મળતાં અસદાવાદ છેડવાને। પ્રસ'ગ આવ્યે।. 
થોડા વખત પછી નરહરિભાઈએ રાષ્ટ્રીય શાળામાં નેડાવાનુ' નક્કી થતાં તેમને 
અભનત'દન આપવાને એ અપદાવાદ આવ્યા, નરહારિભાઈએ તેમને એક કામ 
સેંપ્યુ'” : વાઇસસયને સત્યામ્રહનો સિદ્ધાંત સમન્નવતે! એક પત્ર અ'ગ્રેજીમાં તૈયાર 
કરવામાં આવ્યો ણતો તેનો ગુજરાતી અનુવાદ કરવે।. મહાદેવભાઈએ તે કર્યો, 
ગાંધીએ તે ન્નેયો, ને મહાદેવભાઈ એમના મનમાં વસી ગયા; પણુ પોતે ટાંઈ 
બોલ્યા નહિ. ી 


ખેૅન્કના અગ્રેજ અમલદાર સાથે કારણુવશાત્‌ મહાદેવભાઈને ચડભડ થતાં 
એમણે ત્યાંથી રાજનાસું' આપી દીધુ” ને ગાંધીજ પાસે _જવાવુ નક્કી કર્યું”. 
એમના પિતાની વય ઘણી થઈ ગઈ હતી. કટુ'બને મહાદેવભાઈની જરૂર હતી. 


૭૪] ઝુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ ન હ [2%૪. 


છતાં એમની ૪ચ્છા નણીને પિતાજીએ એમતે રજન આપી, મેં સહાદેવભાઈ 
આશ્રમમાં નેડાયા. કમેકમે એ ગાંધીજના અગત અને. અભિન્ન શાથી બેની ગયા," 
ગાંધીજીની દિનચર્યા જાળવવી, પત્રોના જવામો લખવા, પત્રોને! કમ જળવવે[,. 
પ્રવચને-વાર્તાલાપે।ની નોંધો રાખવી....વગેરે તમામ કામ મહાદેવભાઈએ ઉપાડી 
લીધુ, એમણે ગાંધીજ સાથે ભારતતું' પર્યટન કર્યું”. એથી પ્રદેશે-પ્રદેશે વિવિધ 
ફૂટ પ્રશ્નોનો પરિચય તેમને થવા સાંડયો, “યગ પ્રન્ડિયા' તેમ જ “તવજીવન' સાર્‌ . 
નિયમિત લેખો એમણુ લખવા માંડયા. એ દારા એમની પ્રતિભાતે! પરિચય દેશને “ 
મળવા લાગ્યો, ત'ત્રીપદ માટે હવે એમતે નિમ'ત્રણા આવવા લાગ્યાં, પણુ મહા- * 
રવભાઈ તેમનો અસ્વીકાર કરતા, છેવટે, ગાંધીજના જ આગ્રહથી પ'ડિતું' 
માતીલાલજીના “ઈન્ડપેન્ડન્ટ' પત્રમાં જેડાયા. નિર્ભી'ક પત્રકાર તરીક્રેતા એમનો _ 
પરિચય સરકારતે પણુ થયો. સરકારે એસતે કઠણુ કારાવાસની સનત કરી. 'નેતી' 
અતે લખનૌની જેલોસાં એમને જવાહરલાલ, દેવદાસ ગાંધી જેવા મિત્રે મળ્યા.' ' 
આ ગાળા સધીમાં તેમણું બંગાળી તેમ જ ઉર્દ્તો અભ્યાસ કરી લીધો 'હતો. 
મહાદેવભાઈએ હવે ફરીને “યગ ઉન્ડયા'નુ' કાસ સ'ભાળી લીધુ”. દેશમાં 
પરિસ્થિતિ બદલાતી જતી હતી. સરકાર મક્ઝમ રીતે કડક થતી જતી' હતી." 
મહાદેવભાઈએ લોકોમાં જાગૃતિ આણુવા પાછુ' પર્યટન પણુ કરવા માંડયું". એમને 
રવીન્દ્રનાથનો પરિચય થયો, ખીજ પણુ કેટલાક અગ્રણીઓ સાથે સ'ભધ બ ધાયે.. 
ગાંધીજ સાથે ગાળમેજી પરિષદમાં તેઓ લ'ડન પણુ ગયા હતા, જ્યાં, એમની 
કાર્યદક્ષતાની કસોટી હતી. તેમાંય તે પાર ઊતર્યાં, ગોળમેજીના પરિણામથી ગાંધીજ 
પણુ કાંઈક નિરાશ થયા હતા. મહાદેવભાઈએ ત્યારે એમને સધિયારો આપ્યો. 
ના સેગાંવ વસવાવુ' નક્કી કર્યું”, મહાદેવભાઈ પણુ સાથે જ. ૧૯૪૨ની 
“હિંદ છોડો'તી લડત શરૂ થઈ. હમી ઓગસ્ટે, મહાસમિતિની એતિહાસિક* ખેઠંક 
પછી, બધા નેતાઓની સાથે મહાદેવભાઈ પણુ પકડાયા, આ જેલનિવાસ દર્સ્યાન 
જ પૂનામાં આગાખાન મહેલમાં ૧૫મી ઓગસ્ટે ટ્ર'કી માંદગી બાદ એમણે દેર 
છોડયો. ગાંધીજએ, જણે, પોતાતુ' જસણુ' અ“ગ ગુમાવ્યું, દેશે એક સ'તિષ 
ત્યાગી, એકાત્ર, કુશાત્ર સેવક ઝુમાવ્યો, .સાહિત્યે સમર્થ, ગઘકાર ગુમાવ્યો. '.' 
સહાદેવભાઈનાં સ'ખ્યાબ'ધ પુસ્તકો એમની લેખનર્શાક્તને! તેમ જ એમન 
સજ કશક્તિના પણુ પરિચય આપે છે, એક છેડે તર્કાધારિત અને તર્કપૂત શાસ્ત્રી 
ગદ્ય, ને ખીજે છેડે સર્જ નલક્ષી ગદ -- બનેમાં એકસરખી સિદ્ધિ, એમનાં પુસ્તકો 
યાદી આ રહી : 
/૧૫ એલ ઇન્ડિયા કૉંગ્રેસ કમિટીની પ'જબ મિડ 


ત્ર. અન્સ્ર ગઘ્યક્ષેખકે-૨ [૩૭૫ 


“પ્રાચીત્‌ સાહિત્ય (રવીન્દ્રનાથ ટાગે।ર) (નરહરિ પરીખ સાથે : ૧૯૨૨), (2) ત 
“્રણુ વાર્તાઓ' (શરદચદ : ૧૯૨૩), (૪) “સત્યાત્રહની સર્યાદા' (તેન મોલે ૨ 
૧૪૨૬), (૫) “વિરાજવછુ' (શરદ્ય% : ૧૯૨૪), (૬) “પચિત્રાંગદા' (૧૯૧૫). 
“ચિત્રાંગદા અને વિદાય અભિશાપ' (રવીન્દ્રનાથ ટાગાર : ન, પરીખ સાંથે, 

આ. ૧૯૨૫) (૭) જ્વાહરલાલની આત્મફથા “મારી જીવનકથ(!' (૧૪૬૬), 


ચરિત્રો : “અ'ત્યજ સાધુ ન'દ' (૧૯૨૫), (૨) “વીર વલ્લભભાઈ” (૧૯૨ ૮), 
(૩) “સ'ત ફાંસિસ' (૧૯૩૪), (૪) જે ખુદાઈ ખિદમતગાર' (૧૯૭૬). 


ડાચરી $ (૧) “મહાદેવભાઈની ડાયરી'-૧: ૧૦-૩-૩રથી ૪-૯-૩૨ 
(૧૬૪૮), (૨) “મહાદેવભાઈની ડાયરી'-૨ : ૫-ટ-૩રથી ૧-૧-૭૭ (૧૯૪૯), 
(૩) “સહાદેવભાઈની ડાયરી “-૩ : ૨-૧-૩૩થી ૨૦-૮-૩૩ (૧૯૪૯), (૪) 
“મહાદેવભાઈની ડાયરી”-૪ : ૧૩-૧૧-૧૪થી ૧૭-૧-૧૯ (૧૯૫૦), (૫) “સણુા- 
દવભાઈની ડાયરી'-૫ : ૨૧-૧-૧૯થી ૧-૬-૨૧ (૧૯૫૧), (૬) “મહાદેવભાઈની 
ડાયરી'-૬$ # ૧૮-૧-૨૪થી ૨૯-૧૨-૨૪ (૧૯૬૪), (૭) “મહાદેવભાઈની ડાયર।'-૭? 
૩૦-૧ર-૨૪થી ૩૦-૪-૨૫ (૧૯૬૫), (૮) “મહાદેવભાઈની ડાયરી*-૮ ? 
૧-૫-૨રપથી ૩૧-૧૨-૨૫ (૧૯૬૫), (૯) “મહાદેવભાઈની ડાયરી'-€ : 
૧-૧-૨૬થી ૨૦-૧૨-૨૬ (૧૯૬૮), (૧૦) “સહાદેવભાઈની ડાયરી'-૧૦ : 
૨૧-૧૨-ર$૬થા ૪-૬-૨૭ (૧૯૬૮), (૧૧) “સહાદેવભાઈની ડાયરી*-૧૧ : 
પ-૬-રછથી ૨૦-૧૨-૨૪ (૧૯૬૯), (૧૨) “સહાદેવભાઈની ડાયરી'-૧૨ : 
૨૧-૧૨-૨૭થી ૩૦-૮-૨૯ (લહર), (૧૨) “મહાદેવભાઈની ડાયરી'-૧૩ : 
૩૧-૮-ર૯થી ૨૫-૪-૩૦ અને ૨૪-૧૦-૩૦થી ૨૬-૧-૩૧ (૧૯૭૩), 
(૧૪) “મહાદેવભાઈની ડાયરી'-૧૪? ૨૭-૧-૩૧થી ૨૯-૮-૩૧ (૧૯૭૪), (૧૫) 
“મહાદેવભાઈની ડાયરી'-૧૫ (૧૯૭૬).-૧૬ (૧૯૭૬),-૧૭ (૧૯૮૦), 


સ્વરાજ આરાલન નિષિત્તેનાં પુસ્તકો: (૧) “એક ધમ યુદ્ધ' 
(અમદાવાદના સિલસજરોની લડતતો ઇતિહાસ) (૧૯૨૩), (૨) “બારડોલી સત્યા- 
શ્રહતા ધાતિહાસ' (૧૯૨૯). 

પ્રવચનો $ (૧) ખીજી ભરૂચ જિલ્લા પરિષદમાં આપેલુ' ભાષણુ (૧૯૨૩); 
(૨) રૃત્તવિવેચન અને વૃત્તવિવેચકે (બારમી સાહિત્ય પરિષદમાં પત્રકારત્વ વિભાગના 
ગ્રસુખપદેથી આપેલુ વ્યાખ્યાન (૧૯૩૬), 


પ્રકીર્ણદ : (૧) “તારુણ્યમાં પ્રવેશતી કન્યાને પત્રો! ( નરહરિ પરીખ સાથે * 
૧૯૩૭), (૨) “ખેતીની જમીન' (માર્ત'ડ પડયા સાથે : ૧૯૪૨), 


૩૪૭૬ ] ગુજરાતી સહિત્યનેપ ઇતિહાસ [ચક 


અગ્રેજી પુસ્તકો : (1) ૦8૫ પ 1પ તાકો પુલ (1927), 
(2) 9% ઉર્વાપપ 10 €૦૪1બા (1928), (3) 10૮ 510797 ૦ 
87૦ (1929), (4) (11૪૪૦૫09 ૦ 3ના (1943), (5) 100 
05૦ ૦ 8દ્રધપ (1943), (6) 4 11811૦૫૭ ડપપટુજાંટ (1951), 
(7) ૦૦૩ બ ડર્ટાઉત્ડડ ૫00 ૦# 11૯ ઉંધ ૧૦૦૦૯તીળછુ ૫૦ 
ઉદ્રણતી॥ (1946). આ ઉપરાંત, ભૌલાના અણુલ કલામ આઝાદ' (ચ'શ'કર 
શુકલ સાથેઃ: ૧૯૪૬). ગાંધીજીએ લખેલાં પુસ્તકો, આપેલાં વ્યાખ્યાને તથા 
પ્રકીર્ણ ગુજરાતી લેખોના મણાદેવભાઈએ કરેલા અનુવાદની સ“ખ્યા પણુ 
મોટી છે. 


મહાદૈવભાઈનાં પુસ્તકો કેવળ સાહિત્યના પરિપ્રેથ્યમાં જવાય તે કરતાં વધારે 
તો સમસામયિક વિચારપ્રવાહ અને પ્રજાકીય ઉત્થાનનાં આંદોલનના પરિપ્રેહ્યમાં 
જેવાય તે વધારે સ્પૃહણીય છે, આમ કહેવામાં એમની સર્જક-કલ્પ પ્રતિભાનુ' 
રાષદેખણું નથી. એમના જ્સાનાએ ભાષાના વિનિચે!ગ વિશેનો જે અભિગમ 
સ્વીકાર્યો હતો તે અભિગમ મહાદેવભાઈમાં બળવત્તર રીતે પ્રગટ થયો પ્રતીત થાય 
છે. કેવળ સાહિત્યિક અનિવાર્યતાના પ્રેરાયા એમણે કલમ ઉપાડી નથી. રવીન્દ્રનાથ 
“કે શરદબાણુની કૃતિઓના સનિષ્ઠે અનુવાદો એમણે આપ્યા તે પણુ પ્રન્ન સમક્ષ 
ઉત્તમ સાહિત્યરચનાએ સુકાય એવી કોઈ યત્તભાવનાથી પ્રેરાઈને જ આપ્યા 
જણાય છે, વિચારને જન્મ આપવો અતે એને શબ્દ-શરીર આપવુ એતે નને 
આપણે સર્જનકાર્ય ગણીએ તે! મહાદેવભાઈ આપણા સાહિત્યના વિરલ સર્જ કામાં 
ગણાય એ નિર્વિવાદ છે, અભિવ્યક્તિનાં ભિન્નભિન્ન રૂપો એમણે સિદ્ધ કર્યા' 
છે, અહેવાલલેખન, પ્રતિહાસલેખન, પત્રલેખન, જૃત્તાન્તલેખન, ડાયરીલેખન, 
વ્યાખ્યાન... ... આદિ વિવિધ અલિવ્યક્તિપ્રકારોમાં મહાદેવભાઈની અમોઘતા 
વાચકને પ્રતીત થાય છે. 


ઇતિહાસલેખન : અમદાવાદના સિલમજૂરાની લડતને! ઇતિહાસ લખતા 
હોય, બારડોલી સત્યાત્રહનો ઇતિહાસ લખતા હાય, મહાદેવભાઈના અભિગમ 
નિર્મળ જણાય છે. ઇતિહાસલેખનમાં અનિવાર” એવી અને એટલી સ'વેદતાને। 
સ્વીકાર ફરીને અવિચલ નિષ્ઠા વડે તથ્યોનુ” નિરૂપણુ કેવુ' થઈ શકે તે “એટ 
ચર્મયુદ્ધ' અને “બારડોલી સત્યાત્રહને ઇતેહાસ' વાંચતારતે તરત સમન્નય તેવુ' 
છે. ગાંધીજની પ્રાગતિકતા અતે “માણુસ'તે જેવાસમજવાનતે! જ માત્ર નહિં, એતે 
પ્રત્યક્ષ સહાયભૂત થઈ શકે તેવા તેમનાં નવીન પરિપ્રેદ્રયનુ' આભિન્નત્ય આ દેશમાં 
જે નવુ' જ પ્રભાત ઉદીયમાન થતુ જતુ હેતુ' તેનાં એધાણુ આપે છે. મજૂર 
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આંદોલનોાની ઉ:ક્રાન્તિના સ'દર્ભસાં અનન્ય કહી શકાય તેવી અમદાવાદના સિલન 
મજૂરોની લડતનો ઇતિહાસ મહાદેવભાઈએ વિરલ તટસ્થતાથી લખ્યો છે. એ 
લડતતે એમણે ધર્મયુદ્ધ કહીને એની પાછળ રહેલા શિવસ'કલ્પને તેસ જ પરપક્ષૂ 
માટેના પણુ વ્યાપક પ્રેમને જ વ્યક્ત કર્યોઃ છે, તેથી અ પુસ્તકતુ' દસ્તાવેજ મૂલ્ય 
પ્રસ્થાપિત થાય છે. અમદાવાદને “મજૂર મહાજન સ'ઘ' એ આ ધર્મયુદ્ધની નીપજ 
છે. આજે પણુ વિશ્વ સમત્રતી સજૂર સ'સ્થાઓમાં અ સ'ધ પોતીકી પ્રતિભા 
દાખવી રલો છે. 


મહાદેવભાઈ આખીયે લડતના સાઘ'ત સાક્ષી હતા. શ્રસિકે। પ્રતયે અશિક્ષિત 
સહાનુભૂતિ એમને હતી, વળી પોતે ગાંધીજના અ'તેવાસી, એટલે શ્રમિકોના પ્રશ્વો 
પરત્વેનો દષણ્િકેણુ પણુ અસુક જ રહે એય હછીકત, છતાં લડતનુ” તેમણે કરેલુ 
બયાન નિષ્પક્ષ લાગે તેવુ' છે, લડતની શરૂઆતનાં ટારણ્‌, ગાંધીજએ તેમાં શા 
કારણે ભાગ લીધે તે, ગાંધીજએ શે! ભાગ ભજવ્યો! તે, આચાય પ્રુવ લવાદ 
તરીકે નિમાયા તે......આ બધાનો કડીબદ્દ ઈતિહાસ આલેખતાં તદન્વયે થયેલાં 
ભાષણો, લખાયેલા પવે।, પ્રસિદ્ધ કરેલી પત્રિકાઓ, ગ્રસિદ્ધ થયેલા સમાચારો આદિનું 
પણુ સુ'દર્‌ સ'કલન એમણે કર્યુ છે, એ કારણે એવુ દસ્તાવેજી મૂલ્ય ઊપસે છે, 
આમ તે! ક્રોઈ લડતનો ઇતિહાસ લખવે। એ તલવારની ધાર પર ચાલવા જેવુ 
છે, પ્તિહાસલેખન એ કાંઈ કેવળ અહેવાલલેખન નથી, પ્તિહાસલેખકની અતુ- 
ભૂતિજન્ય સ'વેદનાએ, ઘટનાને સમગ્રના સ'દભ*માં ન્તેવાની એની કોઠાસૂઝ, ધટનાના 
નિરૂપણુમાં ઓતપ્રે!ત થવા છતાં તટસ્થ નજરથી સઘળુ* ન્નેવુ' વગેરે વિરલ અને 
વિશિષ્ટ શડ્તિઓ ઇતિહાસના લેખનમાં જરૂરી છે, વળી મહાદેવભાઈ જેવા પતિહાસ- 
લેખકમાં તા આગવી સાહિત્યિક અભિરુચિ પણુ પ્રગટ થતી અને ઇતિહાસને 
સ'વેદ બનાવતી ન્નેઈ શકાય છે. “બારડોલી સત્યાત્રહને ઈતિહાસ” એ પણુ મહા- 
દેવભાઈનુ' વિશિષ્ટ પુસ્તક છે. કોઈ પણુ પ્રકારના સત્યાત્રહતે વિશે એમણે લખ્યુ” 
છે : “......મહાટ્ટવિ કાલિદાસની પ્રસિદ્ધ ઉક્તિતુ' સ્મરણુ ઢરીને ઇતિહાસના પૂર્વાર્ધ ને 
“દલેશ' તરીકે વર્ણવ્યો છે, અને ઉત્તરાર્ધને “ૂળ' તરીક્રે વર્ણવ્યો છે, કારણુ 
લેશ રેત સિ વુનત્વતાં વિધસે એ વચન સત્યાત્રહતે વિશે તો સવિરેષ સાચુ" 
પડે છે.” 


મહાદેવભાઈએ બારડાલી સત્યાત્રહમાં સૈનિક તરીકે તો ભાગ નહોતો લીધો, 
પણુ અ-સૈનિક રહીને ઠીકઠીક સેવા એમણું આપી હતી. એ દરમ્યાન સરદાર 
વલ્લભભાઈ પટેલ સાથેના સહવાસનાં અને સત્યાત્રહના દર્શનનાં કેટલાંય પુણ્ય 
સ્મરણને એમણે આ ઉંતેહાસમાં પરોવી લીધાં છે. મહાદેવભાઈએ જ કલુ'..હે 
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તેમ અ પ્તિહાસ કોઈ સૈનિક કે સરદાર લખે તો! કદાચ જુદી રીતે લખાયે 
હોત, એટલે મહાદેવભાઈને! આ પ્રતિહાસલેખનમાં એક આગવે। અભિગમ છે એ 
સ્પષ્ટ થાય છે, ગ્ર'થના પ્રકરણુનાં શીર્ષ કો (જેવાં કે, ભક્ષણુનીતિ, લે[હું' અને 
હથે।ડો, ઊ'ઘમાંથી જગ્યા, રળિયામણી ઘડી...વગેરે) પણુ મહાદેવભાઈના આગવા 
અભિગમનાં ઘોતક બની રહે તેવાં છે, સાવ"જનિક વ્યવહારમાં અહિ'સાતે શસ 
તરીક્ટે ઉપયોગમાં લાવવાને। પ્રયોગ જ્યાં જ્યાં જેવો! ચાલશે ત્યાં ત્યાં આ બારડોલી 
સત્યાગ્રહનો ઇતિહાસ*તુ' મૂલ્ય રહેશે જ એ નિર્વિવાદ છે. લડતનું' અખડ 
સંવેદનાયુક્ત ને સાચુ” ચિત્ર ખૂબ ચોકસાઈપૂર્વક આલેખવાને આ એક સફળ. 
પ્રયાસ છે. 


અવુવાદ : અનુવાદ-પ્ર્ણાત્ત એ ગાંધીયુગતે એક વિદ્યાકીય તેમ જ રૈક્ષણિક 
વિશેષ હતે।. લેોક-સેવા માટેની એક અનિવાર્ય પ્રરૃત્તિ તરીકે એ યુગના કેટલાક: 
સાક્ષરાએ એને અપનાવી હતી, એમ હોવાથી એ કાળે એ પ્રદૃત્તિ થઈ તે દાયિત્વના 
પૂરા ગાંભીર્યથી થઈ છે. પરિણામે, અનુવાદ કરવા માટેની અનુવાદકોની ક્ષમતા 
પ્રગટ થઈ છે, અવુવાદતી વિવિધ સસસ્યાઓ પ્રત્યે અતુવાદકોનુ' લક્ષ ગયુ છે. 
મહાદેવભાઈના અનુવાદેમાં લલિત વાડ્મયમાં જે સહજસ્કૂર્તિત હોય છે તે તથા 
શાસ્રમાં જે ચોકસાઈ હાય છે તે ખેયને। સુ'દર સમન્વય જેવા મળે છે. રવીન્દ્રનાથતુ” 
“પ્રાચીન સાંહિત્ય' અનૂદ્તિ કરતા હોય, જ્વાહરલાલની “આત્મકથાને! અનુવાદ 
કરતા હોય કે રમખાણોની તપાસના અહેવાલને! અવતુવાદ કરતા હેોય,- અતુવાદની 
જટિલ સમસ્યાએ વિશેની મહાદેવભાઈની “કોઠાસૂઝ વરતાયા વિના રહેતી નથી. 
અતુવાદના સ'દર્ભમાં મહાદેવભાઈએ કહલ્યુ' છેઃ...ગાય જેમ પોતાના વાછરડાને 
ચાટી ચાટીને રૂપાળું કરે છે તેમ ભાષાંતર પણુ રૂપાળુ' કરવાનુ હોય છે. અનુવાદ 
પ્રત્યેનો મહાદેવભાઈને અ અભિગમ એમતા અવુવાદોમાં ચરિતાર્થ થતો જણાય છે, 
ખુદ્ધિધી તેમ જ હદયના ભાવોથી અનુવાદની સાવજ્ત મહાદેવભાઈએ કરી છે. 
મૂળ કૃતિ એનાં જે ગુણુલક્ષણા। થકી પ્રશસ્ત હોય એ ગણુલક્ષણાને અનુવાદક 
સમાદર કરવાનો હોય છે. એમ ન થાય ત્યારે અનો ઊણુ। અપૂરતો જ રહી 
જતે હેય છે. 


નરણરિભાઈની સાથે મળીતે “પ્રાચીન સાહિત્ય'તો જે અતુવાદ એમણે કર્યો. 
* છે તેમાં રવીન્દ્રનાથની વિચારસરણી જ માત્ર નહિ, એ વિચારસરણીએ શૈલીના 
જે વાઘા ધારણુ કર્યા છે તે પણુ સયવાય! છે. અનુવાદની ભાષા પરના સ'પ્રજ્ઞાત 
સ્વામિત્વ વિના આસ થવુ શકય નથી હોતુ. રવીન્દ્રનાથતું' સમગ્ર મનતે પ્રસન્ન 
કરી દે તેવુ” લલિત-ક્રોમલ વિવેચન મૂળ બ'ગાળીના જેવુ" જ ગુજરાતીમાં પણુ 


મ.૯] અન્ય ગયલેખફે!-૨ [૩૭૯ 


અનુભવાય છે. રવીન્દ્રનાથના ગઘની પ્રાસાદિક સોષસિકતાનો અણુસાર અનુવાદ. 
દ્દારા પણુ પામી શકાય છે. જેકે કાકાસાહેમે અ અતુવાદની ભાષા અઘરી, સ'સ્કૃત- 
પ્રચુર અને ગૌરવાન્વિત હોવા વિશે ફરિયાદ કરી જ છે, અને એની સાથેસાથે 
ભાષા હમેશાં સાદી જ હોય એ સિદ્ધાન્તની મર્યાદા [વિશે ટકોર પણુ કરી છે. 
અતુવાદોથી ભાષાની નવીનવી રાકચતાએ ઊઘડતી હેય છે, રવીન્દ્રનાથ જેવા. 
સર્જકની રચતાએઓના અનુવાદથી ગુજરાતી સાહિત્યને ઠીકડીક સ'પ્રાપ્તિ થઈ જ 
છે, એને! આતુષ્‌'ગિક લાભ ગુજરાતી ભાષાને પણુ મળ્યો જ છે. 


મહાદેવભાઈની અનતુવાદશક્તિનો પરચો! મોલેતી “ઓન કેમ્પ્રોમાઇઝ'ના 
અનુવાદ “શત્યાત્રહની સર્યાદા', અને પ'ડિત જવાહરલાલ નેહરુની “આત્સકથા'ના 
અનુવાદ્દેમાં થાય છે. ગુજરાતી ભાષાની પ્રકૃતિથી તદન ભિન્ન પ્રકૃતિવાળી અ'ગ્રેજ 
ભાષાસાં લખાયેલી આ રચનાઓની વૈચારિક સૂક્મતાઓ, ભાવની નજકતો તેમ 
જ અભિગમાના અભિનિવેશાની વિવિધતાઓને ગુજરાતીમાં લઈ આવવાને। 
પુરુષાર્થ અહી' વરતાય છે, 


ચર્ત્રિલેખન : ગુજરાતી ભાષામાં ચરિત્રિસાહિત્ય વિશે લખવુ” હોય 
તોપણુ સહાદેવભાઈનુ' નામ યાદ કર્યાં વિના ચાલે એવું' નથી. એમણે કાઈ 
શકવતી* ચરિત્રા લખ્યાં નથી એ સાચુ, પણુ એસણેુ જે ચરિત્રો લખ્યાં છે તેમાં. 
ચરિત્રસાહિત્યના નિર્માણુની ભૂમિકા, અભિગમ, નિરૂપણુરીતિ, સત્યને ઓળખીને 
લખવાને! સતત જ્ગ્રત પ્રયત્ન આદિ વિશેની એમની વિભાવનાઓ ઠકિધારહિત 
હોઈને સપણ છે. સભવ છે કે એ બધા સાથે બધી રીતે આપણે સણુ-મત ન. 
પણુ થઈએ, પર'તુ ચસ્ત્રિકાર મહાદેવભાઈના નિર્મળ પ્રયાસોની પ્રતીતિ આપણુને 
એમનાં ચરિત્રાસાં થાય છે. સરદાર વલ્લભભાઈ, ખાનભાઈઓ જેવા એમના 
સમકાલીને1 જ માત્ર નાહ, એમના સાથીઓનાં ચર્ત્રિનિરૂપણુમાં મહાદેવભાઈની 
સહાનુભૂતિપૂર્વકની સત્યૈકર્લક્ષેતા વરતાય છે. વ્યક્તિને આળખવીપરખવી અને. 
એમ કરીને એયનાં ગુણૂલક્ષણાને ઉશ્નગર કરી આપવાની સહાદેવભાઈની શક્તિઓને।. 
પરિચય વાચકને થાય છે. 

પત્રકારત્વ : સાહિત્યિક પત્રકારત્વ એ મણાદેવભાઈનુ' લક્ષ નહોતુ', પણુ- 
એમતી સાહિત્યિકતા એમનાં વત્તવિવેચનોને અસ'પ્રસાતપણે ટ'ફાવતી રહેતી હોય 
છે, ગાંધીયુગે તમામ પ્રનૃત્તિઆને લેકાણિસુખ, ભિ રાખવા તરક અને 
એ પ્રદૃત્તિઓમાં લોકાભિસુખતા કે સમાજભિસખતાનુ' જે બળવત્તર તત્ત્વ રહું 
હેય તેને તે રીતે ચોજવાનતુ' વલણુ દાખવ્યું જ છે, એટલે ૬ત્તપત્તે। દ્વારા હે લેક- 
શિક્ષણુનુ' ઉમદા કાસ થઈ શકે એ વાત પર એમણે સતત લક્ષ રાપ્કુ; 


૩૮૦] ગુજરાતી સ્દાહિત્યનતેદ ઇતિહપ્સ [ચ*. ૪ 


જેમ શિક્ષક તેમ પત્રકાર પણુ ગ્રન્થિઓથી પીડાતો હોય તે ન ચાલે, એની 
સત્યનિષ્ઠા અડાલ હેય. એની સ"તુલનાક્ષમ વિવેકક્ષમ બુદ્ધિશક્તિ સતત પ્રદૃત્ત 
રહે તો જ પત્રકાર એનો ખરે ધર્મ બજવી શકે છે. ગાંધીજતી પડછે એમણે 
કરેલુ' પત્રકારત્વ પણુ પુણ્યશીલ રું છે. સહાદેવભાઈમાં સમર્થ પત્રકાર તે! 
"રહેલો જ હતો એતી એમણે પત્રકારત્વના ક્ષેત્રે કરેલુ' કાસ શાખ પૂરે છે. હતુમાન- 
ને જેમ રામતા નામથી અવુસ્યૂત રત્નો હોય નહિ તો તે પણુ નહાતાં ખપતાં, 
તેમ મહાદેવભાઈને કોઈ પ્રરૃત્તિમાં ગાંધીજ હોય નહિ તો તે પ્રવૃત્તિ ખપતી 
નહાતી. ભારતના બહુ થે।ડા પત્રકારામાં જે શક્તિઓ જેવા મળે છે એવી વિરલ 
-શક્તિઆ સહાદેવભાઈમાં પ્રકૃતિથી જ હતી, છતાં ગાંધીજની સ'નિધિ વિનાની 
“કાઈ પ્રહ્તિ કરવામાં એમને રસ નહેતોા, ગાંધીજને જ નિવેદ્તિ થઈતે જે ક'ઈ 
થઈ શકે તે જ કરવુ' એવી જવનરીતિ એમણે સ્વીકારી હતી. 

ડાયષ્રીલેખન : વેરિયર એલ્વિને મહાદેવભાઈને ગાંધીજીના ખોઝવેલ તરીકે 
-ઓળખાવેલા, ચકૃવતી  રાજ્ગોપાલાચારીએ એમતે “ગાંધીજની ખીજ કાયા 
તરીકે આળખાવેલા, કિશે।રલાલે એમ કહેલુ કે બાપુજી જે મહાદેવભાઈના પ્રાણુ- 
વાયુ હતા, તે। મહાદેવભાઈ બાપુજીવુ” ફેફ્સુ' હતા. - ગાંધીજી જેવા વિરલ મહાપુરૃષની 
સાથેના એમના સ'બ'ધને આમ વર્ણાવાયો હતો. ગાંધીજીથી અળગા રહીને પણું 
મહાદેવભાઈ પે।તાનું' આગવુ વ્યક્તિત્વ ઉપસાવી શકયા હાત, પરન્તુ ગાંધીજીને 
સમપિંત થઈને એમણે જે કઈ સિદ્ધ કર્યુ” છે તે દ્દારા રાષ્ટ્રની અનન્ય સેવા એ 
કરી શકયા છે, ને છતાં એમનુ” ઉજ્જ્વલ વ્યક્તિત્વ તો સિદ્ધ થયુ' જ છે. 
સહાદેવભાઈ વિના ગાંધીજીના વ્યક્તિત્વનાં ક્રેટકેટલાં પાસાં અ-છતાં રલાાં હોત ! 
-એમના મહિમાથી મ'ડિત એવી કેટકેટલી ક્ષણ ચાખ્દ્ોમાં પ્રતિષ્ઠિત થયા વિનાની 
જ રહી ગઈ હોત ! ગાંધીજના જીવનને અને કર્મને મહાદેવભાઈએ જે સમીપ- 
“તાથી; જે સૂક્ષ્મતાથી, જે સ્ફૂ્ત નવતાથી, પરિગ્રેક્યોના જે વૈવિધ્યથી જેયાં છે 
તેવાં ખીન્ન કોઈએ ન્નેયાં હોય એવુ ન્નણયામાં નથી. 

ગાંધીજીની દિનચર્યાની, એમનાં વિચાર, વાણી, વર્તનની “ઝીણીઝીણી 
નોંધ મહાદેવભાઈ રાખતા. એમના સ્વભાવ સાથે સહજ જ સ'પૃક્ત એવાં વિવેક 
અને વિનસ્રતા, કુશાગ્ર બુદ્ધિ અતે ધર્મલક્ષિતા વગેરેને કારણે એમનુ' લખાણુ સષમ 
સુઘડ બનતુ, શ્રેય તો! ખરુ" જ ખરુ". અનેક પ્રકારનાં મતુષ્યો સાથેની 
ગાંધીજીની સુલાકાતો, વાર્તાલાપો આર્દદ મહાદેવભાઈએ જે નોંપ્યાં છે તે બતાવે 
છે કે મહાદેવભાઈની ત્રહણુશક્તિ, યાદશક્તિ, ધારણાશક્તિ કેટલી તો અનુત્તમ હતી. 
૧૯૪૨માં પત્રકારપરિષદમાં ગાંધીજએ કરેલી વાતોના પોતે કરૅલા ટાંચણુ પરથી 
જે તોૉંધ- એમણે તૈયાર કરી હતી તે જઈને લઘુલિપિના નિષ્યાત અમેર્કિન 


સ્ર.૯] 1 ૭૮૧ 


પત્રકાર પણુ બોલી ઊઠેલા, સિ. દેસાઈ, આપે તે! અમને ખૂબ પાછળ રાખી 
હીધા, આપ ગજ્બ કરા છો 1 એમના અવસાન બાદ દેવદાસ ગાંધીએ એમને 
અ'જલિ આપતાં કહેલુ” કે બાપુના આવડા મોટા કામને મહાદેવભાઈ જ પહોંચી 
શકે, અર્ધો ડઝન સ'ત્રીઓથી પણુ આ ઢાસને પહોંચી વળવુ' કઠણુ છે. જેવી 
એમની બૌદ્ધિક્તા તીદ્ણુ હતી તેવી જ એમની કુશળતા પણુ તેજ હતી, તેઓ 
સારા વાચક અને લેખક હતા, આ બધાં કારણે એમનુ ડાયરી-લેખન શુજરાતી 
સાહિત્યમાં અપૂર્વ ખની રહું, અને એમાંના વસ્તુ માટે, સાસત્રી માટે તો એ 
વિરલ જ છે. પોતે એસાં સાખમોળ હોવા છતાં અનાસક્ત, ગાંધીજના ખૃહત્‌ 
ચરિત્ર માટેની વિપુલ સારંગર્ભ અને સસત્ત્વ સામત્રી ભેગી ઠરવા છતાં નિરીહ, 
પ્રવાહમપ્ય હોવા ૭તાં તટસ્થ, સમગ્ર સ'વેદનાત”ત્રથી વસ્તુને ગ્રલા છતાં સ્વસ્થ 
એવા મહાદેવભાઈએ ડાયરીન-લેખનવતું જે મહત્ત્વનું કાર્ય કર્યુ" છે તેતે સારૃ આ. 
વિશ્વને! સતુષ્ય યુગાન્તરોા સુધી એમનો એઓ શિંગણુ રહેવાને, શબ્દ સૌને સારુ,. 
આગમ તો, છ્લનામય જ રહેતો હોય છે. પણુ એ સહાદેવભાઈની હલના કરી 
શકચો નથી. એક વાર ગોખલે વિશે લખતાં ગાંધીજએ આમ લખ્યુ: “આ 
જમાનામાં રાજદ્દારી સ'ન્યાસી જ સ“ન્યાસને દીપાવી શકવાના છે, ખીન્ત ભગવું 
લજવનારા જ હશે.” આના વિશે મહાદેવહાઈએ ગાંધીજ સાથે લાંખી ચર્યા 
કરી, . અને કથતના ઉત્તરાર્ધમાં “પ્રાયઃ શબ્દ ઉમેરાવ્યો, શબ્દોની વરણી અને 
વિનિયોગમાં મહાદેવભાઈ ખૂબ જ ચોક્કસ રહેતા. ગાંધીજના ચિત્તમાં ધારણુ- 
થયેલો! વિચાર એ કળી જઈને ગાંધીજી લખાવતા ત્યારે તેસને। પડતે। ખોલ ઝીલી 
લેતા એટલુ જ નહિ, પણુ ખોલને પડતાં પહેલાં પામી લઈને પણુ તે લખતા. 
ડાયરીઓ વિશે લખતાં તરહારિભાઈ લખે છે : 


“મહાદેવભાઈની ડાયરીએ ગાંધીજતા જીવનચરિત્ર મ'ટેનો કાચો! પણુ અતિરાસ્ 
સહત્ત્તતે મસાલે। છે. પણ કાચા સસાલા ઉપરાંત માનવન્તતિને ચેરણાં આપનારા અને 
મતુષ્યજવનને ઘડનારા ખહુ ઉપયોગી ચિર”જછવ સાહિત્ય તરીકે આ ડાચરીઓતુ સ્તત'ત્ર 
મહત્ત્વ પણ છે, ગાંધીજીની છવનકળ। ઉપરાંત, સહાદેવભાઈ ને] સ્વભાવ, તેમની કત*ન્ય- 
નિષ્ઠા, તેમતુ લક્તિભાવથી તરખે।ળ હૃદય, અનેક વિષયોમાં એમને! રસ એ ખધુ* આ 
ડાયરીએમાં પ્રગટ થાય છે. ગુજરાતી ભાષામાં આ ન્તતતુ' સાહિત્ય છુ' ધારુ' છુ 
આ પહેલુ જ છે. અ'ચેછ ભાષામાં તથા યુરોપની ખીજી ભાષાઓમાં આવુ' ડાચરીસાહિત્ય 
ઘણુ જ.” 

ન્નેકે ગુજરાતીમાં નરાસિ'હરાવની “રોજનીશી? એ ડાયરીને! પ્રકાર છે ખરે. 
, પરતુ સહાદેવભાઈની ડાયરીઓમસાંની સામમ્રીનો વ્યાપ, એતો વૈશ્વિક સ'દર્ભ, 
પહેલી પહેલી વર્ષાના પ્રસન્‍્નકર પ્રસેકતો અનુભવ કરાવવાની એની ક્ષમતા, એની. 


રજૂઆતની પ્રાંજલતા, જીવનના ઉદાત્ત તત્તતે। એ પ્રસવ એની અપૂવતા સિદ્ધ . 
કરે છે, સમમ્ર વિશ્વસાહિત્યમાંના ડાયરીસ્તરૂપની વાત કરીએ ત્યારે પણુ મણાદેવ- 
'ભાઈની ડાયરીઓના આ મહત્વને પુરસ્કાર્યા વિના ચાલે એવુ' નથી. 

નવલકથા, ચસ્ત્રિ, વાર્તા આદિતે જેમ નર્યા સાહિત્યપ્રકાર લેખે સ્વીકૃતિ 
આપી શકાય, તેવી જ સ્વીકૃતિ ડાયરીને આપવી એ જણાય છે એટલુ સરળ નયી, 
'હા, ગદ્યતો એક નૂતન આવિષ્કાર એમાં શકય છે, -- જને સમર્થ ગઘયલેખકે તે લખી 
રોય, આ સ્વરૂપની નમતીયતા અચે'ત્ય છે. કચ[રેક ફથન, ફચારેક વર્ણન, ફચારેકુ 
િ'તત કચારેક યાદ, કચારેક વિવાદ તે। વળી કયારેક સ'વાદ, કચારેક અ'તર્ઝુખ 
થતાં વ્યક્ત થવાય, બહિર્સુખ થતાં વ્યક્ત થવાય...એક રીતે જેઈએ તો ચાક 
પ્રતો તૈયાર પિ'ડો એને કડી શકાય, કોડિયું” ઊતરે તે ુલડીયે ઊતરે, ઘેડો 
ઊતરે ને ગાગરૅયે ઊતરે : જેવો! ઉતારનાર ] ડાયરીલેખક્રે આપેલાં કેટલીક વ્યક્તિ- 
એનાં રેખાચિત્રો, નખચિત્રે ચિર'જવ છે, ડાયરીલેખકતી ભાવિતાત્મકતા એને 
ઘાટ આપે છે. ડાયરીલેખકની ભાવાકૃતિ જેટલી દ્ધિારહિત તેટલી ડાયરી સરળ 
અને પ્રાસાદિક રહેવાની, 

ડાયરીલેખનને કેટલાક સ્વાભાવિક અભિવ્યક્તિરૂપ ગણીને તેને સાહિત્યિક 
“મહિમા કરે છે, મહાદેવભાઈ જેવો કોઈ ડાયરી લખે ત્યારે આ અભિવ્યક્તિરૂપ 
સ્વાભાવિક રહી શક્રે છે એની પ્રતીતિ આપણુતે થાય છે. વળી સહાદેવભાઈની 
બહુશ્રુત સ્વસ્થ સર્જક પ્રતિભાને પણુ આ ડાયરીઓને લાભ મળ્યો છે. તેથી આ 
ડાયરીઓમાં સાહિત્યિક મૂલ્યને! સ્વીકાર-પુરસ્કાર કરી શકાય છે. કાકાસા હેખે આ 
ડાયરીઓ વિશે લખ્યુ છે: 

“લોકન્નષતિતા અને ખાસ કરીને સત્યાગ્રહના વીરોચિત જસાતામાં ગાંધીજએ દેશમાં 
બશ્રે ચાત્રાએ કરી એતાં દોડતાં વણુષ્નોા અને દેશસેવકેોની પ્રશૃત્તિતે લગતાં ટૂકં ચરિત્રિ- ' 
"સત્રણે। જે ડ્વલીમાં મહાદેવભાઈ એ મૂકચાં છે તે એક નવી શૈલી છે, એની અસર આજના 
જમાતાતા અખમારી સાહિત્ય પર પણુ પડેલી દેખાય છે, એ રૌલીતુ* «યાર્‌ રીતસરતુ” 
અથ્યયન થસે ત્યારે સમકાલીન છવનનુ' પ્રતિબિ'બ પાડતા એ નવા સાહિત્યની આપણે 
પૂરી કદર કરતાં શીખીજીં* જવન પ્રેત્યે શુભ દષ્ટિએ ન્તેવાવી અતે પરિસ્થિતિનો મમ” 
ટ'કમાં સમન્નવવાની ખૃષખી એ મહાદેવજાઈની ખાસ ડ્રેસાટી છે.” 

આ ડાયરીઓમાં સહાદેવભાઈ પોતે ટયાં એવે! પ્રશ્ન કોઈ કરે તો? 
મહાદેવશાઈતુ' અગત કહેવાય એવુ' તો આ ડાયરીઓમાં સિંધુમાં બિંદુ જેટલુ, 
પણુ એ 'અ'ગત'તો લોભ ન રાખીએ તો ફૂલમાં રહેલી ફોરમની જેમ જ 
મહાદેવભાઈ અ ડાયરીઓમાં તત્સમ છે, એક ઉદ્દાહરણુ લઈએ, સાદુ જ અને 
હાથે ચડચુ' તેઃ ી 


શ્ર. ૯] અન્ય ગઘલ્ેખકેદ-૨ [૩૬૮૩ 


“,..“જતત કરતા આવડે તે!” એ રશખ્દોમાં ખાપુનું' જવન આવી ન્તય છે એમ કહી 
શકાય, 'ાસ કબીર જતત કર ઓઢી, ન્યેકી ત્યૉ ધર દીની ચદરિયાં એ રાખ્દો ખાપુને 
સતેઈને ધણી વાર્‌ ચાટ આવી ન્નચ છે. ૩૦-૩૫ વધ્‌* થયાં શરીરની અને મનની જ્ઞહ્ડિતુ' 
તતગ્રત જતન એમણે જેવુ' ક્યુ* છે તેવુ' કોણે ક્યુ'' હશે ?” 

આમ જુઓ તો ગાંધીજને જ આકારિત કરતા આ શખ્દે છે, ડાયરી- 
દૈખક મહાદેવભાઈને નહિ, પણુ એ દ્રારા સહાદેવભાઈનુ' જે નિર'જન નિરાકાર 
નિરાકુલ રૂપ સર્જાય છે તે કેવડુ' અનન્ય છે! ડાયરીઓમાં પરોવાઈને રહેલા 
મહાદેવભાઈ અહીં આંખથી દેખી શટાય એવો કોઈ આકાર ધારણુ કરતા નથી. 
ડાયરીમાં સવ'ત્ર એમની શક્તિઓની પરિચિતિ વરતાય છે. 


ગાંધીયુગના નવજીવન-વિદ્યાપીઠ સ'પ્રદાયના લેખકોએ વળી ગઘનતી નવીન 
ઘ્ષિતિનજ્ને ખતાવી છે. મહાદેવભાઈના ગલો એમાં મહત્ત્વને ફાળા આપ્યો છે. 
અકૃત્રિમ, સીધુ, સહજ જ અવબોધ ઠરાવે તેવુ”, પ્રાસાદિક એ ગધ છે. ચિંતનતી 
ગહનતાના ભારે એને ભારેખમ થવા નથી દીધુ*, ઢથનની ત્રડજુતાએ એને પોાચટ 
થવા નથી દીધુ. વર્ણનના એશ્ચર્ય છતાં એ નિરલ'કૃત રહયુ" છે, આન દશ"કર 'કે 
“શવ હર્ષદ ધ્રુવ જેવા સાક્ષર એમને કોઈ ભલે ન કહે, અક્ષરતે એમણે મહિમા 
દીધો છે, ગોવર્ધનરામ જેવા સર્જક ભલે એ ન કહેવાય, એમની અભિગ્યક્તિ 
સર્જકત્વતુ' સ'ડન કરે છે, (મે।.) 


અન્ય લેખકે 
[ કેળવણી, ખાલસાહિત્ય આદિ] 


નૃચિહપ્રસાદ કાલિદાસ ભટ્ટ (ઈ. ૧૮૮૨-૧૯૬૧) : “નાનાભાઈ? ભટ્ટ : 
સાહિત્ય તેમ વિશેષે કરીને શિક્ષણુને ક્વેત્રે નાનાભાઈ ભટ્ટના આદરભર્યા નામે 
સુખ્યાત નૃસિહપ્રસાદ ભટ્ટને જન્મ પ્રશ્ચોરા નાગર ત્તાતિમાં ઈ. ૧૮૮૨માં થયે 
હતો, જીવંનતી વિધવિધ સમસ્યાઓ પ્રત્યેના એમને અભિગમ શિક્ષક તરીકેનો 
હતો, સાહિત્યદ્ઠાર તરીકેનો નહિ, તેમ છતાં સાહિત્યના ઇતિહાસમાં અવશ્ય 
ઉલ્લેખનીય એવું એમતુ” સાહિત્યકાર તરીકેનું કર્મ હતુ. એ પોતાને ભારતની 
સનાતન સ સ્કૃતિના વારસ તરીકે ઓળખે છે, પ્રત્યેક ભારતીય પોતાને એ રીતે 
એળ'ખતોા થાય એવી એમની ટામના ણૂતી, તેધી એમણે રચેલા નાનામોટા ત્ર થામાં 
એમને આ અભિગસ અહ્તો રહેતો નથી, સાહિત્ય ખાતર સાહિત્ય એ સતમાં 
તેમને શ્રદ્ધા નહાતી, રામાયણુ, મહાભારત અતે ભાગવત એ ત્રણે શ્ર“થે1 એમણે 
આક'ઠં પીધા છે ને એ ગ્ર'થોનાં રહસ્યોતે આપણી યુવાન પેઢીને તેના ઘડતર 
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માટે ઉપયોગી થાય તે રીતે એસાંનાં પાત્રોની આસપાસ જે ક"'ઈ ઘટતાઓ બની 
હાય તે ગૂ'થી-૧ણી લઈતે એમણે એ પાત્રો વિશે ગ્રન્થે રચ્યા છે. ઉપનિષદની. 
પ્રખાધકથાએ એમણે લેોકભેગ્ય સૈલીમાં ફરી કહી છે, 


સનાતન ધર્મની પર"પરામાં ઊછરેલ નાનાભાઈતે આપણા ગ્ર'થામાંથી આ 
નવીન યુગની સમસ્યાઓ પર પ્રકાશ દેખાય છે. “સૂતપૂત્ર કર્ણ” પહેલવહેલું પ્રસિદ્ધ 
થયુ' ત્યારે પરપરાગત ચાલી આવતો દાસીપુત્ર કર્ણ પુર્ષાર્થના પ્રતીક તરીકે 
ઓળખાય છે. મહાભારતનાં પાત્રો, રામાયણુનાં પાત્રો, હિન્દુ ધર્મની આપ્યાયિકાઓ, 
લે[કભાગવત, લોકરામાયણુ, લોકભારત, દજાંતકથાએ વગેરે આખાલવદ્ધ સૌને 
સ'તોષે એવી રચનાઓ છે. તેમને મોઢેથી પ્રલિયડ અને શેકસપિયરની વાર્તાઓ 
પણુ નવીન સ્કૂતિથી પ્રગટતી હતી. સર્ગ શક્તિ અને સાહિત્યકાર જેમ અવિનાભાવે 
રહયાં છે, તેમ સર્ગશક્તિ અને શિક્ષક પણુ અવિયોજ્ય છે, જેનામાં સર્ગ શક્તિ 
નથી હેતતી એવા શિક્ષકો કેવળ માહિતીના પ્રસાસ્કે હોય છે. નાનાભાઈ તેથી 
જેમ સારા શિક્ષક છે તેમ સારા સાહિત્યકાર પણુ છે. એમતુ* ગધ નિતાન્ત સરળ. 
સષસમા વડે શોભે છે. ે 


એમતી આત્મકથા “ઘડતર અને ચણુતર' (૧૯૫૯) ગુજરાતના આત્મકથા- 
સાહિત્યમાં મહત્તતું પ્રદાન છે. નિર્ભેળ [નિખાલસતાનો એ સુંદર્‌ નમૂનો છે. દક્ષિણા- 
મૂરતિ સ સ્થાના ઉદ્ભવ-વિકાસની કથા એમાં છે. લેખક એમાં કહે છે : “દક્ષિણા- 


ઝય વનન-નજસ્‍નઝક-અ૯૦૦૦૦૭.-૦૪-...- ૦૦ 7-૩ -.- «- ન નન્ન્- 


મતિ" સ સ્થાને મે ઘડી છે એ સાચુ' છે તેના કરતો દક્ષિણામૂર્તિ એ મને ઘડયો 
છે એ વધારે સાચુ' છે.” (પૃ. ૧૦૨). આ આત્મકથામાં નિર્મમ અને સ્વસ્થ આત્મ-_ 
'નિરીક્ષણું પણુ _અભ્યાસયોગ્ય છે. કથાનું” સ વિધાન સૃશ્હિષ્ટ્ છે, એની અલિવ્યક્તિ 
સરળ અને આડ'બર વગરની છે. ગણુનાપાત્ર ત ગુજરાતી તી આત્મકથામાં ઘેડ દ્‌ડેત૨ _ 


--- અનનતઇના સા” “----- -:-ૂૂૂૂૂ----- 


એસે- ચણુતતર'ની”-તોંધ એવંશ્ય લેવી પડે તેમ છે. નવી પેઢીને ઘડવા _સાર્‌ આપણા 


સનાતન ધર્મમાંથી ગુજરાતી_ભાષામાં ગ્ર'થાની જે. વિવિધા એ લઈ આવ્યા છે તે 


સ્્ન્્ન્્ડ.:”-- ----સૂ:"---- 


પણુ ન  નાનાભાઈને સમર્થ અને દશ્ષિળા સાહિત્યકાર તરીકે સ્થાપી આપે છે ે ઉો.).. 


ગિજુભાઈ ભગવાનજી ખધેકા (૧૮૮૫-૧૯૩૯): નિ ગેજુભાઈનો જન્મ 
સૌરાષ્ટ્રમાં ચિતળ ગામે ૧૫મી નવેસ્બર ૧૮૮૫ના રાજ થયે હતો. જ્ઞાતિએ 
ષ્રાહ્મણુ ગિજુભાઈ વલભીપુરના વતની હતા, ગુજરાતના કેળવણીના ઇતિહાસમાં 
અને તેમાંચે સવિશેષે બાળકેળવણીના ઇતિહાસમાં અવિસ્મરણીય છે. “બાળક” 
વિશે, તેના ઉછેર વિશે, તેના સુષમ વિકાસ વિશે ગિજુભાઈએ આપણુને 
ગુજરાતીઓને 'ચેતવ્યા'. બાળકેળવણીના સ'દભે” એમની સાહિત્યસાધના પણુ થઈ 
છે, શિક્ષકોને તથા વાલીઓને સબલક સાર્ગદર્શન મળી રહે એવી એમની નાની-મોટી. 


ચા. જ] અન્ય ગંઘલેખકે.-ર [૩૮૫ 


પુસ્તિકાઓની સ“ખ્યા ધણી છે. બાળક્રોને લક્ષમાં રાખી એમણે કેટલીક લેક- 
વાર્તાઓને નવેસરથી ઢાળી છે. ખાળસાહિત્યના તો એ યુગપ્રવર્તક કહેવાય. 
એમના સેવાકાર્યની કદર રૂપે એમને રણુજિતિરામ સુવર્ણચ'્રક એનાયત થયે! હતે, 


ખાળશિક્ષણુશાસ્રવિષયક સાહિત્ય, કિશેરસાહિત્ય, બાળસાહિત્ય વગેરે 
પહેલી જ વાર્‌ દણ્પૂર્જક ગિજુભાઈ આપણુને આપે છે. બાળકને એના યાથા- 
થ્યમાં, એના તળપદસમાં સમજનાર સાહિત્યકાર આપણે ત્યાં એ પહેલા છે. 
ગિજુભાઈની શૈલી સરળ અને સુબોધ છે. જીભને એમણુ ભાષા નથી આપી, 
ભે જ એમને ભાષા આપી છે, તેથી એમનુ" સાહિત્ય આબાલદૃદ્ધ સૌ મોજ્ધી 
માણી શકે છે. 

ગિજુભાઈએ “વાર્તાનું શાસ્ર' (ખ'ડ ૧ અતે ખ'ડ ૨) ર્યું” છે. સાહિત્ય- 
સ્વરૂપાના અભ્યાસોમાં વાર્તાના શાસ્ત્રકારે જ રચેલા આ ખે ગત્ર'થથા આપણા 
સાહિત્યના અમૂલ્ય ત્રન્થે! છે. વાર્તા વિશેની એમની સૂઝ અહી' પ્રગટ થાય છે, 
વિષય શિક્ષણુશાસ્રતો હોય, બાળવાર્તાતો હોય, શિક્ષકને કે વાલીઆતે બોધ 
“કુ માર્ગદર્શનને1 હોય પણુ ગિજુભાઈની શૈલી વિષયને અનુરૂપ ઢાળે ઢળતી હેય 
છે, એમતનુ' દર્શન સપણ છે તેથી એમની અભિવ્યક્તિ પણુ અસ'દિગ્ધ છે. 
શિક્ષક ગિજીુભાઈની સર્ગ શક્તિના એમના સાહિત્યમાં પણુ સ'યાર વરતાઈ આવે 
એવે। છે. (મે!.) 


જુગતરામ ચીમનલાલ દવે (૧૮૯૧) ઃ સરૅન્દ્રનગર જિલ્લાના વઢવાણુ 
શહેરમાં જુગતરામભાઈનેો જન્મ થયો હતે, સુ'બઈમાં તેઓ સ્વામી આત'૬, 
કાકા કાલેલકર આદિના ને પછી ગાંધીજના સ'સર્ગ માં આવ્યા, અહીં'થી એમના 
જીવનમાં પરિવર્તન આવે છે. ઘર-કૂટુંબ છોડીને ગાંધીજના આશ્રમમાં બાળ- 
શિક્ષણુનુ' કામ લઈને તેએ ખેસી ન્ય છે, ગાંધીઃની બહુવિધ પ્રનૃત્તિઓમાં તેઓ 
પરોવાઈ નય છે. અસહકારની લડત વખતે ગાંધીજ અતે તેમના ખીન્ન ખધા 
સાથીઓ જેલમાં ગયા ત્યારે “નવજીવન' આદિ પત્રોનુ' સ'ચાલન જુગતરામભાઈએ 
ક્યુ” હતુ, એમનાં પુસ્તકોમાં સુખ્યત્વે શિક્ષણુવિષયક અથવા શિક્ષણુના સાધનર્‌પ 
અથવા તત્વવિચારતે લગતાં છે. “આશ્રસપ્રાર્થના', “કોશિકઆખ્યાન' (૧૯૨૬), 
“જેલડાયરી' (રાજ્નજની ડાયરીને। અનુવાદ, સ', ૧૯૭૯), “ચણીખો।૨' (સ'. ૧૯૭૮) 
અને જાયણુ' ૧-૨ (સ', ૧૯૮૧) જેવા બાળગીતાના સ'ગ્રહો, “આંધળાનુ” 
ગાડુ”, “ભેર્‌' (સ'.* ૧૯૮૪), “પ્રહુલાદઃ (સ', ૧૯૮૫), '“ગાંધીછ' (૧૯૨૬૯), 
'ભાળકેના ગાંધીજ' (સ. ૧૯૮૫), “ખેડૂતને! શિકારી' (૧૯૩૧), “ચાલણુગા7* 

ઝ. સા, ૨૫ 


“ ૩૮૬] ગુજરાતી સ્ાહિત્યતે ઇતિહાસ [ચ ૪ 


--મે।ટી અને તાની, ગિજુભાઈ સાથે (સ, ૧૯૮૮), “લે[કપોથી' --- તરહરિ 
પરીખ સાથે (૧૯૩૯), “્રામભજનમ'ડળી' (૧૯૪૦), 'આત્મરચના અથવા 
“આશ્રમી કેળવણી' (૧૯૪૬), 'હળપતિ-મુક્તિ' (૧૪૬), “શ્રામસેવાના દસ કાર્યકમ!” 
(૧૯૨૯), “્રામવિઘાપીઠતી ભૂમિકા'--તાનાભાઈ વગેરે સાથે (૧૯૫૧), “સરત 
જિલ્લા સર્વોદયયોજતા' (૧૯૫૧), “અધ્યાપનકળા' (૧૯૫૩), “છુ'દરપુરની 
શાળાનો પહેલે કલાક' (૧૯૫૪), “પ'ખીડાં? (૧૯૫૭), 'ગાલ્લી મારી ધરઘર 
ય? (૧૯૫૭), “ઈશ ઉપનિષદ' (૧૯૬૩), “ખાદીભક્ત ચુનીલાઈ' (૧૮૬૬), 
' ગુરુદેવનાં ગીતો' (૧૯૬૨) વગેરે પુસ્તકો એમતી સમમ્ર જીવનપ્રરૃત્તિનાં 
“ઘ્રોતક છે. ગુજરાતી બાલસાહિત્યના પ્તિહાસમાં જુગતરામભાઈના પ્રદાનને 
"ઉમળકાભેર સ્વીકાર કરવાને! રહેશે. બાળક વિશે અને એના ઉછેરની નજકતે 
"વિશે વિચારીને લખતા બાલસાહિત્યના અત્યત વિરલ લેખકોમાં તેમની ગણુતરી 
કરવી પડે તેમ છે. જ્નેડકણાં, બાળગીતો, બાળનાટક આદ્દિં તેમનુ' પ્રદાન નોંધપાત્ર , 
છે, બાલસહજ સરળ મુગ્ધતા એવું લક્ષણુ છે, ખાલસાહિત્યની જેમ જ ગુજરાતની 
“ળવણીના પ્તિહાસમાં પણુ એમતુ' સ્થાન માખરાતુ' છે, ઘણાં પ્રલોભનો જતાં 
કરીને સુરત જિલ્લાના વેડછી ગામમાં તાનકડો આશ્રમ લઈને આદિવાસી પ્રજાના 
“ઉત્થાનના કામમાં તેએ લાગી ગયા છે, એને અનતુષ'ગે તેએ શિક્ષણુની પ્રદૃત્તિઓ 
પણુ કરૈ છે, “ગાંધી વિદ્યાપીઠ' એ એમની પ્રદૃત્તિઓના સ્વાભાવિક પરિપાટરૂપ 
સ'સ્થાતુ' તિર્સાયુ થયુ' છે. હમણાં એમણે પોતાની જીવનકથા કહેવાને મિષે 
વેડછીની એમતી પ્રરૃત્તિઆને આલેખ આપવી 'મૉરી જીવનકથા” (૧૯૭૫) પ્રગટ 


ડરી છે. આપણા ચસ્ત્રિસાહિત્મમાં એ સુદ ઉમેર કરે છ. ભ 
જન્મ વરતેજ (જિ. ભાવતગર)માં થયો. એમવુ' શિક્ષણુ મુખ્યત્વે ભાવનગરમાં 
થયુ, હરભાઈ ને સાહિત્યમાં, અને સવિશેષ બાળસાહિત્યસાં ઉંડો રસ છે, 
ગુજરાતના પ્રથમ પ-ક્તિતા કેળવણીકારોમાં હરભાઈની ગણુતરી કરી શકાય, એમણે 
જે થેડુ' લખ્યુ' તે પણુ શિક્ષણુને વિશે જ લખ્યુ' છે, ભાવનગરમાં હિ 
ભવન'ને પ્રયોગ ગુજરાતના શિક્ષણુના ઇતિહાસમાં મહત્ત્વનો છે, તેઓ ત્યાં 
જેડાયા, અને એમના પ્રયત્નથી જ “દક્ષિણુ(મૂતિ”માં સહશિક્ષણુ આર'ભાયુ', 
“તથાગત' (૧૪૨૪), “વિદ્યાથભઓતનુ' માનસ' (૧૯૨૪), “શરીરવિટાસ' 
(૧૯૨૪), “અતકકથાઓ' (૧૯૨૮), “રૃસિ'હસાર' (૧૯૨૮), શુજરાતી કવિતા' 
વર્ષ ૧-૨-૩-૪ (૧૯૨૮), “જતીયવિકૃતિનાં મૂળ' (૧૯૨૮), “ડૉલ્ટનયોજનતા' 
(૧૨૯), “ભયને! ભેદ (૧૯૨૯), “્રાસપુનર્ઈટના' (૧૯૨૯) વગેરે મુસ્તકો લખ્યાં 
જ. પશ્ચિમમાં વિકસતી જતી શિક્ષણુવિચારધારાએ એમતાં લખાણૂનુ' પ્રભાવક 
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બળ રહ્યું છે. ભારતીયતા સાથે શકય એટલો એતે . મેળ ખેસાડીને દેશના વર્ત- 


સાન સ'દર્ણ સાથે અતુબ'ધ ખાંધવાને। પુરુષાર્થ હરભાઈએ કર્ચ છે, એમનુ ગદ્ય 
એના હેતુને તાકે છે. (મે!.) 


તારાખહેન સોડક (૧૮૯૨) : પૂનાનાં વતની આ બહેને દક્ષિણામૂર્તિ 
આલમ'દિર્માં નનેડાઈ બાલશિિક્ષણુ અને મોન્ટેસોરી શિક્ષણુપદ્ધતિમાં ગિજુભાઈ સાથે 
નોંધપાત્ર કામગીરી કરી છે. “પાળકે।નાં રસકડાં' (૧૯૨૪), “બાળવાર્તાતી વેણી, 
“આલચારિત્ર્ઢ', “બાલકની માગણી ને હઠ', “ઘરમાં મોન્ટીસોરી' જેવી અનેક 
કૃતિઓ એમણુ આપી છે, “શિક્ષણુપત્રિકા'નાં તેઆ સહત-ત્રી હતાં, (શિ.,) 


મગનભાઈ પ્રભુદાસ રેસાઈ (૧૮૯૯-૧૯૬૯) : આગ્રહી ગાંધીવાદી ચિન્તક 
અને કેળવણીકાર તથા ભાષાસાહિત્યના અભ્યાસી મગનભાઈ પ્રભુદાસ દેસાઈએ 
ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાં એક અપ્યાપઠ અતે મહામાત્ર તરીકે વર્ષો સુધી સેવાઓ 
આપી છેતી; “સાર્થ જેડણીક્ોશ'નાં નવસ'સ્કરણે।સાં ફ્રાાળા આપ્યો હતે; વિદ્યાપીઠ 
તરફથી કેટલાંક વર્ષ ચાલુ રહેલા માસિક “શિક્ષણુ અને સાહિત્ય'તુ' સ'પાદન કર્યુ” 
“ઉતુ'; મહાત્મા ગાંધીજના સ્વર્ગવાસ પછી કિશોરલાલ મશરૂવાળાના ત-ત્રીપદે 
“ચાલુ રહેલ “હરિજન' સાપ્તાહિકોતુ' ત'ત્રીપદ કિશેરલાલભાઈના અવસાન પછી 
મગનભાઈએ સ'ભાળ્યુ' હતુ? એ સાપ્તાહિકાો બ'ધ થયા પછી “સત્યાત્રણ' નામે 
પોતાનુ' સાપ્તાહિક કેટલાંક વર્ષ ચલાવ્યું' હતુ' અને ગુજરાત યુનિવર્સિટીના કુલ- 
'પતિપદ્દે લગભગ ૪ વર્ષ કામ ક્યુ” હતુ. 


સાહિત્યક્ષેત્રે મગનભાઈના પ્રદાનના સુપ્યત્વે ચાર વિભાગ પાડી શકાય : 
-સ્વરાન્યવિચારણા અને રાષ્ટ્રીય કેળવણીનું” ક્ષેત્ર, કોશરચના અને ભાષાસાહિત્યનાં 
-સ'પાદને।, ધર્મ વિચારણુ। અને અનુવાદે।, 


સ્વરાજ્યવિચારણા અને રાષ્ટ્રીય કેળવણીના ક્ષેત્રે એમતી સુખ્ય કૃતિઓ 
-નીચે સુજ્બ છે : “રાષ્ટ્રીય મહાસભા અતે વિદ્યાર્થી*પ્રવૃત્તિ' (૧૯૪૫), “વિદ્યાથી” 
્રીષ્સપ્રહૃત્તિ' (૧૯૪૬), “હિન્દની અ'ચેજી વેપારશાહી, ઈ, સ, ૧૬૦૦ થી ૧૮૦૦” 
(૧૯૪૬), “સત્યાગ્રહની મીમાંસા' (૧૯૭૪), “સત્યાત્રહની સપ્તપદી' (સ'.) (૧૯૫૨), 
“આપણા દેશમાં આપણુ' રાજ્ય' (૧૯૫૬), “સ્વરાજ્ય એટલે શુ' ? (૧૯૫૬), 
“1૧ રામમોહન રાયથી ગાંધીજી - હિન્દની આઝાદીના પ્તિહાસની સમીક્ષા' 
(૧૯૫૭), “આપણુ પરમ યત્ર (૧૯૫૭), “અ'ચ્રેછ અતે સાંસ્કૃતિક સ્વરાત્ત્ય' 
(૧૯૫૭), “મેકોલે કરે ગાંધીજ ? ભારતમાં અગ્રેજના સ્થાન વિષે ચર્ચા કરતા 
લેખાનતો સત્રહ' (૧૯૬૦), “ગાંધીજતે। જવનમાગ” (૧૯૬૬). 
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“હિન્દી-ગુજરાતી કેશ? (૧૭૮ અને ત્યાર બાદ કેટલીક આશૃત્તિઓ) ઉપરાંત 
મગતભાઈએ જૂતાં કાવ્યોનાં નીચે 'સૃજબળ સ'પાદને કર્યાં છે, જે સુખ્યત્વે 
છાત્રાપયાગી છે : “જુ'વરખાઈનુ' મામેરુ” (૧૯૪૦), “સૃદામાજીના કેદારા' (૧૯૪૨), 
“ુ'વરબાઈનુ' મામેરુ”-કવિ પ્રેમાન'દ અને નરસિ'હકૃત (૧૯૪૦), “સુદામાચરિત* 
(૧૯૪૨), “સુદામાચરિત' -- પ્રેમાનદ અને નરસિ'હકૃત (૧૯૫૧), “નળાખ્યાન'-- 
ગ્રેસાન'દકૃત (૧૯૫૧). ી 


સગનભાઈની ધર્સ/વિચારણા ગીતા અને ઉપનિષદ્દોની આસપાસ ગૂ'થાયેલી 
છે. “ગીતાનું” પ્રસ્‍્થાન' (૧૯૬૩) અતે “ગીતાનો ગ્રળ'ધ' (૧૯૬૫) એ તેમની 
ગીતાવિષ્યક કૃતિઓ છે. “માંડૂકય ઉપનિષદ' (૧૯૪૭), અને “કેને.પનિષદ' 
(૧૯૫૬)માં તે તે ઉપનિષદતુ' વિવરણુ અને વિચારણા છે, “સુખમની' (૧૯૩૬) 
અને “જપજી' (૧૯૩૮)માં બે શીખ ધર્સત્રન્થાનું' અધ્યયન છે. આ સર્વમાં તે 
તે મૂલ ત્રન્થાના અતુવાદ પણુ છે. મગનભાઈએ અનુવાદ માટે અગેજ ગ્રથો પણુ 
વિશિષ દણિએ પસદ કરેલા છે, ઉદાહરણુ તરીકે, આચાર્ય કૃપલાનીના લેખા 
(૧૯૩૭)ના અનુવાદમાં ગાંધીવાદી કેળવણીની મૌલિક વિચારણા છે; “અપ'ગની 
પ્રતિભા' (૧૯૩૮) હેલન કેલરની આત્મકથાને અડુવાદ છે તથા “જેક્લિ અને 
હાઈડ' (૧૯૭૮) એ સત્‌ અને અસત્‌ વચ્ચે માનવહદયમાં ચાલતા સનાતન દ્'ઠ્વું 
રમાંચક રહસ્યકથા રૂપે આલેખન કરતી સ્ટીવન્સનની અ'ચેજી કૃતિનું” ભાષાન્તર 
છે. “સાછુચરિત ત્રિવેદીસાહેબ્‌' (૧૯૫૩)ના સહસ'પાદનમાં પ્રે. જે.પી. ત્રિવેદીનુ”- 
આર'ભે પાંડુ્‌ર'ગ દેશપાંડેરાચિત જીવનચરિત અપાયુ છે. 

આ ઉપરાંત “શક્ષણુ અને સારહિત્ય'ના ત'ત્રી તરીકે કરેલાં પુસ્તકોનાં 
અવલોકનેોનતેો સ'ચય “વિવેકાંજલિ' (૧૯૬૦), પ્રસ્તાવના-સ'ચય “પ્રવેશિકા તેમ 
જ વ્યક્તિઓના અવસાનપ્રસંગે લખેલી “નિવાપાંજાલિ' એ પુસ્તકે પણુ પ્રગટ 
થયેલાં છે. (સાં.) 

વિઠ્ઠલદાસ સગનલાલ કોઠારી (૧૯૦૧-૧૯૭૨): તેઓ કલોલ (જિ. 
સહેસાણુ)ના વતની હતા, ગાંધીવિચારના પ્રભાવ હેઠળ એમણું એમનુ સમત્ર 
જીવન ગાળ્યું” હતું; ચૂજરાત વિદ્યાપીઠેમાંથી જ એમણે અર્યશાસ્્રની સ્નાતક 
પદવી મેળવી હતી, અતે તે પછી તેમણું જવનના અ'ત સુધી વિદ્યાપીઠમાં 
રહીને શિક્ષણનું" કામ કર્યા ક્યું” છે. અષ્યાપનની સ્વાભાવિક નીપજ જેવાં એમનાં 
જટલાંક પુસ્તકો એમની અતુવાદશક્તિ, સ'પાદનશક્તિ, સ'ક્ષેપશક્તિની શાખ પૂરે 
છે, “ગામગોષ્હ્રિ' (૧૯૪૧), “હિ'દ સરકારની શિક્ષણુચોજના' (૧૯૪૫), “સલેરિયા' 
(૧૯૪૬), “કેળવણી વડે કાન્તિ*-૧ (૧૯૫૦), -૨, “પ્રોઢશિક્ષણુ' (૧૨૫૦), “અર્થ- 
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શાસ્રપ્રવેશિકા' (૧૯૫૨), “મઝધાર' (૧૯૫૨), “અ“બરચરખે!' (૧૯૫૭), “દોઢ 
સદીને આર્થિક પ્તિહાસ' (૧૯૬૩), “અથ*શાસ્રની પરિભાષા' (બીજી આવૃત્તિ 
૧૯૪૧), “અધી'“સદીતુ' અ'કદર્શન' (૧૯૭૧) વગેરે સુસ્તકોમાં એમની અભ્યાસની 
ચીવટ અને-હાથમાં લીધેલા વિષયથી પકડ સ્પષ્ટ વર્તાઈ આવે છે. સમાજ- 
શાસ્રોમાં ગુજરાતી ગઘતોા માધ્યમ તરીકે કેવી રીતે ઉપયોગ થઈ શકે તેને 
નમૂનો વિઠ્ઠલદાસનુ' ગધ પૂરો પાડે છે, વિચારોતે અસ'દિગ્વ રીતે કેમ સુકાય તે 
તેમતુ' ગઘ શીખવી શકે તેમ છે. કશા પણુ રાજકારણુ વગર શિક્ષણુ પર જ 
સતત લક્ષ રાખીને ગાંધીવિચારને પ્રવતારક સમાન ગણીને વિટ્દાસ જીવનના 
જેલ્લા શ્વાસ સુધી કામ કરતા રહ્યા છે, એમની નજરમાં દેશના આર્થિક પ્રવાહોની 
સાથે ગામડાંના તાલ કેમ મળે તે સતત રલાં કું” છે. તેએ આજીવન અધ્યાપક 
હતા, અને અષ્યાપક તરીકે ગઘના માષ્યમતે એમણે નાણયા મર્જ" છે. ઉ.) 

શિવાભાઈ ગોકળભાઈ પટેલ (૧૯૦૪) : ચિખોાદરા (જિ. ખેઠા)ના વતની 
લોકસેવક શિવાભાઈ પટેલડુ' કાર્યક્ષેત્ર સુખ્યત્વે શિક્ષણુ રકયું છે. ગાંધીજના 
સત્યાત્રફ આશ્રમના અ'તેવાસી, ગૂજરાત વિદ્યાપીઠતા સ્નાતક, ગાંધીજની દાંડીકૃચના 
સહયાત્રી, છુનિયાદી શિક્ષગુના પુરસ્કર્તા શિવાભાઈએ પોતાના અવૃશવોને કેટલાંક 
ઉપ્ચોગી પુસ્તકટ્ટા દારા પ્રશ્ન સમક્ષ મૂકયા છે, 


'જવન દારા શિક્ષણુ' (૧૯૫૦), “કાંતણુવિદ્યા' (૧૯૫૧), “જીવનઘડત?' 
(૧૯૫૨), 'સમૂફજીવન અને છાત્રાલય (૧૯૫૫), “ગામડાંની સ્વચ્છતા' (૧૯૫૭), 
“પાયાની કેળવણીને! પ્રયોગ' (૧૯૫૮); “વણુ।ટપ્રવેશ' (૧૯૫૯), “જાપુની આશ્રમો 
%ળવણી' (૧૯૬૯), “શિક્ષણના મારા અતુલવે।!' (૧૯૪૨) જેવાં એમનાં પુસ્તટ્ટો 
ગુજરાતમાં પાયાની કેળવણીનો જે સકળ પ્રયોગ થયો છે તેની શાખ પૂરે તેવાં 
છે, એમનુ સાદુ' લક્ષપરક ગઘ એ એસની વિશેષતા છે, (મે।.) 

મૂળશ'ક૨ સોઉતલાલ ભટ્ટ (૧૯૦૭): તેસને જન્મ ભાવનગરમાં થયો 
હુતે।. એમનુ પ્રાથમિક અને માધ્યમિક શિક્ષણુ ભાવનગરમાં થયુ'. એમણે વિદ્યાપીઠની 
લલિતકલાવિશારદની પદવી પ્રથમ વર્ગમાં લીધી હતી, 


મૂળશ'કરભાઈ આજીવન શિક્ષક રહ્યા છે. એમના અનુલવે।ને આધારે એસણે 
રિક્ષણુવિષયક લેખે! લખ્યા છે. એમણું અનુવાદ સ'પાદન આદિ પણુ હેતુલક્ષી 
કરેલાં છે; ચુજરાતમાં આદર્શ ઝહપતિ કોણુ એ પ્રશ્ચના ઉત્તરમાં સાત્ર એમનુ” જ 
એક નામ ઉચ્ચારી શકાય તેમ છે. ગૃહપતિનુ' કામ એ ચારા શિક્ષકનુ' જ કામ 
છે. વ્યાપક સહાતુભૂતિતુ' જેના હદયમાં અક્ષય ઝરણુ' હોય તે જ ગૃહપતિ 
તરીકેનું” કાર્ય સારી રીતે કરી શકે છે. કિશોરના જીવનઘડતરનું મહર્વતુ' કામ 


3૩૯૦] ગુજરાતી સાહિત્યતેપ ઇતિહાસ [ચ ૪ 


એમણે ટે છે અને એ નિમિત્ત એમણે કેટલુ'ક સાહિત્ય સજ્યું” છે, “સાગર સમ્રા2' 
(૧૯૩૩), “સાહસિકે।ની સષિ' (૧૯૭૪), “પાતાળપ્રવેશ' (૧૯૩૫), “એ'સી દિવસમાં 
પૃથ્વીપ્રદક્ષિણા' (૧૯૪૦), “ચ'લેકસાં' (૧૯૪૧), “ગગનરાજ' (૧૯૪૮) જેવા 
અનુવાદો એમણ્‌ આપ્યા છે. તે ઉપરાંત “ખજનાની શધમાં' (૧૯૩૬), “ધરતીને 
મથાળે' (૧૯૩૯), “લા સિઝરેબલ' (૧૯૪૬), “અ'ધારતા સીમાડા' (૧૯૪૬) વગેરે 
અતુવાદે-ર્પાંતરા પણુ એમના શિક્ષણુશેખખની જ નીપજ જેવાં છે. “ચહાન સુસાફ્રે' 
(૧૯૩૭), “નાનસેન' (૧૯૪૭) જેવાં ચર્ત્રિનાં પુસ્તકો પણુ એમણે લખ્યાં છે, 
પૌઢવાયન સાટે વાચનપટ' (૧૯૫૦), “વાંચતાં આવડી થયું” (૧૯૫૭), “દલપત- 
રામતી વાતે' (૧૯૫૭), “વાંચવા જેવી વાર્તા' (૧૯૫૭), “ાળક્રાને વાર્તા કેમ 
કહેશે ₹' (૧૯૫૮) વગેરે પુસ્તક-પુસ્તિકાએ એમનાસાં વસતા શિક્ષકની પ્રતીતિ 
કરાવે છે, સ્વામી આન'દનાં પુસ્તકોનું' એમણે સ'પાદન પણુ કર્યું” છે, (મે।.) 


બખલભાઈ સહેતા (૧૯૧૦) : ગુજરાતના પ્રથમ પ"ક્તિના લોહસેવકેમાં 
બૂબલભાઈની ગણુના થાય છે. એમને। જન્મ સૌરાષ્ટ્રમાં અને એમતુ' પ્રાથમિક 
તેમ જ સાપ્યશિક શિક્ષણુ હળવદ, કરાંચી અને સુ'બઈમાં થયુ" છે. ઉચ્ચ શિક્ષણ 
એમણે કરાંચીસાં લેવુ શરૂ તો કર્યું” પણુ ગાંધીજએ સરકારી ક્રેળવણીનો બહિષ્કાર, 
કેરવાનુ' એલાન આપ્યુ' ત્યારે એમણે પણુ એ કેળવણી છેડી ને ગૂજરાત 
વિદ્યાપીઠની રાષ્ટ્રોય કેળવણી લીધી. સેવાની દીક્ષા પણુ એમને અહી જ સળી છે; 
તે પછી એમનુ સેવાનુ' કેન્દ્ર ગામડુ' રહું છે, બબલભાઈ પ્રખર લે!કશિક્ષક પણુ 
છે, વિદ્યાધી'ઓની, શિક્ષકોની, યુવાનોની, કાર્ય કરોતી વિધવિધ પ્રકારની તાલીમ 
સારુ એમણે ધણા શિબિરાતુ' સ'ચાલન વૈયક્તિક રીતે પણુ કર્ઝુ છે. 


એમના લેખનવુ' મપ્યબિંદુ જીવન રહ્યુ' છે. વૈયક્તિક તેમજ સામૂહિક 
જવનમાં આપણે ત્યાં જે અક્ષમ્ય બેકાળજ સહજ ભાવે જ સેવાય છે તે પ્રત્યે 
બૃબ્લભાઈએ એક સારા શિક્ષકની હેસિયતથી ધ્યાન દોર્યુ' છે, અને ખરુ શુ' 
કરવુ" જ્નેઈએ એનાં વિધેયાત્મક સૂચતે। અને ઉકેલો પણુ આપ્યા છે. ભાષા એ 
પ્રચારતુ' તે શિક્ષણુનુ| કેડું' સરસ માષ્યમ બની શકે તે એમનાં પુસ્તકે] જ્નેતાં જ 
સમજાઈ જનય જે. 

“રશિયાતુ” ઘડતર' (૧૯૩૩), “સારુ' ગામદુ' (૧૯૩૯), “ભી'તપત્રો દારા 
લેકશિક્ષણ્‌' (૧૯૪૪), “મહારાજ થયા પહેલાં' (૧૯૪૭), “રવિશ'કર મહારાજ” 
(૧૬૪૭), “યસ્ઞસ' દેશ' (૧૪૫૫), “ભૂદાન અને સર્વોદય' (૧૯૫૬), “જીવનસૌરભ'ઃ 
(૧૯૬૦), “માનવતાના સ'સ્કારે' (૧૯૬૦), “સફાઈમાં ખુદાઈ' (૧૯૬૧), શ્રમતે। 
પ્રસાદ' (૧૯૬૨), “સર્વોદયની વાતો ૧થી ૫પ (૧૯૫૮) જેવાં એમનાં પુસ્તકો 


8. €] * અન્ય ગઘલે'ખકેપ-ર [ ૩૯૧. 


ગાંધીવિચારનુ' ત્રામજવન, લે!કશિક્ષણુ, ગ્રામસેવ। વગેરે વિષયોને આવરી લે છે. 
વિનોળાજના વિચારોને પણુ સરળ ભાષામાં વિશાળ લે।ક્સસુદાય સારુ સુલભ 
કેરી આપ્યા છે. ખીજ રીતે કહીએ તો. ગાંધીવિચાર તથા વિતોબભાવિચારતા 
“બાલાવબોંધ' જેવાં એમનાં પુસ્તકો છે, એમનુ" ગધ નિતાન્ત સરળ અને સાદુ" 
છે, અભિવ્યક્તિ કયાંય સફલ બનતી નથી; તે ઘણી વાર તે। જીવતતા સામાન્ય 
વ્યવહાર્માંથી ઉદાહરણ લઈતે તે અભિવ્યક્તિને અમોઘ બતાવે છે. (મે,) 


(ચરિત્ર, અનુવાદ, સ'પાદન, ભાષણુ આદિ) 


ધર્સાતન્દ કોસ'બી (૧૮૭૬-૧૯૪૭) : ધર્માનન્દ કોસ'બી ગાવાના વતની 
હતા. એમની માતૃભાષા ગ્રુજરાતી નહિ, ૭તાં ગુજરાતી ભાષાની એમણે તે[ધપાત્ર 
સેવા કરી છે, ગાંધીવિચારમાંનાં સત્ય, અહિ'સા, અસ્તેય, અયરિશ્રહ આદિ 
તત્ત્વો એમતે આકવે*” છે. એવાં જ તત્ત્વો પર આધારિત પાર્શ્્નાથ ચાતુર્યાંમ 
ધર્મતેો પ્રભાવ પણુ એમના પર્‌ છે. ર'ગૂન જઈને એમણે બૌદ્ધ ધર્મની દીક્ષા 
લીધી, પાલિના ઉત્તમ અધ્યાપક તરીકે તથા બૌદ્ધ ધર્મશાસ્રના સર્યત્ત તરી 
જાસ'બી પ્રકીતિત છે. અમેરિકાથી ૧૯૨૨માં દેશમાં પાછા આવી ગૃજરાત 
વિદ્યાપીઠના પુરાતત્વ મદિરમાં તેઓ ન્નેડાયા. અહી' એમણે અધ્યાપન કાર્ય 
કરીને નામના મેળવી. તદનુષ'ગે લેખનકાંર્ચ કરીને લેખક તરીકે પણુ યશ પ્રાપ્ત 
કર્યો, ફરી પાછા તેઓ અમેરિકા ગયા હતા ત્યાંથી પાછા આવીને વિદ્યાપીઠમાં 
નનેડાયા, અને એ પછી રશિયા જઈને ત્યાંથી ૧૯૩૦ચાં પાછા આવીને દાંડીકૃચમાં 
જોડાયા હતા, ૧૯૪૭માં સેવાત્રામ આશ્રમમાં એમનુ' અવસાન થયુ' હતુ. 


“ખુદ્ધ, ધર્મ અને સ'ઘ' (૧૯૧૧), “બુદ્ધલીલા' “બુદ્ઠદીલાસારસ'ત્રહ' (સ. 
૧૯૭૯), ૨1૮ પાઠક સાથે ધમ્યપદ' (૧૯૨૪), “બૌદ્ધસ'ઘને! પરિચય' (૧૯૨૫), 
“સમાધિમાર્ગ' (૧૯૨૫), “જતકકથાસત્રહ' (સ'. 9૯૮૫), “પચાસ ધર્સસ'વાદે” 
(૧૯૩૧), “સુત્તાનિપાત' (૧૯૩૨), હિ'ઢી સ'સ્કૃતિ' (૧૯૩), “બુદ્ધચરિતત (૧૯૩૪), 
“અભિધમ” (૧૯૪૪), “શ્રી શાંતિદેવાચાર્જકૃત બો!ધિચર્યાવતાર' (૧૯૫૫), “બોધિસત્ત્વ” 
(૧૯૫૬), “ધર્મચકૃપરિવર્તન' (૧૯૫૮) વગેરે એમના મૌલિક, અનૂદ્તિ ગઘપદ્યના 
ગ્ર'થા! છે. ધામિંક પરિભાષા, સમાસપ્રચુરતા છતાં એમના ગઘમાં પ્રસન્નતા 
વસ્તાય છે. ગુજરાતી ભાષામાં બૌદ્ધ ધર્મના સિદ્ધાંતા, નીલશાસ્ર, સાહિત્ય આદિ 
રજ કરવામાં કોસ'ખીનુ' પ્રદાન નોંધપાત્ર છે. એમની આદત્મટથા “આપવીતી” 
(૧૯રપ, ૧૯૪૦, ૧૯૫૭) ગુજરાતમાં ઘણાને સારી પ્રેરણારૂપ થઈ પડી છે, (મે।.) 


રાવજીભાઈ મણિભાઈ પટેલ (૧૮૮૬-૧૯૬૨) : સોજિત્રા (જિ. ખેડા)ના 


૩૯૨] ગુજરાતી સર્પ્હેત્યતેદ ઇતિહાસ [શ્ર 


વતની રાવજીભાઈનુ' ઘડતર ગુજરાતતા રત્ન સમા મે।તીભાઈ અમીન અને 
આદર્શ શિક્ષક કરૃણાશ'કર ભટ્ટ જેવા લેકસેવકોના સ'સર્ગે થયુ હેતુ. દક્ષિણ 
આફ્કામાં ગાંધીજીનો પરિચય થયો અને એસના વ્યક્તિત્વથી અને લોકસેવાનાં 
કાર્યોથી એ એમના પ્રત્યે આકર્ષાયા. દક્ષિણુ આક્િકાના સત્યામ્રહની લડતમાં 
સક્યિપણે જ્નેડાયા, 


સ્વાત'ગ્યયુદ્ધના સૈનિક તરીકે અનેક ઘટનાઓના જ્ત્રત સાક્ષી હોવાને 
કારણુ ગાંધીજ જેવા પુણ્યશ્લોકતા જીવનને એમગે જ્નેયુ' હતુ, તથા ગાંધીવિચારના 
પસરતા જતા પ્રભાવમાં તત્સસ થઈ ગયેલા રાવજભાઈના ગઘસાં એમની 
સ'સ્કારાયેલી છતાં અકૃત્રિમ પ્રકૃતિનો પરિચય થાય છે. “મહાત્મા ગાંધીજના 
જીવનના ક્રેટલાક પ્રસ'ગો' (પ્રાગજભાઈ સાથે, ૧૯૨૨), “કુલીન વિધવા' (૧૯૩૧), 
“બાળકોનો પોકાર' (૧૯૩૫), “ગાંધીજીની સાધના' (૧૯૩૯), “સમાજશુદ્ધિ યા 
વ્યવહારશુદ્ધિ' (૧૯૫૮), “જીવનનાં ઝરણાં“-૧, ૨ (૧૯૪૧, ૧૯૬ ૦) અને “હિ'દતા 
સરદાર? (૧૯૬૩) જેવાં પુસ્તકો એમનાં જીવનકાર્યના મૂળસ્વરૂપે ગુજરાતને 
સળ્યાં છે, ઢથયિતવ્યને સીધુ” જ ઉપયોગી થાય તેવુ' રાવજીભાઈતું ગદ્ય 
આભવ્વક્તિતી ચોકસાઈ દર્શાવે છે, એમાં કેવળ સાહિત્યિકતાતે શોધવા 
એ! તો તેવું વિરલત્વ વરતાય, એમના છીવનેના ઉત્તરકોળમાં એમને માતવમૂત્રના 
ગુણુધર્મોમાં રસ જાગ્યો અને એનો અભ્યાસ તથા પ્રયોગો પણુ કર્યા, એટલુ' જ 
નહિ એવુ' આંદ્દોલન પણુ જગવ્યુ% અને એ વિશે ઉપયોગી પુસ્તક પણુ 
પ્રગટ કર્યું”, (મે!) 

ચ'દુભાઈ ભઝુભાઈ દલાલ (૧૮૮૯-૧૯૮૦) “ગાંધીજની દિનવારી' 
(૨-૧૦-૧૮૬૯ થી ૯-૧-૧૯૧૫ તથા ૧૦-૧-૧૯૧૫ થી ૩૦-૧-૧૯૪૮ (અગ્રેજી 
તથા ગ્રુજરાતી), “દક્ષિણુ આફિકામાં ગાંધીજનુ' ગમન અતે પુનર્ગ મન' (૧૯૫૬), 
“ગાંધીજીની દક્ષિણુ અફ્િકાતી લડત (ભા, ૧ થો પ ૧૯૫૭-૫૮)ના લેખક અને 
“સહાદેવભાઈની ડાયરી'તા ભાગ છથી ૧૯(છેલ્લા ખે અગચુક્તિ)ના સ'પાદહ 
ચ'દુલાલ દલાલે “માશી ભાણેજ નામે ઈ, ૧૯૪રસાં એક નવલકથા પણુ 
લખેલી હતી, જે પાછળથી પ્રકાશિત થઈ હતી. “ભદ તખલ્લુસથી એમણે 
સામયિકોમાં ટ્ર'જી વાર્તાઓ પણુ પ્રગટ કરી હતી. ૨૦૦-૨૫૦ જેટલી એમની 
વાર્તાઓમાંથી કેટલીક ગ્ર"થસ્થ થવામાં છે. એમણે લખેલી “હરિલાલ ગાંધી' નામની 
કૃતિને ગજરાત સાહિત્ય પરિષદે ઈ. ૧૯૭૯માં કાલેલકર પારિતાષિક આપ્યું” 
હતુ. તેઓ ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાં અધ્યાપક હત। ત્યારે “આંકડાશાસનાં મૂળતર્વે!', 
“વ્યાપારી ભૂગાળ' એ પુસ્તકો લખ્યાં હતાં. “રાષ્ટ્રોય ચળવળમાં અમદાવાદ 
ગ્યુનિસિપાલિટીનો ફાળા' એ પુસ્તક એમણે ગણેશ વાસદેવ માવળ'કર સાથે 


“મ. ૯] અન્ય ગઘલ્લેખકે.-૨ [૩૯૭ 


'લખ્યુ* હતુ. ગાંધીવિચારધારાને વરેલા આ લેખકે ૨૬ કૃતિઓનુ' લેખનસ'પાદત 
“કર્યુ” છે, (ચિ,) 

તરણરિ દ્રોરકાદાસ પરીખ (૧૮૯૧-૧૯૫૭) : એમનુ મૂળ વતન કઠલાલ 
“(જિ ખેડા), પણુ જન્મ અતે શિક્ષણુ અમદાવાદમાં. એક વાર, ઈ. ૧૯૧૭માં, 
ગાંધીજના પરિચયમાં આવ્યા તે પછી તેએ નિર'તર આશ્રમ, નવજીવન, 
'વિધાપી્નાં કાર્યોમાં રત રલ્રા. એમણે સમાજરચના, અર્થકારણુ, સાહિત્ય, 
બાલશિક્ષણુ વગેરે જેવા વિવિધ વિષયોનાં પુસ્તકો લખ્યાં છે, સ'યોજ્યાં છે, 
“અતુવાઘાં છે, સ'પાઘ્ય|ં છે. 


“ચિત્રાંગદા અને વિદાયઅભિશાપ* (મહાદેવભાઈ સાથે, ૧૯૨૫), “પ્રાચીન 
-સાહિત્ય' (મહાદેવભાઈ સાથે, ૧૯૨૨), “જતે મજૂરી કરતારાંઓઆતે' (૧૯૨%), 
“યારે કરીશુ શુ? (૧૯૨૫-૨૬), “સહાયવૃત્તિ' (૧૯૩૫) જેવા યશેદાયી 
“અતુવાદો એમણે આપ્યા છે, “પાઠેસ'ચય' (૧૯૨૪) જેવુ' “સ“પાદન, “આઢથલુ' તો 
"જંગુજે' (૧૯૨૨), “કર'ડિયો' (૧૯૨૮), “કન્યાને પત્રો' (મહાદેવભાઈ સાથે, 
૧૯૩૭) જેવાં પુસ્તકો એમની શૈક્ષણિક સૂઝ પ્રગટ કરે છે, “કૌટુ'નિક અર્થશાસ' 
(૧૯૨૬), “બારડોલીના ખેડૂતે? (૧૯૨૪૭), “સર્વોદય સમાજની ઝાંખી' (૧૯૫૫) 
જેવા ગ્રન્થ સમાજજીવનની તત્કાલીન સમસ્યાઓ વિશેતુ' એમતુ' ચિ'તન ૨જ 
કરે છે, જીવનચરિત્રને દસ્તાવેજી મૂલ્ય પ્રાપ્ત થાય તે સારુ ત્રથ, સ'વેદનશીલતાના 
"તત્ત્વ વિનાને! રહી જય તે। તેની ક્િકર કર્યા સિવાય એસણે “મહાદેવભાઈનુ' 
પૂર્વચરિત' (૧૯૫૦), “શ્રેયાથી*ની સાધના' (૧૯૫૭), “સરદાર વલ્લભભાઈ' ૧-૨ 
“જેવાં સહત્તતાં ચરિત્રો ગુજરાતને આપ્યાં છે. ભાષાનો “સજ”*નાત્મક' ઉપચેગ 
“જેવ! મહાદેવભાઈ કરી શકયા છે તેવે! નરહરિભાઈ કરી શકયા નથી. અલખત્ત, 
"ભાષાને લોટશિક્ષણુના પ્રભલતસ સાષ્યમ તરીક્રે એ પ્રયાજી શકથા છે, એમણે 
વિજ્ઞાનીની ચોકસાઈથી ભાષાને પલે।ટી છે, એટલે કાશના શખ્દતે સર્જક જેમ 
“પોતીકો બતાવી દે છે તેવુ' એમના ગઘમાં પ્રતીત થયુ નથી. પણુ શખ્દના 
'વિનિચોગમાં ચોકસાઈ, પ્રભાવકતા આદિ અનિવાર્ય લક્ષણા અવશ્ય છે, કેવળ 
“સ્વાન્તઃ સુખાય' લખવાનુ અહીં' બતતુ' નથી. લખવાનો એક નિશ્ચિત હેતુ 
હોય છે અને એ હેતુને વિશેની નિષ્ઠા નિર્ભેળ નિર્વ્યાજ હોય છે. તેથી એમના 
“ગદ્યમાં સબળતા અવશ્ય સિદ્ધ થાય છે. 


ગુજરાતી સાહિત્ય વિશેનો એમનો પ્રેમ એમને “નવલત્ર'થાવલિ' (૧૯૩૭)તું 
“્સ'પાદન કરવાને પ્રેરે છે. આ સ'પાદતે એમતે છીંતિત અપાવી છે, લેખોની 
“પસદગી એમની સાહિત્યિક સૂઝનતી ધોતક છે. નવલરામના અગ્રિમ મહત્વના લેખો 


પ 


૩૯૪] ઝુજરાતી સાણિત્યનેપ ઇતિહાસ [ચ ૪ 


આ સ"પાદનથી અભ્યાસીને ઉપલબ્ધ થાય છે. જેય પાઠેકસાહેબની “પ્રમાણુશાસ્ર 
ઝવેશિકા'માં આ 'વિષયના તિરૃપણુમાં ગુજરાતી ભાષાતો માષ્યમ તરીકે વિનિયોગ 
પહેલી જ વાર ઉતૃષ્ટ રીતે થયો છે, તેસ નરહરિભાઈએ “માનવ અર્થશાસ્ર'સાં 
અર્થશાસ્તતુ' નિરૂપણુ કરવા સાર્‌ ગુજરાતી ભાષાતે યથાર્થતયા વાપરી બતાવી છે, 
એમનુ" આ પુસ્તક ગાંધીવિચારમાં અટલ શ્રદ્ધા રાખતારાઓને સારુ પ્રશિષ્ટ 
ગ્રન્થને! મહિમા ધારણુ કરે છે. એમાં રજૂ થયેલી વિચારધારાઓની ઉપેક્ષા થઈ 
શકે તેવી નથી, છતાં તજ્સે! માટે એ શ્રથ ક'ઈક વિવાદાસ્પદ રહ્યો છે, એમના 
ત્ર"શાના વિષયો જતાં એમનાં રસ અને રુચિતુ' સ્વરૂપ “સ્પષ્ટ થાય છે, તે એ 
ત્રથ। વાંચતાં એમતી તે તે વિષયોની સજ્જતા પણુ વરતાય છે, ગાંધીવિચાર- 
પ્રભાવિત લેખકોમાં નરહરિભાઈનુ' સ્થાન મોખરાનું છે, (મે!.) 


વાલજી ગોવિન્દજી દેસાઈ (૧૮૯૨) : વાલજી ગોવિન્દ દેસાઈએ વિદ્યા- 
પીઠના અધ્યાપકગણુના એક તેજસ્ત્રી સભ્ય તરીક્રે લેખનકાર્ય શરૂ કર્યુ” અતે 
એ પછી સતત ચાલુ રાખ્યુ. વિશાળ વાચન અને તેમાંથી લેોકસ'ગ્રહની દૃષ્ટિએ, 
મધુકરવૃત્તિથી, સાદી સરળ તળપદી પણુ અર્થવાહક શૈલીએ સારૅ[હ્રરણુ, ચયન, 
સ'કલન એ તેમના સાહિત્યપ્રદાનનુ' પ્રધાન લક્ષણુ છે. “ત-ત્રકથા' એ “પ'ચત-ત્ર'તે। 
તેમણે કરેલો સરલ સ'ક્ષેપ છે (૧૯૩૮); “સુન્‍્દરવન' એ વિશ્વસાહિત્યસાંથી અને 
જગતના પ્તિહાસસાંથી ઉત્તમ વિચારે અને પ્રેરક પ્રસંગોની ચયતિકા છે (૧૮૬૯) 
અને “દીપમાળા' એ અમર વિચારદીપક્રોની હારમાળા છે (૧૯૭૯), આ ઉપરાંત 
'ગોરક્ષાકલ્પતરુ', “કથામુસમાંજલિ', 'દ્વૈપદીનાં ચીર' (ખાદી વિષે), “ઈશુચસ્તિ', 
'મુહ્ારિતામૃત', “શ્રીરામકથા', “પ્રેમપન્થ' (૧-૧૦), “આરીોગ્યમ'જરી', “વિશ્ર- 
સ"હિતા,' “સજી લે શ'ગાર' વગેરે તેસની અત્ય કૃત્તિઓ છે. મહાત્મા ગાંધીજીકૃત 
“દૃક્ષિણુ આકફ્કાના સત્યાત્રહનો ઇતિહાસ'નુ', તેમના અનેઢ પત્રોનુ' તેમજ 
મહાદેવભાઈની ડાયરી-૧ તુ' અગ્રેજી ભાષાન્તર વાલજીભાઈએ કર્યું” છે. (સાં.) 


ચૂનીલાલ પુરુષોત્તમ ખારોટ (૧૮૯૯) : મૂળ નડિયાદ (જિ, ખેડા)ના 
વતની, અને રાષ્ટ્રોયતાના ર'ગે ર ગાયેલા બારોટે ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાં ઉચ રાષ્ટ્રીય 
જળવણી લઈને ત્યાંની “ભાપાવિશારદ'ની પદવી મેળવી છે. એ યુગના તેજ્સ્વી 
અપ્યાપકો અને સાહિત્યગોનો સ'પર્ક એમને, ત્યાં, થયો. ક્રાન્તિ માટે પ્રકૃતિગત 
ચાહનાએ એમને કેટલાંક જીવનચરિત્રો લખવા પ્રેર્યા. “સત્યામ્રહી ગેરિસન' (૧૯૨૬),. 
“કાગાવા' (૧૯૨૭), “આચાર્ય શ્રી પ્રફુલ્લચ% રેાય', “ભ'ગકેસરી' (૧૯૬૦), “બેતાજ 
બાદશાહ જેવાં સ્વસ્થ ચરિત્રો, વિશેષે કરીને કિશેરરોને પ્રેરક થઈ શકે એવાં,. 
એમણુ લખ્યાં છે. એમના ફારસીના અભ્યાસે એમને “ઇસ્લામનો સુવર્ણ યુગ” 


ઝ.ટ] અન્ય ગઘલેખકે।-૨ [ ૩૯૫* 


હ 


(૧૯૫૧) લખવા પ્રેર્યા, તથ્યો પર આધાર રાખીને એમણું ચરિત્રો લખ્યાં છે? 
ગાંધીયુગતી પ્ર્ટાત્તિઓની સમસ્તતામાં રહેલુ” સહેતુકતાનુ' તતવ વાચકને અહી” 
પણુ જણાશે. 


ચૂનીભાઈએ ગૂજરાત વિદ્યાપીઠના વિશાળ શ્ર'થાલયમાં નિન્ત્ત થતાં સધી 
સેવાઓ આપી છે, આ સસય દરસ્યાત ગ્ર'થાલયવિજ્ઞાનતે। અભ્યાસ એના પૂરા 
વ્યાપસાં એમણે કર્યો છે, અને એ વિશે એમણે કેટલુ'ક મૌલિક ચિંતન પણુ કર્યુ 
છે, “ર'ગનાથી વ્ગી*કશરણુ', “ર'ગનાથી સ્રચીકરણુ' અતે “સૃચીકરણુ' જેવાં ત્ર'થાલય- 
વિજ્ઞાનનાં પર્ચિયાત્મક પ્રકરણ્‌। -- મોતેગ્રાફ -- એમણે લખ્યાં છે. ગુજરાતની 
ગ્ર'થાલયપ્રનત્તિતો "તિકાસ લખનારે બારોટની સેવાઓના ઉમળકાભેર ઉલ્લેખ. 
કરવ] પડશે. (મે!.) 


ગરભુદાસ છગનલાલ ગાંધી (૧૯૦૧): ગાંધીજના ભત્રીનન છગનલાલના 
એ પુત્ર. એમવુ' શેશ્ષવ ગાંધીજની સ“નિધિમાં જ વીત્યુ' તેથી સમત્ર ગાંધીવિશ્ારને 
સઘત પ્રભાવ એમના પર વર્તાય છે. દક્ષિસુ આક્કામાં ક્િનિડસ આશ્રમમાં 
“ ગાંધીજની પ્રત્યક્ષ દેખરેખ હેઠળ એમનો અને એમના જેવાં ખીન્ન' ઘણાં બાળક્રોનો 
ઉછેર થયે. એ ઉછેરમાં ગાંધીજએ જે ચૂટ્મ સ'ભાળ રાખી છે તેના એ તે। સાક્ષી 
છે, એ કાળતાં સ'સ્મરણે।નો બળવત્તર આલેખ આપતુ “જીવનતુ' ષરે।ઢ' (૧૯૪૮) 
પુસ્તક કેવળ સાહિત્યિક દષ્રિએ જ નહિ, પણુ શૈક્ષણિક તેમ જે શોમોજ્િક 
દિએ પણુ અપૂર્વ" કડી શઇએ તેવુ" છે. ગાંધીજના વ્યક્તિત્વના પણુ અનેકતિધ 
કામલ-ભવ્ય અ'શે, જે અન્યત્ર મળવા વિરલ, આ પુસ્તકમાં સાધાર પ્રગટ થાય છે. 
પુસ્તક એ રીતે પણુ સીમાસિદ્રનરપ બની શકયુ” છે, ગુજરાતી ગઘને। પણુ કેવે।. 
સરસ વિનિયોગ થઈ ચક્રે છે તે આ પુસ્તકના વાચકતે પ્રતીત થયા વિના રહેતુ” 
નથી, પુસ્તકની ઉપયોશિતાને લક્ષમાં લઈને એને! સ'હ્ષેપ પણુ એમણુ કરી આપ્યો 
છે. પુસ્તક પ્રભુદાસભાઈની આત્મકથાતે! એક ખ'ડ છે તે કરતાંય ભારતમાં જે 
ઉજમાળુ પ્રભાત પ્રગટ થવાનુ હતુ' તેનાં એ'ધાણુ આપતા ભળભાંખરા જેવુ છે. 
કમ કે એ ઉજમાળા પ્રભાતની સાતબર તેયારીઓને। શ્રદ્ધેય આલેખ એ પ્રુસ્તકમાં. 
છે. ગુજરાતી ચગ્ત્રિસાહિત્ય આ પુસ્તક વડે સમૃદ્દ થયુ' છે. વળી જેમાં શિક્ષણુની 
પ્રકિયાતો સુરેખ આલેખ હોય તેવાં દણ્વાળાં ગુજરાતી પ્રકાશનોમાં ખૂબ જ 
મૂલ્યવાન ઉમેરો આ પુસ્તકથી થાય છે. એમણે રાજેન્દ્રપ્રસાદની આત્મકથાતે। ગુજરાતી. 
અતુવાદ “મારી જીવનકથા' (૧૯૫૦) આપ્યો છે. (મેો.) 

ચ'દ્શ'કર પ્રાણશ'કર શુકલ (૧૯૦૧-૧૯૫૪) : એમનુ' મૌલિક લખાણુ. 
નહિવત્‌ છે. છતાં એમનુ “સીતાહરણુ' (૧૯૩૯ અને ૧૯૫૦) સુશ્લિષ્ટ નિબ'ધનતું 


૩૯૩.] ગુજરાતી સર્પહિત્યનેપ ઇત્તિહપ્સ [ચ ૪ 


ઉત્રષ્ટ ઉદ્દાફરણુ છે, રામાયણુની કથાના એક અ'શવિશેષને એમણે સુષમ અતે 
સષ્ડુ ર૫ આપ્યું છે, આમ જુઓ તો એ પણુ એમણે કથાવસ્તુ રામાયણમાંથી 
લીધુ છે તે દૃષ્ટિએ મૌલિક રચના ન ગણાય. ચ%્રશ'કર્તુ' ઘણુ' મે!ટું' અને 
અવિસ્મરણીય કાય તે અતુવાદોનુ' છે. ડે. સર્વપલ્લી રાધાકૃપ્યુત (ઉપનિષદોનુ' ' 
તત્તજ્ઞાન', “ધર્મોનું મિલન', “ગીતાદર્શન, “મહાભારત', “મહાત્મા ગાંધી, “હિન્દુ 
જીવનદર્શન વગેરે), હિરિયણ્ણા (ભારતીય તત્તન્ઞાનતી ર્પરેખા'), ટૉલ્સ્ટાય (“મે 
નવલકથા'), મહાત્મા ગાંધી, લૂઈ ફિશર (“ગાંધીજી સાથે અઠવાડિયું), રિચર્ય ગ્રેગ 
(“અહિ'સાની તાલીસ'), નેન રસ્કિન, ચેખાવ આદિ લેખકોના ગ્ર'થાના એમણે 
અવુવાદો કર્યા જ્ઠે.-ડિકિન્સના ત્રથ “લેટર્સ ફોમ જત ચાઈનાસેન'તો એમતો 
અતુવાદ' “ચીનનો અવાજ' (૧૯૨૭) પણુ જાણીતો છે, એ અનુવાદો વાંચીએ 
છીએ ત્યારે અનુવાદ એ ખરેખર તે! અતુસર્જનતું કાર્જ છે એવી પ્રતીતિ થયા 
વિતા રહેતી તથી, મૂળા ગુજરાતી ભાપામાં જ લખાયેલા હોય એવા એ અનુવાદો 
શાસ્ત્રની ઝીણુવટ અને ચોકસાઈ તથા કલાતા રહિયાળા પરિપ્રેહયતે એકસાથે 
“અનુભવ કરાવે છે. વિષયને સુસ'ગત એવી એમની તિર્મળ ગલ્રૈલી અર્થધોતક 
પેમ જ સતપષક છે. (મે।,) 


ગોપાલદાસ જીવાભાઈ પટેલ (૧૦૫) : ગૂજરાત વિદાપીઠના વિદ્યાથ” 
અને પછીથી શ સ'સ્થા સાથે વર્ષો સુધી અધ્યાપક અતે ગ્રન્થપાલ તરીકે 
નનેડાયેલા ગોપાલદાસ - જીવાભાઈ પટેલનું સૃખ્ય અતે મૂલ્યવાન પ્રદાન જેન 
આમગમમન્થાના, આધુનિક જિત્તાજ્ુ વાચકને હદય અતે રસપ્રદ થાય એવા છહાયાનુ- 
વાદાનુ" છે. સર્વસામાન્ય ગુજરાતી વાચક સુધી જૈન ધર્મ અને તત્વન્ાતને। સાર 
મહેંચાડ્વામાં આ છાયાનુવાદોનેો ગણુનાપાત્ર ફાળે છે. 


“રૉ ભગવતીસાર' (૧૯૩૮) એ “ભગ્રવતી સૂત્ર' અથવા “વ્યાખ્યાપ્રસપ્તિ'તો, 
“સમી સાંજને! ઉપદેશ' (૧૯૩૯) એ “દશવૈકાલિક સૂત્ર'નો, “મહાવીર સ્વામીને! સ યમ 
ધમ (૧૪૯૪૪) એ “સૂત્રકૃતાંગ સૂત્ર'નો, “સહાવીર સ્વામીનો આચારપધર્મ' (૧૯૪૮) 
એ “આયારાંગસૂત્ર'તો અતે “મહાવીર સ્વામીનો અ'તિમ ઉપદેશ' (૧૯૪૮) એ 
“ઉત્તરાધ્યયતસૂત્ર'તો છાયાનુવાદ છે. આગમમ્રન્થોનું' દોહન કરીને “ શ્રી મહાવીરૂકયા' 
(૧૯૫૦) એ નાસથી ગોપાલદાસે મહાવીર સ્વામીતુ* વિસ્તૃત જવતયરિત, પૌરાણિક 
પદ્દાતિતી ચમત્કારિક વાતોનું” સમાધાન કરીને, લપ્યુ' છે. એ જ રીતે “શ્રીમદ્‌ 
ભાગવત' (૧૯૩૯) અતે “ચોગવાસિષ્ઠ' (૧૯૪૫)ના ઉત્તમ હાયાતુવાદો તેમણે આપ્યા 
છે. “પ્રાચીન બૌદ્ધથાઓ' (૧૯૫૬), “પ્રાચીન શીલકથાએ!' (૧૯૫૬), “નીતિ અતે 
ધર્મ : કેટલીક પ્રાચીન વાર્તાઓ (૧૯૫૭) એ શીર્ષક નીચે તેમણે પ્રાચીન કથાએ।તા 


સ.૯] અન્ય ગદ્ય લેખકેપ-૨ [૩૯૭* 


સરસ સંગ્રહો કર્યા છે. સરસ્વતીચ%ને વાર્તા રૂપે (૧૯૫૭) તેસણું સ'હ્ષેપ કરૅલે। છે, 
વિક્ટર ભ્રગાની નવલકથા “લા સિઝરેબલ'તો ગુનો અતે ગરીગાઈ' (૧૯૫૭) 
નામથી અને ચાર્લ્ઝ ડિકુન્સફૃત “નિકેલાસ નિકલબી'નેો “કરણી તેવી ભરણી 
(૧૪૬૫) નાસથી તેમણે સ'ક્ષેપ કર્યો, છે. એલેકઝાન્ડર ડયસાકૃત “થ્રી સસ્કેટિયર્સ'તે 
તેમને સ'ક્ષેપ (૧૯૬૪) પણુ લોકપ્રિય થયો છે. “શ્રો રાજ્ય%દ્ર જવનયાત્રા* 
(૧૯૪૬) નામે શ્રીમદ રાજચ%્રવુ' જીવનચરિત્ર પણુ તેમણે લપ્યુ” છે. (સાં.) 


મણિભાઈ ભગવાનજી દેસાઈ (૧8૦૫) : વલસાડ જિલ્લાના ગણુદેવી 
તાલુકાના વતતી મણિભાઈ ભગવાનજી દેસાઈ ગૂનરાત વિદ્યાપીઠની રાષ્ટ્રીય 
'ળવણીના રગે ર ગાયા હતા. અતુવાદકેલત્તિમાં એમનુ પ્રદાન નોંધપાત્ર છે. 


એમનાં સુખ્ય સુખ્ય અનૂદ્તિ પુસ્તકો તે જવાહરલાલ તેહરુતુ' “જગતના 
ઇતિહાસનું" રૅખાદર્શન' (૧૯૪૫), કુમાર્પ્પાનું “હિ'દબ્િટનનો નાણાંવ્યવહાર” 
(૧૯૪૭), સુશીલા નય્યરનુ' “બાપુના આગાખાન મહેલમાં એકવીસ દિવસ' (૧૯૫૦), 
બિરલાનુ' “મહાત્માજની છાંયામાં' (૧૯૫૬), બલવ'તશસિ'હનું “બાપુની છાયામાં' 
(૧૯૫૮), રાજજીનુ' “રામચરિત' (૧૯૬૨), પ્યારેલાલનાં “ભાવિ સમાજરચનાની 
દિશાસાં' (૧૯૬૩), “મહાત્મા ગાંધી : પૂર્ણાહુતિ' ૧-૪ (૧૯૬૪) છે, ગાંધીવિચાર- 
પ્રભાવિત મણિભાઈ સમેત બીજ સ'ખ્યાખ'ધ અનુવાદકોએ અનુવાદને કળા અને 
વિજ્ઞાન તરીકે વિકસાવીને અતુવાદને1 વ્યવસાય પ્રતિષ્ઠિત કર્યો છે. સર્જ નલક્ષી 
સાહિત્ય કરતાં એ જરાય ઊતરતો નથી, એ પણુ અવુવાદક પાસે દિલચસ્પીની 
અપેક્ષા રાખે છે. મૂળ ગુજરાતી ભાષામાં જ લખાયા હોય એવી સહજતા અતે 
સ્કૂતિ' તેમના અનુવાદો દાખવે છેન ભાષાને લોકનનગ્તિના અને સ'સ્કારપ્રસારના 
માધ્યમ તરીક્રે આ લેખક્રાએ ખીલવી છે. 

એમનાં મૌલ્તિક પુસ્તકોમાં “હિના જવાહર' (૧૯૫૪), તેમ જ “લિ'કન' 
એ ખે ચરિત્રો એમની રુચિના વિષયોનુ' સૂચન કરૅ છે. બહુધા કિશેરોને પ્રેરે 
એવા આ ચરિત્રનાયકાનું' ચિત્રણુ સરસ થયુ' છે. “નવજીવન વિકાસવાર્તા' 
એમની મહત્ત્વની કૃતિ છે, સ*પાદતે।માં જે ઝીણુવટ તથા નિષ્ઠા ન્નેઈએ તે તો 
આ હેડીના લેખકોની તાલીમની છુનિયાદ છે જે અહી' સણિભાઈમાં પણુ દેખાય. 
છે. ૧૯૮૦માં એમનુ' “એબ્રહાસ લિ'કન' નામનુ પુસ્તક પ્રગટ થયુ' છે. (મે!.) 

શિવશા'કર્‌ પ્રાણુશ'ક૨ શુડલ (ઈ. ૧૯૦૮) # ગાંધીયુગના પ્રબળ સ્વાત"ત્ય 
આંદોલનના પ્રભાવ હેઠળ એમણે તત્કાલીન સરકારી કેળવણીને, ખીન્ન” ઘણાંની 
જેમ, છોડી અને ગૂજરાત વિદ્યાપીઠની રાષ્ટ્રીય કેળવણી લઈને આર્ય વિદ્યાવિશારદની" 
પદવી મેળવી હતી. 
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“હદૃયસ'થન' (ચેખોવની વાતાઓના અનુવાદ : ૧૯૩૨), “યુગાંતર' (નવલકથા: 
૧૯૩૫), “સરિતાથી સાગર' (દાંડીકૂચનું' જવ'તન અને પ્રસાણુભૂત વર્ણુનચિત્ર $ 
૧૯૪૯), “ઈદિરિાની આપવીતી' (૧૯૫૩), “એક પોપટની યાત્રા' (૧૯૫૯), “એક 
બાળકતી ઝાંખી' વગેરે પુસ્તકો એમણે લખ્યાં છે. 'માધવનિદાન' જેવા આયુવે*દના 
શાસ્ત્રીય ગ્ર'થતો અતુવાદ આપ્યો છે, “પદ્મ અને પોયણાં' (૧૯૬૧), “હરિસ'હિતા”- 
નાં ઉપનેષદ્દો (૧૯૬૪) જેવાં સ'પાદતો આપ્યાં છે. “સાપ' વિશે એસણે 
એક સૌલિક પુસ્તક આપ્કુ' છે, અતે “ભારતના સર્પો' નાસે દેવરસનાં અ'ગેજી 
પુસ્તકને અનુવાદ આપ્યે। છે. સાહિત્ય ઉપરાંત સાનવિસાનનાં જુદાંજુદાં ક્ષેત્રોમાં 
પણુ આ લેખકોતે જીવ'ત રસ છે એ દેખાઈ આવે એવુ છે, “ગુજરાતની 
ક્ષોક્માતાએ' પણુ એમતુ' નદીઓવિષયક તોૉંધપાત્ર પુસ્તક છે. (મે।.) 


આ સમયગાળામાં જે નવપ્રસ્થાનો થયાં છે તેની ઉપેક્ષા થાઈ શકે એમ 
નધી--આ સર્વનાં શુદ્ધ સાહિત્યિક મૂલ્યને વિશે ગમે તેટલાં મતમતાંતરા હેય 
તોપણુ, સાહિત્ય પણુ જેની નીપજ છે તે મનુષ્યઝવનનતો આપૂલચૂડ નવસ'સ્કાર 
આ યુગમાં થવા લાગ્યો હતે1. મનુષ્યઝવનના વિકાસને સારુ અકલ્પ્ય અવકાશે।ની 
ક્ષિતિન્ને ઊધડવાને। ઉપકમ આર'ભાયો હતો. અભ્યુદય માટેની નવીન આશાઓ 
પાંગરવા સાટેનુ' સ્કૂ્તિદાયક હવામાન, માનવસુક્તિ માટેની અપૂર્વ સ'પ્રજ્ઞા પ્રગટ 
થતાં જતાં હતાં. એના પ્રભાવે કરીને, પહાણા। પલળીને ઝરણુ” થઈને વહે એમ, 
સર્જનની સરવાણીઓ વહેતી થઈ, આ બધુ” વિશેષે કરીને પ્રનજ્નજીવનના શિક્ષણુને 
તતાકતુ' હતુ. વિઘાનું' સવધ'નવિવર્ધત પણુ આ યુગે તાકયુ' હતુ, તેથી કેવળ 
સાહિત્યિક્રો નહે, પણુ સ'શોધકે।, સાક્ષરા, લેખકો વગેરેતુ' કાર્ય પણુ ઊંચી 
ગુણુવત્તાવાળુ* બન્યુ છે, આમાંધી કોઈએ શિક્ષણાવેષયક, કોઈએ અર્થશાસવિષયક, 
જ્રાઈએ વળી ગ્ર“થાલયશાસ્રવિષયક મૌલિક લખાણ કર્યાં” છે અતે ગુજરાતી 
ભાષાને ખીલવી છે તથા ગુજરાતી ભાષાનુ' ગૌરવ વધાર્છુ” છે. (મે!.) 


ન્ન 


પત્રો, લેખા, ભાષણો (સરદાર વલ્લભસારઈનાં ભાષણુ।') દ્વારા ગુજરાતી 
ગઘની વિશિષ્ટ અને પ્રબળ શક્તિ પ્રગટ કરનાર વલ્લભભાઈ ઝવેરભાઈ પટેલ 
(૧૮૭૫-૧૯૫૦); “મારો ચીનને પ્રવાસ', “પર્વમહિમા', “સર્વોદ્યતી સરેવાણી', 
“શિક્ષણુ અતે સસ્કૃતિ, “શ્રામરચના' જેવી ક્રેટલીક કૃતિઓના લેખક ગુજરાતના 
અનન્ય લેોકસેવક રવિશ'કર મહારાજ (૧૮૮૪); “માતવતાનાં ઝરણાં' .તથા _ 
“સ'સ્મરણા'તા લેખક ગણેશ વાસુદેવ માવળ'કર (૧૮૮૯-૧૯૫૬); 'ગાંધીદીક્ષા'તી 
સ્મરણુમાળાના લેખક ૭ગતલાલ ન્નેશી; “ગાંધીજ અને રાષ્ટ્રીવ પ્રટૃત્તિ', “ગાંધીજી 
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અતે મજૂર પ્રદૃત્તિ' ૧.ના લેખક શ'કરલાલ બેન્કર; શેક્સપિયર તથા બર્નાર્ડ 
રે।ની નાટયકૃતિઓનાં ભાષાન્તર તથા જીવન-અતુભવોની સ'સ્મરણુ-તોંધે 
આપનાર કૃષ્ગુશ'ફર્‌ અ. વ્યાસ; રાષ્ટ્રીય સ્વતત્રતાના ઇતિહાસની કીમતી સામગ્રી 
જેવાં કેટલાંક દસ્તાવે૭? સ'પાદને (આપુના સરદાર ને પોતા પરતા પત્રો, 
“સરદાર વલ્લભભાઈ પટેલના લેખે।', “બોરસદ સત્યાત્રહ) આપનાર સણિબહેન 
વ. પટેલ (૧૯૦૨)? “અભિનત્ર ચહાભારત' તેમ જ અન્ય કૃતિઓના લેખક 
સુનિ સ'તબાલજી (૧૯૦૪: સ”. ૧૯૬૦); સ્વાત'ત્યસૈનિક, 'વેરાન વન” 
આત્મકથાના લેખક કમળાશ'કર પ'ડથા (૧૯૦૪); ગાંધીજીની દિનચર્યાને ચીવટ- 
પૂર્વક ડાયરીસાં તાંધી “એકલે! જતને રે' “બિહારની “કોમી આગમાં', “નિહાર પછી 
દિલ્ડી', “દિલ્હીમાં ગાંધી' ૧-૨ જેવાં તેમ જ “બાપુ મારી સા' આદિ પુસ્તકે 
આપનાર સતુબહેન ગાંધી (૧૯૨૪૭) વગેરેએ પણુ તૉંધપાત્ર અર્પણુ કરુ” છે. 


ત્ર 


આ ઉપરાંત “ભગવદ્ગોમ'ડલ કોશ'ના સુખ્ય સ'પાદક ચ'દુલાલ પટેલ 
(૧૮૮૯), “થોડાં આંસુ-: થ્‌ાડાં ફૂલ' આત્મકથાના લેખક અતે સુખ્યાત નટ 
જ્વર કર ડી. (પ૮૮૯-પ૯ડય); “પાગલ હરતાથ' અને “શ્રીકૃષ્ણુ ચૈતન્ય' 
“આદ પુસ્તકોના અનુવાદક નર્મ દાશ'કર ખી, પ'ડયા (૧૮૯૩); “ભગવદ્‌ગીતા એક 
અભિનવ દંષ્ટિખિન્દુ' જેવી વિચારપ્રેરક કૃતિઓ, સ'સ્કૃત કૃતિઓના અતુવાદોા 
તથા અભ્યાસપૂર્ણુ લેખા આપનાર સ'સ્કૃતના વિંઠ્દાન પ્રતાપરાય મોદી (૧૮૯૬); 
શક્ષણુ, અનુવાદ અતે વાર્તાક્ષેત્રે કાર્ય કરનાર બાલકૃષ્ણુ ચૂ. જ્નેશી (૧૮૬૯૭); 
દક્ષિણુ આક્િકાની લડતના કાર્યકર અને પત્રકારત્વ તથા એનુવાદક્ષેત્રે સેવાઓ 
આપનાર પ્રાણુશકર સે।. નેશી (૧૮૯૭); સમાજતા ઉત્કર્ષ માટે અનેક 
દાનન્ટ્રસ્ટા દારા વિવિધ સ'સ્થાઓને પ્રેરી, ધર્સ-વિજ્તાન-સાહિત્ય આદિતાં અનેક- 
વિધ પ્રકાશનો સુલભ કરાવી ગુજરાતી ભાષા અને વાકમયને સસચૃદ્ધ કરનાર, 
પ્રર્થના-સ્તવન-ભજન-સુક્તક-ગઝલ આદિની પ્રભુપરાયણુ અને આધ્યાત્મિક 
જીવનવિકાસ નિરૂપતી અનેક પદ્યકૃતિઓ તેમ જ પત્ર-જીવનચરિત્ર-પ્રવાસ-પ્રર્સગ 
આદિની સાધનાવિષયક સોળેક (“જવનસ“ત્રામ', “જીવનપાથેય', “હરિજન સ'તે”, 
“જઝવનપોકાર' વ.) ગદ્યકૃતિઆ આપનાર શ્રી મોટા (૧૮૯૮-૧૯૪૬); કાવ્ય 
હુજી હસ્તપ્રતમાં જ હેય ત્યારે જ કાવિને સહદયોનેો સ્ાતિભાવ નજણુવાની 
તક મળે એવી એકમાત્ર અને જગતમાં વિરલ ગણાય એવી કવિઓની “વર્ટશૉપ” 
“ધ કવિસભા'તુ* ચારેક દાયકા સુધી દર છુધવારે નિયમિત સ'ચાલન ટરી 
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ગુજરાતી કવિતાની અનન્ય સેવા કરનાર, ૭પ્પન વર્ષ જેટલા સુદી્ધ સમય સુધી 
“ુમાર' સાાસિકના સ'પાદન દારા ગુજરાતને સત્તશાળી વાચન પૂરુ પાડી ત્રણુ- 
ત્રણુ પેઢીઓતુ' સ'સ્કારઘડતર કરનાર, અંનિયતકાલિક “કવિતા' અને પછી 
કવિતા-સામયિક “કવિલેક'ના પ્રેરક, ગુજરાતી લિપિને નવો સરોડ આપનાર, 
સુરૃચિપૂર્ણ્‌ મુદ્રણુકલાના નિષ્ણાત અને “ગુજરાતની ગ્ર'થસ્થ ચિત્રકળા' આદિ 
કલાવિષયક તેમ જ મુદ્દણુકળાવિષયક લેખો, કલાવિવેચને। તથા કાવ્યોના સિતાક્ષરી 
અર્થદ્યોતક આસ્વાદ કરાવનાર મર્મ કલાવિવેચક અને પત્રકારત્વને ક્ષેત્રે વિશિષ 
પ્રદાન કરવા બદલ રણુજિતિરાસ સુવર્ણૂચ%ક સેળવનાર બચુભાઈ રાવત (૧૮૯૮- 
૧૯૮૦) વગેરેનુ' અપ'ણુ તે[ધપાત્ર છે. (ચિ.) 

[આ પ્રકરણુમાં જે લખાણુને અ'તે (સાં.) લખ્યુ' છે તે લખાણુ ભોગીલાલ. 
સાંડેસરાતુ', (ફ.) લખ્યુ” છે તે કૃષ્ણુવીર દીક્ષિતનું', (મો,) લખ્યુ” છે તે મોહનભાઈ 
પટેલનું” અને (ચિ.) લખ્યુ' છે તે લખાણુ ચિસનલાલ ત્રિવેદીનું છે.] 


ચકરણુ ૧૦ 
રામનારાયણુ પાઠક 
(. ૧૮૮૭-૧૯૫૫) 


ગુજરાતી સાહિત્યવિવેચનની પ પ ધુવ અને બલવ'તરાય 
ક, ઠોક્રોરની સાથે રામનારાયણુ પણુ એક શ્રદ્ધેય વિવેચક તરીકે પ્રતિછિત છે. 
સાક્ષરયુગ અને ગાંધીયુગના સભગ સમન્વયના પિર ણુ।મ-પરિપાકરૂપ તેમતી કારકિદી” 
જણાય, તેમની “કેવળ સાહિત્યવિ વેચનના ક્ષેત્રે જ નહિ, પિંગળના ક્ષેત્રે, સ'પાદન 
અને અનુવાદ તેમ જ સર્જનના ક્ષેત્રેય ઔતિહાસિક દષ્રિએ મહત્ત્વની સેવા છે. 
ગૂજરાત વિદ્યાપીઠના વિદ્દાન અધ્યાપકોની હરોળમાં તેઓ કલારસ્િકતાએ પણુ 
ધ્યાન ખે'ચનારા જણાય, ગાંધીજની જીવનસાવનાતું એક પ્રસન્નકર્‌ રૂપ રાસનારાયણુની 
શિક્ષણુ તથા સાહિત્યની સ'નિધાભરી સેવામાં મોરેધુ' ન્નેઈ શકાય. 

૧* જવત 

રામતારાયણુને। જન્મ ૧૮૮૭ના એપ્રિલની આઠૅમીએ (ચૈત્રી પૂણિમાએ) 
સૌરાણમાં ધોળકા તાલુકાના ગાણુ।લ ગામે, વિદ્યાસસ્કાર તથા વાક્ષટુતા સાટે 
ન્તૃણીતી એવી પ્રશ્નોરા નાગર જ્ઞાતિમાં થચે। હતે, તેમતુ” વતન સૌરાષ્ટ્રતુ' ભોળાદ. 
પિતા વિશ્વનાથ સદારામ પાઠક વ્યવસાયે અને વૃત્તિએ શિક્ષક; ખીલખાના 
શ્રીમન્નથુરામ શર્માના શિષ્ય અને સ'સ્કૃતના વિદ્દાન હતા, તેમણે કેટલાક સ'સ્કૃત 
ગ્ર'થાના અનુવાદ પણુ ગુજરાતને આપ્યા છે. માતા આદિતખાઈ પણુ વ્યવહાર- 
દક્ષ અને પરપરાગત ધર્મસ'સ્કારવાળાં હતાં. તેએ આમ તો અભણુ, પરતુ 
લોકગીતે।-દેશીઓ વગેરેનાં રસિયાં હતાં, રામનારાયણુના કાવ્યરસ-પિંગળના તથા. 
તત્તજ્ઞાનરસ-કેળવણીરસના સ 'વર્ધન-વિકાસમાં માતાપિતા બ'તેયને। ફાળો હતે. ૬ 

રામનારાયણુનું' શાલેય શિક્ષણુ જેતપુર, રાજકે!ટ, જમખ'ભા ળિયા અતે 
ભાવનગરમાં થયુ. ભાવનગરથી મૅટ્િક થઈ ત્યાં જ સામળદાસ ડૉોલેજમાં 
જૈડાયા અતે પ્રિવિયસમાં સર્વપ્રથમ આવી, “પસિવલ સ્કેલલરશિપ* મેળવી, 
સુ'બઈની ગોાકલદાસ તેજપાલ ખબોડિ”ગની ખોર્ટરશિપ મળતાં ત્યાંની વિલ્સન કેલેજ- 
સાં દાખલ થયા. ત્યાંથી ૧૯૦૮માં લોજિક તથા મોરલ ક્લિસોટી -- એ અચ્છિક 
વિષયે! સાથે ખી, એ.તી પરીક્ષા તેમણે પ્રથમ વર્ગમાં પસાર ટરી અને એ જ 
કોલેજમાં દક્ષિણાફેલે। તરીકે સ'સ્કૃતનુ' અપ્યાપન કછુ, રાસનારાયણુને મૅટ્રિટ સુધીમાં 
ચૂનીભાઈ ભટ્ટ, ગિજુભાઈ જેવા સહાધ્યાયીઓતે। તો નાનાભાઈ ભટ્ટ જેવા આદર્શ 
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શિક્ષકના શિક્ષગુના લાભ મળ્યો હતો. તેએ સુ'બઈ અભ્યાસ માટે ગયા ત્યારે 
ત્યાં મહાદેવભાઈ દેસાઈને1 સ'પર્ક થયો. આ બધાને કારણે તેમના સાહિ(ય- 
શિક્ષણુના રસને પોષણુ મળ્યુ. તેૅમતી સ્વત'ત્રપણે વવાની વૃત્તિ પણુ બલવત્તર 
થતી ગઈ અવે તેથી ૧૯૧૧માં એલએલ.ખી, થઈ અપદાવાદમાં વઝીલાત આર'ભી; 
પરતુ નાદુરસ્ત તળિયતના ફાચણે હવાફેરના ખ્યાલથી તેમણુ પછી સાદરાતે 
વછીલાતનુ કાર્યક્ષેત્ર બનાવ્યું. તેમની ઇચ્છા વકીલાત દ્રારા વીસ હન્નર રૂપિયા 
ભેગા કરી, તેના વ્યાજમાંથી જીવનનિર્વાહ કરતાં, અનન્યભાવે સરસ્વતીસેવા 
કરવાની હતી; પરતુ તે ઇચ્છા બર ન આવી, ૧૯૦૩માં જેમની સાથે લગ્નમ્ર'થિથી 
જેડાયેલા તે તેમનાં ગ્રિય પત્ની મણિગૌરીનુ' ૧૯3૮માં અણધાર્યું” અવસાન થયુ', 
તે પછીના વરસે તેમની એકની એક પુત્રી સરલાનુ' તથા બહૅન સવિતાનુ' અવ- 
સાન થયુ*. તેમતે વાનપ્રસ્થના સરખુ' જવન ગાળવાની જ૬ૃત્તિ થઈ, પણુ તે 
દરર્યાન તેઓ પોતે પણુ ટાઇક્રોઈડની ગભીર ખીસારીસાં સપડાયા, પણુ તેમાંથી 
ઊતર્યા. એવામાં ઇન્દુલાલ યાજ્તિકના નિમત્રણુથી તેએ ગુજરાત કેળવણી મ'ડળમાં ' 
સ્વય'સેવક થવા સાટે વકીલાત છેડી સાદરાથી અમદાવાદ આવ્યા. અમદાવાદમાં 
જે. એલ, ન્યૂ ઈંગ્લિશ સ્કૂલમાં છએક માસ આચાર્ય તરીકે સેવાએ આપ્યા 
આદ, અસહકારનુ' આં દોલન થતાં, ગાંધીવિચારથી આકર્ષાઈ, ૧૯૨નસાં ગૂજરાત 
વિદ્યાપીઠમાં પોતાના પરમ મિત્ર રસિકલાલ છે. પરીખની સાથે અધ્યાપક તરીક 
“નેડાયા, તેમને વિદ્યાપીઠપ્રવેશ ખરેખર્‌ા અર્થમાં તેમને “દિિજત્વ' અપ નારે 
બની રલ્ો.* 


રામનારાયણે પોતે જ ગાંધીજીને પોતાના જીવત પર અસર કરનાર વ્યક્તિ- 
આમાં પ્રથમ યા ઠ્તિય સ્થાન આપ્યું છે,? રામનારાયણે વિદ્યાપીઠમાં રહી 
અતેકવિધ પ્રવૃત્તિઓમાં રસ લીધે।. ત્યાંના પુરાતત્તતમ'દિર સાથે તથા “પુરાતત્તવ' 
ગૈમાસિક સાથે તેઓ સ'કળાયેલા રલા. તેમણૅ વિદ્યાપીઠમાં રહી પ્રમાણશાસ્નુ' 
અપ્યાપન કરતાં એ વિશે એક પુસ્તક પણુ લખ્ઝુ'. “ફરજ અદા કરવાની ખુદ્ધિ'*- 
એ તેમને અધ્યાપન ઉપરાંત સ'પાદન, અનુવાદ, સર્જન આદિ કાર્યોમાં પ્રેર્યા, 

ગૂજરાત વિલ્લાપીઠમાં જેડાયા બાદ અધ્યયન-અધ્યાપન સાથે રાષ્ટ્રીય સેવાનાં 
અન્ય કાર્ય પણુ તેમણુ કાબેલિયતથી કરેલાં. બારડોલી સત્યાગ્રહ વખતે તપાસ 
કમિશન આગળ લે[કોના કેસ રજૂ કરનારાઓસાં મહાદેવભાઈ તથા નરહરિભાઈ 
સાથે તેમને પણુ સરદાર પટેલે પસદ કરેલા, વળી ૧૯૩૦ના રાષ્ટ્રીય સત્યાત્રહમાં 
એક ટુકડીની આગેવાની લઈ છ માસની જેલ-સજ પણુ વહેોરેલી, 

રામનારાયણુ આમ તો “સાબરમતી, “પુરાતત્તવ', “યુગધર્સ' જેવાં સામવિક્રા 


શ્ર. ૧૦] રામનારાચણ્ા પાઠૅડે [૪૦૩ 


મારે અવારનવાર લખતા હતા, ૧૯૨૫માં “યુગધર્મ' ક. મા. સુનશીના “ગુજરાતઃ 
સાધે નેડાઈ જતાં, “મોડર્ન રિવ્યુ'ની કક્ષાના એક ગુજરાતી સાસવિટની 
આવશ્યકતા જણાતાં સ. ૧૯૮૨ના કારતક સુદ પૂનમથી “પ્રસ્થાન? માસિક શરૃ 
કર્યુ", આ માસિક પાઠકસાહેબતા સાહિત્યિક વિકાસમાં મહત્ત્વનું' નિમિત્ત બની 
રહ્યુ “પ્રસ્થાને' તેમની સજ*ન-વિવેચનની પ્રરૃત્તિતે વેગ આપ્યો, “્રસસ્‍્થાને' જ 
તેમતે “જત્રાળુ', “ભૂલારામ', “શેષ', “દિરેફ્‌' અને “સ્વૈરવિહારી' -- એમ વિવિધ 
સ્વર્પોએ સાહિત્યક્ષેત્રે વિહરવાની ભૂમિકા આપી,- આ સામયિકના સ'ચાલનમાં 
પાઠેકસાહેબ સીધી રીતે તો અગિયાર વર્ષ (સ. ૧૮૮રથી સ'. ૧૯૯૩ સુધી) 
જ સ'કળાયેલા રલ, પરતુ એ 'પ્રસ્‍્થાન'કારકિદી” કેવળ એમના વ્યક્તિગત 
જીવનમાં જ નહિ સમસ્ત ગુજરાતના સાહિત્યિક જવનમાંયે ઉન્નતિપ્રેરક પરિબળ- 
રપે સિદ્ધ થઈ રહી. 


રામનારાયણુ ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાં ૧૯૨૧થી ૧૪૨૮ સુધી રલ; ત્યાર બાદ 
ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાંથી છૂટા થઈ, “પ્રસ્‍્થાન'તે પૂરા સમય આપતાં ૧૯૨૮થી 
૧૯૩૫ સુધી ખાનગી ટસશનાદિની આવક્ટે નભતાં આર્થિક ભી"સ પણુ તેમણે 
તેઠી, ૧૯૩૫થી ફરીથી તેમણે અપ્યાપનદ્લેલે પ્રવેશ કર્યો અને ૧૯૩૫થી ૧૯૩૪ 
સુ'ભઈની એસ.એન.ડી,ટી, કોલેજમાં, ૧૯૩૭થી ૧૯૪૬ અસદાવાંદની એલ.ડી. 
આર્ટ્સ કોલેજમાં, ૧૯૪૬ના જૂનથી ૧૯૫૦ના જૂન સંધી સ્ુ'મઈની ભારતીય 
[વિદ્યાભવન સ'સ્થામાં, ૧૬-૮-૧૯૫૦થી ૧૯૫૨ અસદાવાદની ગુજરાત વિદાસભાના 
અનુસ્નાતક વિભાગમાં અતે ત્યાર ખાદ ૧૯૫૨થી તે આયુષ્યના અ'તકાળ સુધી 
ફરીથી સુ'બઈની ભારતીય વિઘાભવન સ'સ્થાસાં અપ્યાપનકાર્ય ક્યું” અને તે સાથે 
અષ્યયન-સ'શેધનનાં કાર્યો પણુ કરતા રલ્યા, રાસનારાયણે જીવનમાં છેલ્લે છેલ્લે 
સુ'ભઈ રેડિયો સ્ટેશનના ગુજરાતી વિભાગના સલાહકાર તરીકેની સેવા પણુ 
આપેલી. 


તેમનુ' અગત જીવત સાદુ ને વ્યવસ્થિત હતું. “જષ્ટિપૂત ન્યતેત્‌ ૧૯ જેમ 
એમના “પ્રસ્થાન'તેો તેમ એમના જીવનને।થે પ્યાનમ'ત્ર હતો.. તેઓ, રસિકલાલ 
છે. પરીખ કહે છે તેમ, “એસેટિક ટેમ્પરામેન્ટ' ધરાવનારા હતા. તેસનાસાં સયમ 
અતે રસિકતાને,, શચિ'તનશીલતા અને લાગણીશીલતાને।, યથાર્થલક્ષિતા અને 
આદર્શલક્ષિતાને, તપેનિષ્ઠા અને સ્વેરવિહારીપણાતો, તાટસ્થ્થ અને સૈત્રીનો 
કાઈ અતોખા સમન્વય સિદ્ધ થયેલો હતો, પોતાની પ્રથમ પત્તી સણિગૌરીના 
નિધન બાદ, રામતારાયણે પૂરાં ૨૫ વર્ષ એકાકી જવન વ્યતીત કરૅલુ'; છેક 
૧૯૪૫માં જ્યારે તેમને તેમનાં ૩૦ વરસનાં શિષ્યા હીરાબહેન ક. મહેતા સાથે 


૪૦૪] ચુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસ ન યિ. 


લગ્નગ્ર*થિથી ન્નેડાવાતું' થયું, ત્યારે તેમનાં લગ્ન સાથે સાસાજિકે ઊહાપોહ તો 
ઘણે। થયો, પર'તુ તેમના મધુર દોમ્પત્યે એ ઊહાપોહને નિરર્થક ઠરાવ્યો, હીરાબહેને 
૧૯૪૭થી હદયરોગતા વ્યાધિમાં સપડાયેલા પાઠેકસાહેબની ખૂબ કાળઇથી પરિચર્યા 
કરી; પરતુ છેવટે ૨૧-૯-૧૯૫૫ના રે।જ એ જ વ્યાધિના ત્રીજ હુસલાએ પાઠક- 
સાહેબનું” સુ'બઈમાં નિધન થયું. 


તેઓ રુચિઃર પુરુષ -- મૅન ઓક્‌ ટેસ્ટ -- હતા, જીવન તેમજ કવનમાં સરુચિ 
પર --ઔચિત્યવિવેક પર ખાસ ભાર મૂકનારા હતા. તેમનુ” રસરુચિતું ક્ષેત્ર. વિશાળ. 
હતું -- લોકસા હિત્યથી માંડીને પ્રશિષ્ટ સાહિત્ય સુધીનુ; સાહિત્ય ઉપરાંત ચિત્ર, 
નૃત્ય, સ ગીતાદિ કળાએ સુધીતુ'. તેઓ વાતચીતર્‌ સિયા (૦૦૧૪૯૫ 80101041150)- ઉતા; 
શિષ્યમ'ળ મોડુ" હતુ જેમાં સ્તેહરક્મિ, સુન્દરમ્‌ , કરસનદાસ માણેક; નગીન- 
દાસ પારેખ આદિ અનેકતોા સમાવેશ થતો હતે. ઉમાશ'કર પણુ એમની સાથે 
આન'દશ'કરના કેટલાક ગ્ર થાના સ પાદનમાં જેડાયા એ પણુ (ત્રણેયનો સ્તો) સુમોગ 
તો ખરા જ, રામનારાયણુ ગાંધીયુગના મહાન સાહિત્યગુરુ બની રલા. બાળારા'કરં, 
કાન્ત, બલવ'તરાય, ન્હાનાલાલ -- એ રીતે અનેક સાહિત્યવીરાને પોતાની આસપાસની” 
ઊછરતી સાહિત્યપેઢી સમક્ષ સમ્યગ્‌ રીતે રજૂ કરવાને! સ'પાદક-વિવેચક- શિક્ષકનો, 
સ્વધર્મ તેમણુ અદબપૂર્વક અદા કર્યો. તેમણે પોતાની સારસ્વત પ્રતિભાનો. ઉત્તમ 
હિસાબ અધ્યાપક, સાહિત્યકાર અને પત્રકારના ઉદાત્ત ધર્મ પાલનથા યુકરાતને. 
આપ્યે!ન 

તેએ જીવનભર સાહિત્ય-શિક્ષણુની અનેકવિધ પ્રબૃત્તિઆ સાથે તે સળ 
સાથે જેડાયેલા રહા. ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ, ગુજરાત વિદ્યાસભા જેવી સ'સ્થા-. 
એપમાં તેમણે પ્રસુખીય જવાબદારીઓ પણુ અદા કરી હતી. તેઓ નવમી અને તેરમી. 
ગુજરાતી સાહિત્ય મરિયદમાં સાહિત્ય-વિભાગતા તેય જ સોળમી પરિષદમાં સમથ 
અધિવેશનના માનાર્ઈ પ્રમુખ થયા હેતા, તેમણે ૧૯૩૩માં રા, બ કમળાશ કેર. 
પ્રાણુશ'કર ત્રિવેદી વ્યાખ્યાનમાળામાં “નર્મ દાશ'કર કવિ' ---એ વિશે તે ફાર્બસ , 
ગુજરાતી સભામાં “કવિ નર્મદનુ' ગઘ' -- એ વિશે, ૧૯૩૩માં ગુજરાત વિદયાસભામાં ... 
“અર્વાચીન ગુજરાતી કાવ્યસા[હિત્ય' વિશે તત! ૧૯૩૫-૩૬માં ડૅક્કર વચતજ 
સાધવજ વ્યાખ્યાનમાળામાં “અર્વાચીન કાવ્યસાહિત્યનાં વહેશુ!' વિશે, ૧૯૫૧માં. 
મહારાજ સયાજીરાવ ત્રોજ સુવર્ણ મહોત્સવ વ્યાખ્યાનમાળામાં “ગુજરાતી પિંગળ" 
નવી દૃષ્રિએ' --એ વિશે વ્યાખ્યાને આપેલાં, જે પછી ગ્ર'થસ્થ સ્વરૂપે પણુ 
સુલભ થયાં છે. રામનારાયણુને “ઉત્તરમાર્ગતે। લે।પ? (૧૯૪૦) વાર્તા. સાટે. 
૧૯૪૩માં મોતીસિહજી મહિડા સુવર્ણચ%ક, “પ્રાચીન ગુજરાતી છદો' માટે." 
૧૯૪૯નું હરગાર્વિદદાસ કાંટાવાળા પારિતોષિક અને તે જ ગ્ર"થ સાટે ૧૯૪૬થી. 


અ. ૧૦] રપસતપરાચણુ્‌ પપ્ઠંડે [૪૦૫ 


૧૯૫૦ સુધીના ગાળાના એતિહાસિક નિરૂપણુના ઉત્તમ શ્ર'થ તરીકે સુરતની 
નર્મદ સાહિત્ય સભાતે। નર્મદ સુવર્ણચ%ક તેમ જ “બૃહત્‌ રિંગલ' સાટે ૧૯૫૬નું 
સાહિત્ય અકાદમી - દિલ્હીનું' પારિતોષિક એનાયત થયેલાં. આ સર્વ” વીગતો 
રામનારાયણુની વિદ્દત્તાનો -- એમની સાહિત્યિક પ્રતિભાને! કેવો! સાર્વત્રિક અને 
ઉમા સ્વીકાર-પુરસ્કાર ગુજરાતમાં અને ગુજરાત બહાર પણુ થયેલો તેને 
અણુસાર આપી રહે છે. 

રામનારાયણુ સાહિત્યક્ષેત્રે વાર્તાકાર, કવિ, નિબ'ધકાર, નાટ્યકાર વગેરે અનેક 
રૂપોએ વિહર્યાં છે પરતુ એમના સમસ્ત સાહિત્યવિહાર્માં એમની કલારસિક 
પ્રકૃતિનો સ્વૈર્વિહાર-ચિ'તનવિહાર અવારનવાર પ્રતીત થાય છે, એમનામાં 
પોતાની અ'દરના ગ'ભીર લેખકને હસી શકે એવા એક તોષ્ાની વિદૂષક પણુ 
હોવાનું તેએ પોતે પકડી શકયા છે. તેઆ એક હસતા કફિલસકફની રીતે વિનેદ 
કરતાં કરતાં જીવનના અનેકાનેક પદાર્થોના” અ'તર્‌ મર્મને ગ'ભીરતાથી 
ન્તેઈ-પામી લેવામાંચે નિપુણુ છે. તેઆ રસદણ્િએ જે કઈ ગ્રહે છે તેને તર્કપૂત 
રીતે રજૂ કરવાની કાખેલિયત પણુ ધરાવે છે. જવનના ને કાવ્યના એમના સર્સ- 
દર્શનમાં ગહનતા સાથે વિરાદતા અનિવાર્યતયા સ“પૃક્ત હોય છે. તેઆ કાવ્યના 
૭'દતે કાવ્યશાસ્ત્રી અને પિંગળશાસ્રી ઉભયની નજરે જેવાની સાહજિક વૃત્તિ- 
શ્ષક્તિ દાખવે છે અને એમની આવી વૃત્તિશક્તિને કારણું જ એમના સાહિત્યમાં 
એક'દરે રસિકતા તે પાંડિત્ય સાથે, સૌન્દર્ય અને સત્ત્નુ'યે સહિતત્વ સમતાપૂર્વક 
હાંસલ કરી શકયા છે, 

૨. ફતિએપ 

રામનારાયણુનુ' ગુજરાતી સાહિત્યક્ષેત્રે અર્પણુ વિપુલતા તેમ જ ગુણુવત્તા 
ઉભય દષ્િએ નોંધપાત્ર છે. એમતા અત્યાર સધીના પ્રકાશિત ત્ર'થાની યાદી 
નીચે પ્રમાણે છે : 
૧? સજન 


કવિતા : (૧) શેષનાં કાવ્યો (૧૯૩૮), (૨) વિશેષ કાવ્યો (૧૯૫૯). નાય્ડ : 
(૧) કુલાંગાર અને ખીજ કૃતિઓ (૧૯૫૯). વાર્તા: (૧) દિરેક્ની વાતો -૧ 
(૧૯૨૮), (૨) દિરિફૂતી વાતેો-૨ (૧૯૩૫), (૩) દ્િરિકૃૂની વાતો-૩ (૧૯૪૨). 
નિખ'ધ : (અ) હળવા નિબ'ધે। : (૧) સ્વેરવિહાર-૧ (૧૯૩૧), (૨) સ્વ્ેરવિહાર-ર૨. 
(૧૯૩૭). (ભ) ગ'ભીર નિબ'ધે : (૧) મનોવિહાર (૧૯૫૬). 
૨% વિવેચન 


૪૦૬] ગુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ [ચ'.૪ 


(૨) નર્મદાશ'કર કવિ (૧૯૩૬), (૩) અર્વાચીન ફાવ્યસાહિત્યનાં વહેણ (૧૯૩૮), 
(૪) કાવ્યની શક્તિ (૧૯૩૯), (૫) સાહિત્યવિમર્શ (૧૯૩૯), (૬) આલેયતા 
(૧૬૪૪), (૭) નર્મદ : અર્વાચીન ગઘપદનો આઘપ્રણેતા (૧૯૪૫, “નર્મદાશ'કર 
કવિ' આમાં સમાવિજ), (૮) રાસ અને ગરબા (૧૯૫૪, ગોવર્ધન પ'ચાલ સાથે), 
(હ) સાહિત્યાલોક (૧૯૫૪), (૧૦) નભોાવિહાર (૧૯૬૧), (૧૧) આકલન (૧૬૬૪), 
(૧૨) કાવ્યપરિશીલન (૧૬૫, અપ્યા, નગીનદાસ પારૅખ સાથે), (૧૩) શરદ 
સમીક્ષા- (૧૯૮૦), (બ) પિ'ગળગત : (૧) પ્રાચીન ગુજરાતી ૪'દો -- એક 
એતિહાસિક સમાલોચના (૧૯૪૮), (૨) ગુજરાતી પિ'ગળ નવી દષ્રિએ (વહપર), 
(૩) ખૃહત્‌ પિ'ગળ (૧૯૫૫), (૪) સપ્યમ પિ'ગલ (૧૯૮૧, અપૂર્ણ, ચિમનલાલ 
ત્રિવેદી અતે કાન્તિલાલ કાલાણી દ્વારા પૂરુ: કરાવીને પ્રસિદ્ એમાં “પિ'ગળ' 
પ્રવેશ'તેો સમાવેશ કરી લેવામાં આવ્યે! છે.), 


૩, પકીણુડ ન્‍ 

(૧) પ્રમાણુશાસ્પ્રવેશિકા (૧૯૨૨), (૨) નિત્યનો આચાર (૧૯૪૫), 
અનૂદ્તિ સાહિત્ય : (૧) કાવ્યપ્રટાશ: ઉલ્લાસ ૧થી- $ (૧૯૨૪, અધ્યા, 
રસિકલાલ છે, પરીખ સાથે.), (૨) ધસ્મપદ (૧૯૨૪, અધ્યા, ધર્મા 
કોસ'બી સાથે.), (2) ચુ'બન અને ખીજ વાતા (૧૯૨૯, અધ્યા. તગીતદાસ 
પારેખ સાથે, આ પુસ્તકની ખીજ આકૃત્તિ “વામા' નામે પ્રગટ થઈ છે.). સ'પાદ્તિ 
સાહિત્ય : કવિતા : (૧) ગોવિ'દગમન (૧૯૨૩, અષ્યા, નરહરિ પરીખ સાધે), 
(૨) પૂર્વાલાપ (બીજી આવૃત્તિતુ' સ'પાદન, ૧૯૨૬), (૩) કાવ્યસસુચ્ચય ભાગ : 
૧ અને ૨ (૧૯૨૪), (૪) કાવ્યપરિચય ભાગ : ૧ અતે ૨ (૧૯૨૮, અધ્યા. 
નગીનદાસ પારૅખ સાથે), વાર્તા: (3) ગુર્જર વાર્તાવૈભવ : ૩ : સામાજિક 
કથાએ (૧૯૫૬, હીરાબહેન પાઠક સાથે). શાલેય પાઠચપુસ્તકો (ગધપદ્યાત્મક)ઃ 
સાહિત્ય સોપાન - ભાગ: ૧, ૨ અને ૩ (૧૯૫૪, મનુભાઈ પ્ર. વૈઘ અને 
અન્ય સાથે), સ્વ, આન'દશ'કર ખાપુભાઈ ધૃવહ' સાહિત્ય : (૧) કાવ્ય 
તત્તવવિચાર (૧૯૩૯), (૨) સાહિત્યવિચાર્‌ (૧૯૪૨), (૩) આપણે ધર્મ (ત્રીજ 
આયૃત્તિનુ' સ'પાદન, ૧૯૪૨), (૪) દિગ્દર્શન (૧૯૪૨), ૫, વિચારમાધુરી-1 
(૧૯૪૬) (આ પાંચેય મ્ર'થોનું' ઉમાશ'કર જેશી સાથે સ'પાદન કરેલુ” છે.). પ્રેકીણ : 
(૧) સુનશીસકડ્તિસ'ચય (૧૯૪૭, પ્રે. વી. એમ. ભૂષણુ તથા પ્રે, સીતારામ 
ચતુર્વેદી સાથે), (૨) કવિ શ્રી ન્હાનાલાલ સ્મારક ગ્રથ (૧૯૫૩, રવિશ'કર 
મ, નેષી અતે અન્ય સાથે,) 


[નોૉંધઃ આ ઉપરાંત “પ્રેમાન'દનાં ત્રણુ આખ્યાન' નામતા ગુ. સા. પરિષદ 


ભા. ૧૦] રાસતારાચણ્‌ પપ્ઠડ [૪૦૭૪ 


તરક્થી પ્રસિદ્ધ થયેલ પુસ્તકમાં સામાન્ય સ'પાદક તરીકે એમતુ' નામ છે, પરતુ 
એ ટામ એમના સ્વર્ગવાસ બાદ કે, કા, શાસ્્રો તથા ચૈતન્યબાળા દ્દારા થયેલુ છે.] 

આ ઉપરાંત “આલેોચના'માં આપેલી પ્રકાશ્ય ત્ર'થોની યાદીમાં “સાહિત્યાસ્વાદ', 
'અપ્યાપકતી નોંધ ભાગ : ૧ અતે ૨* “મનનવિહાર', “દિરૅક્ની કિશે।૨ વાર્તા', 
તથા “ર1, વિ, પા.ની પત્રધારા'નો નિદેપશ કરવામાં આવ્યો છે, 


આ ગ્રથયાદી નેતાં રાસનારાયણુની સાહિત્યિક પ્રતિભા કેવી બહુમુખી હતી 
તે તુરત પ્રતીત થશે, સર્જ કૅ-વિવેચક-શિક્ષકતુ' વિલક્ષણ સાયુજ્ય એમની સારરવત 
પ્રતિમાઇમેજ'”માં અનુભવાય છે. 


૩. વિવેચન 


રામનારાયણની આ તેજસ્વી સારસ્વત પ્રતિમાનાં વિવિધ પાસાંનું' અવલોકન 
કરતાં એમનુ” વિવેચક પાસ્ુ' સૌપ્રથમ નજરે ચઢશે. 


ઉમાશ'કરે પોતાને ગમતા ત્રણુ પ્રસુખ વિવેચક્ટામાં આન'દશ'કર અતે 
“બલવ'તરાય પછી રામનારાયણુને નિર્દેશ કરેલો! તે સાભિપ્રાય જણાય છે. વિપુલતા 
તેમ જ ગુણુવત્તાની દષ્ટિએ પાઠંકતુ” વિવેચન પ્રભાવક છે, એ એમતી જવનભરની 
સુખ્ય, પ્રિય અને સાતત્યવાળી પ્રવૃત્તિ રહી છે, તેમતા વિવેચનકાર્યની પ્રગતિમાં 
સાહિત્યનુ' સ'પાદન-અધ્યાપન, સાશિત્યિક પત્રકારત્વ (યુગધર્મ' અને “પ્રસ્‍થાન' 
મારેનુ' શ્ર“થાવલેકનકાય) વગેરે સીધાં કારણુભૂત જ્ણાય છે. ૧૯૨૨થી ૧૯૫૫ 
સુધીની એમની વિવેચન-કારકિદી” દરમ્યાન એમણે લગભગ દસેક શ્ર'થે1!માં મે હજનરથીચે 
વધુ પૃષ્ઠ્રોની વિવેચન-સામત્રી આપી છે; તે ઉપરાંત એમતુ* અત્ર'થસ્થ-અમુદ્િત 
વિવેચનકાર્ય તો અલગ, 

રામનારાયણુના વિવેચક તરીકેના વિકાસમાં, એમની સાહિત્યિક વિભાવના- 
ઓના ઘડતરમાં ભારતીય કાવ્યમીમાંસાતો ઊડા પ્રભાવ નઈ શકાય, “મમ્મટની 
રસમીમાંસા', ્લેમેન્દની ઔચિત્યવિચારચર્ચા' જેવે। લેખો તો ભારતીય કાવ્યમીમાંસા 
સાથેના સીધા સાતત્યમાં ન્નેઈ શકાય છે તે। “કાવ્યતી શક્તિ, “કાવ્ય અને સત્યઃ 
જેવા લેખોામાંયે એ મીમાંસાધારાનુ' અતુસ'ધાન સપણ રીતે ન્નેવા મળે છે. 

તેમણું વિવેચનતા સૈદ્ધાંતિક, કૃતિનિષ્ઠ, તુલતાત્મક અને ઇતિહાસનિષ્ઠ - એ 
સવ સહત્ત્વના પ્રકારો ખેડયા છે. કાવ્યની શક્તિ; જવન અને સાહિત્યનો તેમ જ 
સત્ય અતે કાવ્યને સ'બ'ધ; કાવ્યમાં ભવ્યતા, અત્યુક્તિ આદિનું સ્થાન; ટ્ર'કી 
વાર્તાનું સવરપ, વિવેચનના વિવિધ પ્રશ્નો -- આ સર્વ વિશેની તેમની વિચારણા 
સૈદ્ધાંતિક વિવેચનના પ્યાતાર્ફ નમૂતારૂપ છે, 


૪૦૮] ગુજરાતી સાણહિત્યનેપ ઇતિહાસ [સ ૪ 


તેમણે કૃર્તિ[નિષ્ઠે વિવેચનમાં કાવ્યાસ્વાદ-રસદર્શન, અવલોકનથી તે આકલન- 
સમીક્ષા સુધીના વિવિધ પ્રકારો ખેડયા છે, “કાવ્યપરિશીલન'માંન। કાવ્યાસ્વાદો, 
“શરદસમીક્ષા'ના લેખો, આન'દશ'કર ધુવના “દિગ્દર્શન', “વિચારમાધુરી' તથા 
“આપણે। ધર્મ'ના ઉપોદ્ઘાતર્‌્પે લખેલા લેખો? “સરસ્વતીચ%', “રાઈને। પર્વત', 
“પૂર્વાલાય', “વિશ્વગીતા', “કાકાની શશી?, “તણુખાસ'ડળ-૧ અને ૩' વગેરે વિશેનાં 
એમનાં લખાણ્‌। એમની સત્તવશાળી કૃતિનિષ્ઠે વિવેચનાનાં ઉદાહરણ્‌। છે, એમની 
૧૯૨૯ના ગુજરાતી ગ્ર*થસ્થ વાડ્મય વિશેની સમીક્ષા એ પછીની સમીક્ષાઓ 
માટેના માર્ગદર્શક સ્ત'ભરૂપ જણાય છે. 


રામનારાયણુને તુલનાત્મક વિવેચનાનેયે ખ્યાલ છે. તેઓ મહાભારતના 
નલે।પાખ્યાન અને પ્રેમાન'દના નળાખ્યાનની તુલનો કરી વસ્તુદષ્િએ પ્રેમાન' દે 
“ટલા ને કેવા ફેરફારો કર્યા છે તેની નોંધ લે છે; રામાયણુને ગુજરાતી સાહિત્ય 
પરતે। પ્રભાવ તપાસે છે. સૈદ્ધાંતિક વિવેચન કરતાં ભારતીય અતે પાશ્ચાત્ય 
વિવેચનાના કેટલાક નિષ્કર્ષ વચ્ચે રહેલા સાંગ્યને ચી'ધી બતાવે છે અને તદતુપ'ગે 
તેએ સમન્વયલક્ષી વલણુ પણુ અપનાવે છે, “કાવ્ય રસનિષ્પત્તિ માટે છે'-એ 
ખ્યાલમાં તેએ કલાને ખાતર કલાને! સિદ્ધાંતપ જુએ છે, “આર્ટ પ્રઝ ઘલ્યૂઝન'તા 
સિદ્ધાન્તનો શકુકેના ચિત્ર-તુરગન્યાયની સાથે મેળ જુએ છે.5 વળી ઠાવ્યજગતના 
અવુભવને ભાવનાત્મક કહેવામાં ખોસાંકે (બોઝાંકિટ)ના “આર્ટ ઇઝ કૉન્ટેમ્પ્લેટિવ'ના 
“ખ્યાલનુ' તો કાવ્યજગતનો અનુભવ સાધારણીકૃત છે તેમાં “ઓલ આર્ટ પ્રઝ 
યુનિવર્સલ'ના ખ્યાલનુ' પ્રવર્તન જુએ છે.” તેએ “આર્ટ ધઝ એકસ્પ્રેશન ઓફ 
લાઇફ' સૂત્રનુ' સ્વારસ્ય “આત્મા એ જ સ્થાયી છે'માં આવી ગયેલુ જુએ છે.” 
રામનારાયણુની સમન્વયદૃષિ કલા એ અતુકરણુ છે અને કલા એ નવસર્જન છે-- 
એ બતે મતોનુ' સમાધાન કરી શકે છે,“ તેઓ મેથ્યુ આર્નલ્ડની જેમ કાવ્યને 
જીવનની સમીક્ષાર્પે તેમ “જવનના પ્રકટીકરણુ'૫*-રૂપે પણુ જુએ છે. 


રામનારાયણુની ઇતિહાસનિછ વિવેચનાના સર્વોત્તસ ઉદાહરણુરૂપે ૧૯૩૬માં 
ડૅક્કર વસનજ માધવજી વ્યાખ્યાનમાળાના ઉપક્રમે અપાયેલાં તેમનાં “અર્વાચીન 
કાવ્યસાહિત્યતાં વહેણૂ।'નાં પાંચ વ્યાખ્યાનોને। નિર્દેશ કરવે। જેઈએ. આ વ્યાખ્યાતે.- 
માં બહિર'ગથો આર'ભી કાવ્યના અ"તર'ગ સુધી પહોંચતાંમાં ગુજરાતી કવિતાના 
સર્વા'ગીણુ વિકાસનાં મહત્ત્વનાં એવાં સ્થૂળ-સૂકમ પરિબળાનુ' સમતોલ અતે રસ- 
દૃણિએ સ'ગીન એવુ” નિરીક્ષણુ એમશે સૌપ્રથમ વાર આપ્યુ છે? રામતારાયણે 
ગુજરાતી સાહિત્યના સષ્યકાલીન અને અર્વાચીન સાહિત્યના પ્રવાહે, સ્વરૂપો, કર્તાઓ 
અતે કૃતિઓ વિશે અનેક અભ્યાસપૂત અભિપ્રાયો ઉચ્ચાર્યા છે. તેમણે વિવેચકમાં 


“ક્ર. ૧૦] રામતારાચણ્‌ પાઠક [૪૦૯ 


ક 


આવશ્યક એવાં “સહદયતા અતે સૌહાર્દ'થી ગ્રુજરાતી સાહિત્યની સમીક્ષા કરતાં 
“તની કૃતસતા' તથા “અકૃતતો અસ'તોષ'૫૫ સ્પજતયા પ્રગટ કર્યો છે. 


તેમણે પ્રેમાન'દની હાસ્ય નિષ્પન્ન કરવાની શક્તિને! -- કવિત્વશક્તિને। “સુદામા- 
ચરિત', “સામેરું' તથા “નળાખ્યાન'તા નિસિત્ત કરાવેલો! પરિચય હદય'ગસ છે. 
તેઓ પ્રેમાન'દતી કવિંત્વશક્તિના પ્રશ'સક છ્તાં વ્યાસન્કાલિદાસની કક્ષામાં તેને 
મૂકતા નથી, માધુર્ય, લાલિત્ય, તર'ગલીલામાં અનન્ય છતાં દયારામતે નતરસિહ- 
અખાની જેમ ભારતીય સફાન સ'તાની હરોળમાં મૂકવાનુ' તેએ ટલ્પી શકતા તથી.૫૨ 
નર્મદરતી કવિતા અને ગઘયને। તેમતે। અભ્યાસ “નર્મદ? અર્વાચીન ગદ્યપઘનતે। આઘ- 
પ્રણુતા!' - એ મ્ર'થરૂપે ઉપલબ્ધ છે. નર્મદ મોટા હથે!ડાથી ટીપીને આકાર કરી શકે 
છે, પરતુ ઝીણી સે।યનું' ભરતકામ તેના સ્વભાવને ફાવતું નથીપ? -- એ તેઓ 
બરોબર બતાવે છે, નર્મદ “ઉત્સાહનો કવિ' હતાં પરાજિત યોદ્ધા તરફ સવિશેષ 
ઝૂકેલો હોવાનુ' તેમનુ” નિરીક્ષણુ પણુ પ્યાનાર્ફ છે, રામનારાયણુ ગુજરાતી ગદ્યની 
ઝીણુવટભરી મીમાંસા કરનારા કેટલાક સમર્થ વિવેચકમાંના એક છે, તેગ નર્મદના 
ગધઘની ઝીણુવટભરી પરીક્ષા કરતાં તેણે કરેલી ગુજરાતી ભાષાની સેવાને બિરદાવે છે. 
તેમણે ગાંધીજ, કાકાસાહેબ આદિના ગઘની પણુ સમર્થ આલેચના કરી છે. તેમણે 
પાશ્ચાત્ય વિવેચનશિદ્ધાંતને અનુલક્ષીને ગુજરાતી વિવેચનનેો। પ્રાર“ભ કરનાર તરીકે 
રમણુભાઈ તીલક'ઠને।, નવીન કાવ્યસ્વરૂપધટક બળના પ્રવર્તક તરીકે તરસિ'હરાવને 
તે અર્વાચીન ઢવિતાના સ'કાચભેદક બળ તરીકે ન્હાનાલાલ તથા બલવ'તરાયનો 
નિર્દેશ કર્યો છે, તેમણુ 'સરસ્વતીચ%'ની તેના વક્તવ્ય તથા આકાર [નિમિત્તે સસર્થ 
ચર્ચા કરી, ગોવર્ધનરામવિષયક તેજસ્વી વિવેચન આપનારાઓમાં માનભર્યું” સ્થાન 
હાંસલ કર્યું' છે. કાન્તના “પૂર્વાલાપ'તી ખીજી આજૃત્તિનુ' સ"'પાદન કરતાં કાન્તની 
જવનદણ્િના વિકાસ સાથે તેમના કવિકર્મની વિશેષતાઓતે સાંકળી તેનુ' સમ્યગ્‌ 
દર્શન કરાવવાને! પ્રયાસ કર્યે. તેમણે ન્હાનાલાલ, સુનશી, ધૂમકેતુ વગેરેની ફતિઓની 
આસપાસ રહેલુ ધુસ્મસિથું' હવામાન કે એમની ખોટી ચમક-ધમક નિવારવાને 
પ્રામાણિક પ્રયત્ન કર્યો. વળી રાજે જેવાના કવિકર્મ તે ઉપસાવવામાં, સુન્દરમ્‌--ઉમાશ'કર 
જેવાની શક્તિઓને એમના ઉદયકાળે જ બિરદાવવામાં તેમ જ પ્રશિષ સાહિત્યકાર 
વિશે નિર્ભીક અને સપણ અભિપ્રાયો વ્યક્ત કરવામાં તેમતુ' વિવેચક તરીક્રેતુ' ખમીર 
પ્રગટ થાય છે. 


૪૨૦] ઝુજરાતી સર્પાહિત્યનેો ઇતિહાસ [મ%૪ 


તરીકે તેઓ સ્વીકારે છે. સર્જનતી જેમ વિવેચનનેય જીવનસાપેક્ષ અતે જીવનના 
વ્યાપક અતુલવમાંથી પોષણુબળ મેળવનાર આન 'દસાંથી ઉદૂભવેલી તે આત'દ 
માટેની પ્રશૃત્તિ લેખે છે. તેઓ વિવેચનને સાહિત્યના કર્તા ને કૃતિઓ વિશે ચુકાદાઓ 
આપ્યા કરતી પ્રવૃત્તિ તરીક્રે નહિ પરતુ રસાસ્વાદ સાથે સ'કળાયેલી, રસતત્તવ 
ગ્રહેણુ કરતાં જીવનના રહસ્યતત્ત્ત સુધી પહાંચતી એક આપ્યાત્મિક પ્રવૃત્તિ તરીકે 
અવલેકે છે. વિવેચન સર્જત પર નિર્ભર અને એ રીતે પરાયત્ત હતાં “સાયા 
જવતા સર્જન-સાહિત્યના વાડ્સય પ્રાણુધબકાર-રૂ૫૫૪ હોવાતુ' એમવતુ' મ'તવ્ય છે. 
વિવેચનમાં “જવનના ઊ'ડાણુમાંથી સ્ફરતી'પ૫ વસ્તુ તરીકે સુરૃચિને તેએ પ્રાધાન્ય 
આપે છે. રામનારાયણ વિવેચન દારા શુદ્ધ કલાભાવનાને પ્રતિષ્ઠિત કરી, સર્જ ક- 
* ભાવકના રુચિત'ત્રને કેળવી સાહિત્યનુ' વાતાવરણુ સ'સ્કારદષ્િએ તપઃપૂત અને 
ગોરવાન્વિત બને એ માટેનો વિનીત પુરુષાથ* કર્યો, એમના આ પુર્ષાર્થમાં 
ગાંધીયુગીન સ'સ્કારસ'દર્ભ પણુ જેઈ શકાય, 


તેમણે કલાની સ્વાયત્તતાનતેો આમ્રહ સેવ્યો તે સાથે તેની જીવન-સાપેક્ષતા 
અને જીવન પ્રત્યેની જવાબદારી પણુ દર્શાવી, જીવનમાં કલાનો અને કલામાં 
જવનનો મહિમા કરનાર આ ગાંધી-સ'સ્કારે ર ગાયેલા સાક્ષર દાર સર્જન ને ' 
વિવેચનને વેઠવુ" પડયુ” નથી; બલકે કલા-કાવ્યતો જીવન સાથેને। “સર્વ તોભદ 
સ'બ'ધ'૫૬ ત્નેનારી એમની દષ્ટિએ સર્જન અને વિવેચનમાં એકાંગીપણુ' ન આવી 
ભ્તયે એની સાવધાની રાખી છે, 


કાવ્યની રસાત્સકતા સાથે જીવનની રહરયાત્મકતાને। તેમણે પ્રગાઢ સબધ 
દર્શાવ્યો છે, કલાકારનો જવતના અમુક વસ્તુ તરક લાગણીમય -- ભાવાત્મક 
સ'બ'ધ'૧૩ તે રહસ્ય, એ રહસ્ય કલાકારની “સ'કુલ અર્થ સભર અનુભૂતિ'ના પર્યાયરૂપ 
પણુ છે. આ રહસ્ય કાવ્યના ઉપાદાન કારા પૂર્ણુતયા વાચ્ય નહે હોઈ વ્ય'જતાતો 
આશ્રય અનિવાર્ય થઈ પડે છે અને તેથી જ શખ્દાદિ કળાઓની વ્ય જનાધમિતા 
રામનારાયણુ ખતાવે છે. 


તેઓ માતે છે કે કાવ્યનો અનુભવ અહ'કારલિપ્ત ન હોવાથી જવનના 
અતુભવતી તુલનામાં ચુદ્ધ હોય છે,૫* એ અનુભવ સત્યમૂલક હોય છે, એમાં 
કલાકારની ચેતનાના સત્ય સ્વરૂપની સાક્ષાત્કૃતિ હાય છે૫* અને તેથી જ કાવ્યમાં 
“ટુંથ ઇઝ ખ્યૂટી એન્ડ ખ્યૂટી ફૂથ' એવી પ્રતીતિ થવી સાહજિક છે, રામતારાયણુ 
સત્ય અને સૌન્દર્ય, કલા અને નીતિ --એવા ભેદમૂલક પ્યાલેતે કાવ્ય-કલાના ક્ષેત્રે 
ઇષ્ટ લેખતા નથી તેના મૂછીમાં જીવન અને જગતતા વ્યાપક સ'દર્ભ માં, ચૈતસિક 
ભૂમિકાએ, અખિલાઈમાં કકષાતત્તતે અવલેકવા-મૂલવવાનો એમનો અભિગમ 
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છે, “કાવ્યજીવન હીન ૬ૃત્તિ વહે તો આત્માને હણે'૨૦ એવે! તેમને અભિપ્રાય 
હોઈ પ્કષેટાને થયા એવા પ્રશ્ચો કાવ્ય બાબત તેમને થતા નથી. તેઓ તે 
“સાહિત્યને તેના સજક કરતાંયે વધારે સાચાબોલુ”૨૧ સાને છે. તેમની દણ્િએ 
“કાવ્ય અતે તીતિ બને આત્માના એક જ રહસ્યબિન્દુમાંથી પ્રગટ થાય છે.*૨૨ 
તેથી જ તેઓ કાવ્યમાંતુ* યથાર્થ દર્શન તે નીતિ તેમ જ કલા ઉભયની દષિએ 
માન્ય એવુ દર્શન હોવાનું જણાવે છે.,૨૨૩ 


કાવ્યમાં સામાન્ય સાથે વિશેષની જે રીતે સહે।પસ્થિતિ હોય છે તેતી 
સુ'દર ચર્ચા કરતાં તેઓ દર્શાવે છે કે કાવ્યમાં સર્વગ્રાલતા એમાંના અવુભૂતિંગત. 
સામાન્ય તત્ત્વને લઈને હોય છે, એથી જ સાધારણીકરણુ પણુ શકય બતે છે 
અને તેમાં જે પ્રત્યક્ષતા - આસ્વાઘતા હોય છે તે અવુભૂતિગત વિર્‌ેષ તત્ત્વને 
લઈને, તેના કવિદષ્રિએ વિલક્ષણુ રીતે કરેલા નિરૂપણુતે લઈને હોય છે.૨૪ 
કાવ્યમાં વિશિષ્ેતુ' મહત્ત્વ છે પણુ તેના આસ્વાદ માટે સામાન્ય સાથેનો તેના 
સ'બ'ધ અનિવાર્ય છે. 


રામનારાયણુ ક્ઞેમેન્દ્રને અનુસરીને કાવ્યમાં ઔચિત્યતે ખુબ મહત્ત્ત આપે 
છે. આ ઓચિત્યતે-ોગ્યતાતે એક દણિ, એક બુદ્ધિ (ઇતર સેન્સ') તરીકે 
એળખાવી તેની સમપ્ર કાવ્યવ્યાપારમાં સકિયતા હોય તે તેએ અનિવાર્ય 
માને છે,૨૫ ી 


કાવ્યમાં દર્શન-વર્ણ્‌નની સાયુજ્યતા હોય એ અનિવાર્ય છે. તેએ જેમ 
કાવ્યકારના વિશિજ દર્શન પર તેમ તેની ઉપાદાનપ્રભુતા ૫ર પણુ ભાર મૂકે છે. 
કલાતી વ્યાપ્યા પણુ ઉપાદાનને ખ્યાલમાં રાખીને તેઆ કરે છે : “કલા એટલે 
કેલાવિધાયકના હૃદ્ગત ભાવને અમુક બાલેન્દ્રિયત્રાલ ઉપાદાનમાં વ્યક્ત કરવો 
તે,...*૨૬ તેઓ પ્રત્યક્ષુને જ રર્સાનિષ્પાદક લેખી,૨૭ કાવ્યમાં ધનીકરણ, પ્રત્યક્ષીકરણુ 
જ મૂતી“કરણુની પ્રક્રિયાને આવકારે છે, તેઆ સ'ગીતાદિ ઠલાથી કાવ્યનુ' વૈરિણ્ય 
બતાવવા ચેગ્ય રીતે જ ઉપાદાતને। સુદ્દો આગળ ધરે છે. તેઓ કહે છે : ઉપાદાનગત 
“મર્યાદા અને સ્વત-ત્રતા બ'તે કેન્દ્રગામી અને કેન્દ્રાપગામી બળે પેઠે રહી, કલાસૃણિનુ” 
ધારણુ કરે છે, તેને છવ'ત રાખે છે.'૨૬ આ ઉપાદાન અને આત્માતો સ'ન'ધ 
શક્તિના આવિષ્કાર કરતો દેહ-દેડીનો સ'બ'ધ છે,૨૪ રાસનારાયણુ કાવ્યના 
ઉપાદાનમાં સ્થૂળ-સૂકમભેદે તારતસ્ય કરતાં તેનુ” સૂક્મ ઉપાદાન “લાગણીસય વિચાર 
અથવા વિચારરાનિષ્ઠ લાગણી' હોવાનુયે જણાવે છે.2*, 

તેમણે કાવ્યમાં પ્રાતિભા, કલ્પના, જ્ઞાન, ભવ્યતા, વાસ્તવવાદ તે ભાવનાવાદ 
વગેરે બાબર્ત પણુ કેટલીક પાયાની વિચારણુ। કરી છે. પ્રતિભાને કાવ્યશક્તિના 
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તરીકે તેએ સ્વીકારે છે. સર્જતતી જેમ વિવેચનનેયુ જીવનસાપેક્ષ અને જીવનના 
વ્યાપક અનુભવમાંથી પે।[ષુણુબળળ મેળવનાર આન'દમાંથી ઉદભવેલી તે આન'દ 
માટેની પ્રભૃત્તિ લેખે છે. તેઓ વિવેચનને સાહિત્યના કર્તા ને કૃતિઓ વિશે ચુફાદાએ 
આપ્યા કરતી પ્રવૃત્તિ તરીકે નહિ પરતુ રસાસ્વાદ સાથે સ'કળાયેલી, રસતત 
ત્રહણુ કરતાં જવનના રહસ્યતત્ત્વ સુધી પહોંચતી એક આધ્યાત્મિક પ્રવૃત્તિ તરીકે 
અવલે[કે છે, વિવેચન સર્જત્ત પર નિર્ભર અને એ રીતે પરાયત્ત છતાં “સાયા 
જીવતા સર્જન-સાહિત્યના વાડ્મય પ્રાણુધળકાર“રૂ૫૫૪ હોવાતુ' એમવુ' મ'તવ્ય છે. 
વિવેચનમાં “જવનના ઊ'ડાણુમાંથી સ્કૃરતી'૫૫ વસ્તુ તરીકે સુરૃચિતે તેઓ પાધાન્ય 
આપે છે. રમનારાયણુ વિવેચન દ્વારા શુદ્ધ કલાભાવનાને પ્રતિષ્ઠિત કરી, સર્જક- 
* ભાવકના રુચિત'ત્રને કેળવી સાહિત્યનું” વાતાવરણુ સ'સ્કારદષ્ટિએ તપ*્પૂત અને 
ગૌરવાન્વિત બને એ માટેનો વિનીત પુર્‌ષાથ' કર્યો, એમના આ પુર્‌ષાર્થમાં 
ગાંધીયુગીન સ'સ્કારસ'દર્ભ પણુ જેઈ શકાય, 


તેમણે કલાની સ્વાયત્તતાતે! આગ્રહ સેવ્યો તે સાથે તેની જીવન-સાપેક્ષતા 
અતે જીવન પ્રત્યેની જવાબદારી પણુ દર્શાવી, જીવનમાં કલાનો અને કલામાં 
જીવનતોા મહિમા કરનાર આ ગાંધી-સ'સ્કારે ર'ગાયેલા સાક્ષર દારા સર્જન ને 
વિવેચનને વેઠવું” પડથુ” નથી; બલકે કલા-કાવ્યતે જીવન સાથેને। “સર્વ તેભદ 
સ'બ'ધ'પ૬ જેનારી એમતી દષ્ટિએ સર્જન અને વિવેચનમાં એકાંગીપણુ' ત આવી 
બય એની સાવધાની રાખી જે, 


કાવ્યની રસાત્મકતા સાથે જીવનની રહસ્યાત્મકતાને। તેમણે પ્રગાઢ સબધ 
દર્શાવ્યા છે. કલાકારતી જવતના અમુક વસ્તુ તરફ લાગણીમય -- ભાવાત્મક 
સ'બ'ધ'૧૭ તે રહસ્ય, એ રહસ્ય કલાકારની 'સ'કુલ અર્થ સભર અવુભૂતિ'ના પર્યાયરૂપ 
પણુ છે. આ રહસ્ય કાવ્યના ઉપાદાન ઠાર પૂર્ણતયા વાચ્ય નહ હોઈ વ્ય'જતાનો 
આશ્રય અનિવાર્ય થઈ પડે છે અને તેથી જ શખ્દાદિ કળાઓની વ્ય'જનાધર્મિતા 
રામનારાયણુ બતાવે છે, 


તેઓ માને છે કે કાવ્યનો અનુભવ અહુ'કારલિપ્ત ન હોવાથી જીવનના 
અનુભવતી તુલનામાં ચુદ્ધ હોય છે.“ એ અનુભવ સત્યમૂલક હોય છે. એમાં 
કલાકારની ચેતનાના સત્ય સ્વરૂપની સાક્ષાત્કૃતિ હોય છે૫* અને તેથી જ ઠાવ્યમાં 
“હૂંથ પ્ઝ ખ્યૂટી એન્ડ ખ્યૂટી ફૂથ' એવી પ્રતીતિ થવી સાહજિક છે. રામતારાયણુ 
સત્ય અને સૌન્દર્ક, કલા અને નીતિ --એવા ભેદમૂલક ખ્યાલોને ક્ાવ્ય-કલાના ક્ષેત્રે 
પટ લેખતા નથી તેના સૂછીમાં જવન અને જગતતા વ્યાપક સ'દર્ભમાં, ચૈતસિક 
ભૂમિકાએ, અખિલાઈમાં કલાતત્ત્તને અવલેકવા-મૂલવવાનો એમતો અભિગમ 
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છે. “કાવ્યજવન હીન વૃત્તિ વહે તો આત્માને હણુ'૨* એવે! તેમતે। અભિપ્રાય 
હાઈ પ્લેટાને થયા એવા પ્રશ્ચો કાવ્ય બાબત તેમને થતા નથી, તેએ તે! 
“સાહિત્યને તેના સજક કરતાંયે વધારે સાચાખોલુ”૨૫ સાને છે. તેમતી દષિએ 
જાવ્ય અને નીતિ બ્‌'તે આત્માના એક જ રહસ્યળિન્દુમાંથી પ્રગટ થાય છે.'૨૨ 
તેથી જ તેઓ કાવ્યમાંનુ' યથાર્થ દર્શન તે નીતિ તેમ જ કલા ઉશયની દણિએ 
માન્ય એવુ' દર્શન હેોવાનું' જણાવે છે,૨૩ 

કાવ્યમાં સામાન્ય સાથે વિશેષતી જે રીતે સહે।પસ્થિતિ હોય છે તેતી 
સુ'દર ચર્ચા કરતાં તેએ દર્શાવે છે કે કાવ્યમાં સર્વત્રાલતા એમાંના અવુભૂતિગત 
સામાન્ય તત્ત્વને લઈને હોય છે, એથી જ સાધારણીકરણુ પણુ શકય બને છે 
અને તેમાં જે પ્રત્યક્ષતા - આસ્વાદયતા હેય છે તે અતુભૂતિગત વિશેષ તત્ત્વને 
લઈને, તેના કવિદષ્તિએ વિલક્ષણુ રીતે કરેલા નિરૂપણુને લઈને હોય છે.૨૪ 
કાવ્યમાં વિશિષ્નુ' મહત્ત્વ છે પણુ તેના આસ્વાદ મારે સામાન્ય સાથેને। તેતે 
સ'બ'ધ અનિવાર્ય છે. 

રામનારાયણુ છ્લેમેન્દ્રરો અનુસરીને કાવ્યમાં ઔચિત્યતે ખુબ મહત્ત્વ આપે 
છે. આ ઔચિત્યતે -યોગ્યતાને એક દણિ, એક બુદ્ધિ (ઇતર સેન્સ') તરીક્ર 
ઓળખાવી તેની સમપ્ર કાવ્યવ્યાપારમાં સક્રિયતા હોય તે તેઓ અતિવાર્ય 
માતે છે,૨૫ 


કાવ્યમાં દર્શન-વર્ણનની સાયુજ્યતા હોય એ અનિવાર્ય છે. તેઓ જેમ 
કાવ્યકારના વિશિણ દર્શન પર તેમ તેની ઉપાદાનપ્રભુતા પર પણુ ભાર મૂકે છે. 
કલાતી વ્યાખ્યા પણુ ઉપાકાનને ખ્યાલમાં રાખીને તેઓ કરૅ છે : “કલા એટલે 
કલાવિધાયકના હદ્‌ગત ભાવને અસુક ખાલેન્દ્રિયત્રાલ ઉપાદાનમાં વ્યક્ત કરવે 
તે....'૨૬ તેઓ પ્રત્યક્ષને જ રર્સાનિષ્પાદક લેખી,૨૪ કાવ્યમાં ધનીકરણુ, પ્રત્યક્ષીકરણ 
જ મૂતીકરણુની પ્રક્રિયાને આવકારે છે, તેએ સ'ગીતાદિ કલાથી કાવ્યનું” વૈરિજીય 
બતાવવા યોગ્ય રીતે જ ઉપાદાનને। સુદ્દો આગળ ધરે છે, તેઓ કહે છે : ઉપાદાનગત 
“સર્યાદા અને સ્વત'ત્રતા બ'ને 'કેન્દ્રગામી અતે કેન્દ્રાપગામી બળા પેઠે રહી, કલાસણ્તુ” 
ધારણુ કરે છે, તેને જવ'ત રાખે છે.'૨૦ આ ઉપાદાન અને આત્માતો સ'બ'ધ 
શક્તિનો આવિષ્કાર કરતો દેડ-દેહીના સ'બ'ધ છે,૨૪ રામનારાયણુ કાવ્યના 
ઉપાદાનમાં સ્થૂળ-સૂક્મભેદે તારતમ્ય કરતાં તેત' સૂક્મ ઉપાદાન “લાગણીમય વિચાર 
અથવા વિચારનિછ્ લાગણી' હોવાનુ'યે જણાવે છે,૨૨, 


તેમણે કાવ્યમાં પ્રતિભા, ટલ્પના, જ્ઞાન, ભવ્યતા, વાસ્તવવાદ તે ભાવનાવાદ 
વગેરે બાબત પણુ કેટલીક પાયાની વિચારણા! કરી છે. પ્રતિભાને કાવ્યશક્તિના 
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૪૧૨] ગુજરાતી સાહણિત્યનેપ ઈતિહપ્સ (ચ. ૪ 


મૂળભૂત પ્રેરક-નિયામક બળ તરીકે નિંદે'શતાં, તેના વ્યાપારમાં જ કલાસ'યમતેય 
અનુસ્યૂત હોવાનુ તેએ જણાવે છે, કાવ્યમાં આસ્વાઘ લાગણી હોય છે, 
લાગણીતે। સયમ નહિ; અને લાગણીનુ' સજન એના સમજ-આકલન-મૂલ્યાંકન 
વિના, એના સ'યમપૂત ખ્યાલ વિના શફય જ નથી, રામતારાયણુ જેવા ચિંતક 
4વેવેચક સર્જનમાં તેમ જ ભાવન-વિવેચનમાં તાદાત્મ્યપૂર્ણ્‌ તાટસ્થ્યતો, લાગણી 
સાથે ખુદ્ધિતા સહયોગ અનિવાર્ય માને છે,૩૨ ી 


તેમણે લલિત કળાઓને “કલ્પનાની સ્વૈર્‌ ગતિએ “રમતો', “કલ્પનાની 
લીલા”-રૂપે વર્ણવી છે. કલ્પનાને! યૌગિક ને વિશાળ અથ લઈ જ્તાનમાત્રના ત્રહણુમાં 
તેની અનિવાયષતા ચી'ધી છે,32 કુલ્પનાતો વાસ્તવિકતા સાથેનો સબધ પણુ 
તેમણે સમર્થ રીતે બતાવ્યો છે. વળી મહાન અને સાધારણુ કવિતે1 ભેદ કલ્પ- 
નાની વિશાળતાના સ'બ'ધે હોવાનું' તેઆ જણાવે છે.:* તેએ આ જ સ'બ'ધે 
કલ્પના (ઇમેજિનેશન) અને તરગ (ફેન્સી)નો ભેદ કરે છે.2૫ તેઓ જ્ઞાન અને 
કલ્પના વચ્ચે વિરોધ નહિ બલકે બ'તેની પરસ્પરોપકારકતા પ્રતીત કરે છે. તેઓ 
સસસ્ત સ્ાનવ્યાપારને ઉત્તરૉત્તર ચઢતી જતી કોટિના સજનવ્યાપાર લેખે છે2* 
અને “સાચી કલા ખરા જ્ઞાન વિનાની હોતી નથી? એમ દર્શાવે છે. 


રામનારાયણ ભવ્યતાને “અનેક રસોને ભાવોને અનુપ્રાણિત કરનાર સળગ 
રહેલા જીવ'ત રલ'?૭-રૂપે આળખાવી છે. એ ભવ્યતાનો સૂક્મ રીતનો અનુ- 
પ્રવેશ સર્વ રસે।માં હોઈ શકે; અને એ રીતે તેએ સર્વ રસે।માં અદ્ભુત રસ 
હોવાને ખ્યાલ ધરાવતા જગન્નાથ સાથે ખેસી શકે. તેમના મતે ભાવનાવાદ 
જ આદર્શવાદ અતે વાસ્તવવાદ વચ્ચે તાત્વિક ભેદ નથી,3૬ ભાવનાને તેઓ 
“જવનાદર્શભૂત ઊર્સિ” તરીકે ઉલ્લેખે છે. તેમની દણિએ તો કાગ્યમોત્રનો વાસ્તવ 
જગત સાથેનો સ'ળ'ધ પુષ્પદક્ષતુલ્ય છે, અને તેથી “સાચી કવિતા કદી અવાસ્તન 
વિક હોઈ શકે નહિ'2* એવા અભિપ્રાય પર તેઓ આવે છે. કલાસિકલ 
અને રમેન્ટિક વલણને પશ્ચિમની દેણુગી લેખી તેનો પૂરી એતિહાસિક ભૂમિકા 
વિના આપણે ત્યાં ઉપયોગ કરવામાં તેએ! નેખમ જુએ છે. 

૧૯૩૩માં અર્વાચીન ગુજરાતી કાવ્યસાહિત્ય પર તેસણેત્રણુ વ્યાખ્યાનો આપ્યાં 
તેમાં, તેમ જ પછીથી “પ્રાચીન ગુજરાતી છ'દો'તુ' સવેક્ષણુ કરી હેમચદ્રાયાર્ય 
અને દલપતરામ વચચેતી પિંગલદણ્િએ ખૂટતી કડીની જે પૂત કરી તેસાં કાવ્યના 
'અતુષ'ગે ૪ દાલય, ગેયતા, પ્રાસ વગેરે વિશે વિચારવાનું બત્ું, તેમણે તો સ 'સ્કૃત 
જૃત્તો વાપરવાની પરપરા, પ્રાસત્યાગ, સળ'ગ અગેય પ્રવાહી પદ્રયનાતા પ્રચોગે। 
“તતે છદોમિશ્રણે -- આ સગતું ગુજરાતી કાવ્યસાહિત્યની અર્વાચીનતાના 


સ. ૧૦] રાસનારાચણુ પાડેડ [૪૧૩ 


નિર્ણાયક વલણેાર્પે યોગ્ય રીતે જ નિરૂપણુ ર્છી, પ્રાસતો પિંગળ સાથે સ'બ'ધ. 
ખૂતાવી તેનાં મૂળ સ'ગીતમાં હોવાને! મત પણુ તેમણે રજૂ કર્યો, 

રામનારાયણ્‌ે કાવ્ય પદ્ય કરે ગદ્યમાં હોઈ શકે એમ સ્વીકાર્યું છે ખરુ, 
૭તાં પઘ્રચના આખા કાવ્યને કોઈ ગૂઢ રીતે એકત્વ અર્પતી અને અતેક- 
રીતે ઉપકારક એમને જણાઈ છે.₹* તેમણે કાવ્યમાં છ'દોને અર્થ સાથેનો! સ'બ'ધ 
નિદેશી પ્વનિશન્ય કાલનેોથે છ*'રાવિધાનમાં કેવો મહિમાં હોય છે તે સ્પષ્ટ. 
કરી બતાવ્યુ' છે,₹૫ તેમણે “બ્લે"ક વર્સ'તુ' ઉજ્જ્વળ ભવિષ્ય નિર્દેશી એના 
માટે વનવેલી જેવા છ'દો તરક અ'ઝુલિનિદેષશ કર્યો છે.₹૨ તેમણે અગેયતાનાઃ 
ખ્યાલની આધુનિકતા બતાવી કાવ્યના પઠન અને ગાનના પ્રયોજન અનુસાર 
૧, કેવળ અગેય, ૨. ગેય-પાઠંચ (ગેયાગેય) અને ૩. 'ેવળ ગેય -- જેવા વિભાગો 
પણુ આંકી બતાવ્યા છે. રામનારાયણ ડોલનશૈલીને તો ગઘના જ એક આવિર્ભાવ- 
રૂપે માન્યતા આપી છે, રામનારાયણે સાચા ગઘલેખકમાં ગઘલય (પ્રોઝરિધસ)ની' 
અનિવાર્યતા ”તાવી છે.₹૩ 


તેમની સમશ્ર વિવેચના ભારતીય કાવ્યમીમાંસાનાં મુખ્ય તરવાને આત્મ- 
સાત્‌ કરીને ચાલે છે. એમ કરતાં પ્રસંગોપાત્ત સ્વફીય દછિળિન્દુયે તેએ 
રજ કરતા હોય છે ખરા, કાવ્યરસની નિષ્પત્તિમાં અતુમાનવ્યાપારતે1 સ્વોફારઃ 
તેમને અનુકૂળ જ્ણાય છે.,૪૪ વ્યભિચારી ભાવે।ની ગણુતરીસાં શાસ્રીયતા જળવાઈ 
નહિ હોાવાતુ' તેમતુ' મ'તવ્ય છે,₹૫ વીર રસના પેટા પ્રકારેોસાં ક્ષસાવીર, 
તિંતિક્ષાવીર, કર્મવીર, ધીરજવીર જેવા નવા ભેદે ઉમેરી શકાય,₹* શાંતરસમાં. 
નિષ્કામ પ્રવૃત્તિના ભાવ શમાવવાની ક્ષમતા તેએ જુએ છે, એ રીતે “રાઈને. 
પર્વત' અતે “સરસ્વતીચદ્ર'ને તેઓ શાંત રસના નવા દર્શન-અનુભવના પ્રયત્ને1- 
રૂપે ઉલ્લેખે છે,*” તેએ હાસ્યની સાર્સિક છણાવટ ઢરતાં તેને! ઉલ્લસતા જવન 
સાથે અને પોતા તરફ તટસ્થ રીતે હસી શટવાના બળ સાથે ગૂઢ સબધ 
હોવાતુ' દર્શાવે છે.₹ મસ્તીનેય એક રસ તરીકે કાવ્યમાં સ્થાન આપવાના તેએ 
હિમાયતી છે. વળી ર્‌ામનારાયણ્‌ માધુર્ય તથા ઓજસથી પ્રસાદની વિશેષતઃ 
બતાવતાં જણાવ્યુ કે માધુર્ય અને ઓજ્સતે ઉચ્ચાર સાથે તો પ્રસાદને અર્થ 
સાથે વછુ સ'બ'ધ છે.** તેએ કાવ્યગુણાને અનુપ્રાસ જેવા શખ્દાલ કારોની 
કક્ષામાં મૂકવાના મતના છે, વળી ગુણુ તથા અલ'કારની કાવ્યગત રસપેષકતામાં 
તેએ ઉચ્ચાવચ કમ સ્વીકારતા નથી. તેએ “શખ્દાલ'કાર' શબ્દ સ્વીકારવા છતાં 
તેના મારે “વર્ણાલ'કાર' શબ્દની યોગ્યતાથે ચી'ધે છે.પ૦ 

રામનારાયણે “અર્વાચીન કાવ્યસા હિત્યનાં વહેણેૂ।', “નભોાવિહાર' વગેરેમાં 
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તેમ જ અન્યત્ર યથાવકાશ સાહિત્યના વિવિધ પ્રકારો બાબત જે સમીક્ષા કરી 
છે તેમાં કવિતા તથા ટ્ર'કી વાર્તાની સ્વરૂષચર્ચા મહત્ત્તની છે, તેમણે “પ્રાચીન 
ગુજરાતી ૭'દા'માં કાબ્યના નિબહ્દ અને અનિબહદ એમ ખે વિભાગ કરી નિબદ્ધમાં 
નાટકો, વર્ણનાત્મક પ્રબ'ધો, સ'ધાતો વગેરેનો તો અનિબદ્ધમાં પદો, ભજનો, 
ગરખીએ વગેરેતે! સમાવેશ કર્યો હતે.,૫ તેસણે પખ'ધોતુ જત્તગદ્, જતિબદ્દ અને 
દૃશીબદ્દ એમ પદયળ'ધતા ધોરણે વર્ગી*કરણુ કયુ” હતુ'. તેમણે જૃત્તબદ્ધ ઊ્િ કાવ્યોને 
અલગ વિભાગ તરકે જેવાનુ'યે પસદ કયુ” છે. વળી તેમણે કાવ્યમાં નિરૂપિત 
જીવનવસ્તુતા આધારે સહાફાવ્ય, આખ્યાનકાવ્ય, ખ'ડકાવ્ય અને ઊર્ચિ કાવ્યની 
એક શ્રેણીયે દર્શાવી છે, મહાકાવ્યમાં ખૃહત્‌ સમાજ કે વ'શ, આખ્યાનમાં વ્યક્તિ 
જીવન, ખ“ડકાવ્યમાં વ્યક્તિના જીવનનો કોઈ ખ'ડ -પ્રસ'ગ તો ઊર્સિ કાવ્યમાં 
લાગણી --એક'દરે એ રીતની વ્યવસ્થા હોવાનુ' તેમનું મંતવ્ય છે,૫૨ આ 
સ્વરૂપોમાં વિષયવસ્તુમાં ઉત્તરોત્તર સુશ્લિણતા વધારે જેઈએ એમ પણુ તેઓ 
જણાવે છે. ખ'ડકાવ્યમાં લાગણી પ્રસ ગ સાથે એકરપિંડ એક પાસાદાર ઘનરૂપ 
પામે છે, જ્યારે લિરિકિમાં લાગણી વહાવાય છે.૫2 તેએ ચિ'તનપ્રધાન-વિચાર- 
પ્રધાત પ્રસગકાવ્યોથી ખ'ડકાવ્યનુ' જુદાપણુ' બતાવે છે, રાસનારાયણું સોનેટતે! 
ગ'ભીર્‌ ભાવને અતુકૂળ કાવ્યપ્રકાર તરીકે તે મૃુક્તકને। “એક જ શ્લોકમાં સમત્રપણે 
આવી જતા કાવ્ય' તરીક્રે પરિચય આપ્યે! છે. “એક નાના હીરા ઉપર સફાઈખ'ધ 
કારીગરી હોય એવી કારીગરી* મુક્તકમાં તેએ જુએ છે. ૪ રાસનારાયણે પદને! “ગેય 
પૃદાર્ચતા' તરીકે ઉદ્લેખ ફરતાં તેનાં દેશી, ભજત, ગરળી આંદિ સ્વરૂપોની 
પણુ આસ્વાદલક્ષી ચર્ચા “નભોવિહાર', “રાસ અને ગરબા” વગેરેમાં કરી છે. 
ગીતકાવ્ય મારે “ગીતાનુરૂપતા' તેમણે અનિવાર્ય માની છે, રામતારાયણે ગઝલને। 
પણુ સમુદારભાવે સત્કાર કરતાં તેના કાવ્યક્ષેત્રે થતા બહોળા પ્રયોગ્રને આધુનિકતાના 
લક્ષણુ તરીકે ઉલ્લેખ્યો છે,પ રામનારાયણે પોતે પોતાની મેળે વાંચી શકે એવા 
કાવ્યને “શ્રવ્ય' તથા કોઈ ગાઈ સ'ભળાવે એવા કાવ્યને “શ્રાવ્ય સ'સ્ા આપી 
વાંચવાનાં અતે સાંભળવાનાં કાવ્યોના બે ભેદ કરવાને પ્રયાસ પણુ કર્યો છે, 
જે પ્યાનાઈુ ગણાય,%* 

આ ઉપરાંત તેમણે દશ્ય કાવ્ય તરીકે નાટકને તેમ જ અન્ય શૃત્તાન્તબીજક 
ફથાસાહિત્ય વિશેય કેટલીક ચર્ચા કરી છે, તેમણે વ્રત્તાન્તખીજક કથાસાહિત્યતી 
શ્રેણીમાં ટુચકા, ટકી વાર્તા, લાંબી વાર્તા, નવલકથા, અતે પુરાણુ અથવા 
સમહાતવલ -- એ રીતે કસવ્યવસ્થા આપી છે, તેમણે યોગ્ય રીતે જ કહેવાની અને 
વાંચવાની વાર્તાએ વચ્ચે ભેદ કર્યો છે, “ાર્તાતુ' તીખામાં તીખુ', એકામમાં એકાગ્ર, 
અણિયાળામાં અણિયાળુ', સૂચકમાં ચ્રૂચક અને ધાર્મિકમાં ધાર્મિક સ્વરૂપ તે ટુચકે 
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છે'"૭ એમ જણાવી તેતે સૌપ્રથમ વાર તેઓ ટ્ર'છી વાર્તાતી સ્વરૂપચર્ચામાં 
સાંકળે છે, રામનારાયણુ ટકી વાર્તામાં વાર્તાની જવ'તતા, પાત્રોની વ્યક્તિતા, 
નિરૂપણુની સ્વાભાવિકતા અને પ્રતીતિકરતા પર ભાર સૂટ્ટે છે. ટ્ર'કી વાર્તામાં 
તેએ લાધવ સૌથે ચમત્કૃતિયે વાંછે છે પણુ તે સ'ભવિતતાના ભોગે નહિ. 

તેઓ કથા અને વૃત્તાંત વચ્ચે ભેદ કરતા જણાય છે.,પં“ વૃત્તાંતમાંથી ભાવાકૃતિ- 
રસાકૃતિતું નિર્માયુ થવુ' ઘટે, તેઆ નવલકથામાં લેખકના આગવા દછિકોણુની 
[જિકર કરે છે. એતિહાસિક નવલકથામાં એતિહાસિક સમયને કલાત્મક રીતે 
સજવન કરવાની લેખક પાસે તેએ અપેક્ષા રાખે છે. એતિહાસિક નવલકથાયે 
કલાકૃતિ તો બને છે લેખકની જીવનના રહસ્યને વ્ય'જિત ફરવાની સર્જઠતાના 
પ્રતાપે. રામનારાયણે લોકસાહિત્ય-લેોકગીત વિશે અછડતી જ વાત કરી છે ને 
તેમાં એ સાહિત્યની સામાજિક-સાંસ્કૃતિક દષ્િએ જે ઉપયોગિતા છે તેની વાત 
કરી, લેકકોાથી અલગ થવાથી તે રહેવાથી સાહિત્યને જ નુકસાન થાય છે તે તેમણે 


સપણ દર્શાવ્યું છે. તેમણે આપણે ત્યાં બાલસા હિત્યના ક્ષેત્રે જે મર્યાદાઓ છે તે તરક 
પણુ પ્રસંગોપાત્ત ધ્યાન. દૉર્જુ” હતુ. 


તેમની સમસ્ત વિવેચના તેમની ઉત્કૃષ્ઠ સાહિત્યરસિકતા અને ઉત્કટ જીવન- 
નિદ્ટાની દ્યોતક છે. તેમતી વિવેચનામાં કળાબળ સાથે ટાળબળનોયે ખ્યાલ સતત 
રખાતો નવા મળે છે. એમ કરવામાં કેટલીક વાર પ્રશ્નોયે થતા હોય છે. દા. ત., 
ગ્રેસાન'દની ભધી જ સર્યાદાએને એના સમાજની મર્યાદાઓ માનીને ચાલી શકાય 
નહે. વળી આપ્યાનકાવ્યો અને ચહાકાવ્યો નહિ ફાલવાનુ' કારણુ ઊર્મિ કાવ્યને 
અને નવલકથાન્ટૂ'જી વાર્તાનો વિકાસ છે એમ સાવવુ કેટલે અ'શે યોગ્ય તે પ્રશ્ન 
છે, રામનારાયણુ લાગણીના અનુભવની અને સર્જનની ક્ષણુને અલગ લેખે છેપળ 
તે મુદ્દો પણુ ઘણે! સ“કુલ હાઈ તેમાં વધુ ચર્ચા તે સ્પણ્તાની અપેક્ષા રહે છે. 
તેમનુ” મહાકાવ્ય, આખ્યાનકાવ્ય ને ખ'ડટાવ્યનુ' વસ્તુદષ્રિએ કરેલું' વર્ગીકરણ 
વ્યાવત'& લક્ષણાના ધોરણે કેટલું ટકે એ પ્રશ્ન છે જ. આવા કેટલાક પ્રશ્ચોને 
ખાદ કરતાં વિવેચનાત્મક લખાણુમાંથી રામનારાયણુ પાઠંકતી વિવેચક તરીક્રેની 
જે મુદ્રા ઊપસે છે તે ઘણી તેજસ્વી અને ચિત્તાકર્ષક જણાય છે, 


રામનારાયણુ ગોવર્ધનરામ, મણુલાલ, આન'દરા'કરની ૫ર"પરા સાથે સાતત્ય 
ન્નળવીને, સાક્ષરયુગીન વિવેચના સાથેતું' અનુસંધાન રાખીને, ગાંધીયુગીને 
વિવેચનાતે સ'ગીન પાયે। નાખે છે. જીવનની અખિલાઈને। સ'દર્ભ, સાયવીતે ટલાની 
સ્વાયત્તતાને! તેઓ સ્પણ્તયા પક્ષ લે છે, તેમનું ચિંતક-માનસ, તેમનું પાંડિત્ય 
પ'ડિતયુગીને પરપરાનું” સ્મરણુ કરાવે છે તે તેમની રજૂઆતરીતિ -- તેમની 
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ગદ્યશૈલી ગાંધીયુગીન સ'સ્કારોનો પ્રભાવ દાખવે છે, તત્ત્વતઃ તો તેમના લખાણુની 
આંતરશિસ્તમાંથે -- લખાણ્‌માંથી વ્યજ્તિ થતા તેમના દષ્પૂત અને મનઃપૂત 
સમાચરણુમાંયે તેઓ ગાંધીડુગીન સત્ત્તતો પ્રભાવ બતાવે જ છે. રામનારાયણુમાં 
કલાકૃતિની સાથેની ઊંડી તદાત્મતા સાથે શાસ્રકારતી તટસ્થતા, પારદર્શિતા સાથે 
સૂક્મ તાર્કિકતા, સસુદાર દર્શન સાથે અભ્યાસપૂત આકલન જેવા મળે છે, જે 
એમના વિવેચનમાં સમતુલા, શ્રહેયતા અને પથ્યૂ્તા લાવે છે, એમના વિવેચનમાં 
શાસ્રની શિસ્ત છે, શાસ્રજડેયજનિત કુ'ઠિતિતા તથી. એમાં જવનની અખિલાઈના 
સ'દર્ભમાં કલાકૃતિમાં સત્ય માટેતો! આત્રહ છે પણુ કથાંય કલાસો'દર્ય પ્રત્યે 
ખેઅદબી કકે દ્રોહ નથી, વિશુદ્ધ દર્શન અને વિશદ વર્ણન -- એ એમની ભાવયિત્ર 
પ્રતિભાની લાક્ષણિકતા છે, તેઓ દ'ભ, જડય, આછડલાઈ અને અધૈર્ય --આ 
ચારેય ક્લાશ્પિઓથી ખચતા ચાહ્યા છે, તેમતા વિવેચનમાં સચ્ચાઈનુ' અને 
આસ્વાદજનિત પ્રકુલ્લિતતાતુ' તેજ છે, સુન્દરમ્‌ કહે છે તેમ, તત્તના નિર્મળ 
નિરાડ'બર આલેખનથી જ તેઓ પોતાતું' 'કાર્ય સાધે છે, અને એ રીતે તેમતા 
લખાણુમાંથી સાહજિક તર્વોપલખ્ધિતે। શાંત પ્રસન્ન રસ પ્રાપ્ત થાય છે. તેમતી 
સસમ્ર વિવૈચતપ્રરૃત્તિ કાવ્યની શક્તિનો સાક્ષાત્કાર કરી તેનો સાચો ખ્યાલ સોને 
કરાવવાના શિવસ'કલ્પની જ રમણીય પરિણુતિરૂપ છે. 
૪. વિ'ગળવિર્ષણુ 

ગુજરાતી સાહિત્યમાં પિંગળનેો વ્યવસ્થિત અભ્યાસ તે અર્વાચીન ફાળની 
રશુગી છે, “દલપત પિંગળ'થી આર ભીને કેશવ હર્ષદ ધુવર્નાં “પઘરયનાનો 
ઝેતિહાસિક સસાલોચના'તાં વ્યાખ્યાનો (૧૯૩૧) અને ત્યાર બાદ ખખરદારનાં 
ગુજરાતી કવિતાની રચનાકળા* વિશેનાં વ્યાખ્યાનો (૧૯૩૯) સુધીમાં ગુજરાવી 
પિ'ગળના કેવા પ્રશ્નો છે, અને તેના વ્યવસ્થિત અભ્યાસની કેવી જરર છે તેની 
સ્પષ્ટતા અભ્યાસીઓમાં થઈ ગઈ હતી. રામતારાયણુને। કાવ્યના ખોલાતા શખ્દમાં 
_ એના લયાન્વિત શખ્દમાં તીત્ર રસ હતો અતે તેથી ગુ, વ, સોસાયટી 
તરફથી અર્વાચીન ગુજરાતી કાવ્યસાહિંત્ય પર વ્યાખ્યાનો આપવાનાં થયાં ત્યારે 
તેમાંયે ગુજરાતી પઘપ્રયોગાની -- એતી ૪'દોરચનાની તપાસ કઢરવાતુ' તૈમણે 
પ્સ'દ કર્યું. એ પછી “અર્વાચીન કાવ્યસાહિત્યનાં વહેણા'નો વ્યાખ્યાનેમાળામાંથે 
આ વિષયની કેટલીક તલસ્પર્શી" તપાસ કરી પ્યાતપાત્ર નિરીક્ષણો આપ્યાં. 

રામતારાયણે પિંગળતું' કાર્ય એક સ'શોધકતા જુસ્સાથી અને સાયા કાવ્ય- 
રશસિકતી હેસસિયતથી કર્યું”, તેમણું “પ્રાચીન ગુજરાતી ૪-દે!' ઠ્ારા સ્વ, કરે; ઉ. 
ધ્રુવ જ્યાં અટકચા હતા ત્યાંથી, એટલે અપભ્ર શ-અપભ્ર'શોત્તર કાલથી પ્દરચતાની 
સમીક્ષાને છેક ઘ્યારામ સુધી પહોંચાડી “એ અભ્યાસતી સળ'ગતા'** સાધી આપી. 


સ્ર. ૧૦] રપમનારાચણ્ુ પપ્ઠંક [૪૧૨ 


તેમનો એ મ'થ હેમયદ્રાચાર્યના છ'દોતુશાસન અને દલપતપિંગળતે સાંકળતી 
એક કડીરૂપ પણુ બની રલ્લો, 


રામનારાયણે પ્રાચીન-મધ્યકાલીન તબક્કાસાં આપણે ત્યાં કોઈ સ'સ્કૃત ભૃત્ત 
નહી' ઉમેરાયાનુ', આવૃત્તસ"ધિ અક્ષરમેળ ૬ત્તો -- તોટક, ભુજ'ગપ્રયાત જેવાં -- વધુ 
વપરાયાનુ', અપભ્ર'શ અને તેના પગલે સષ્યકાલીન ગુજરાતી પઘરચનામાં પ્રાસ 
વ્યાપક થતો! હોવાનુ, માત્રામેળ ૪'દો-ઢાળા સાથે ગેયતા-તાલબહ્તાને! ગાઢ 
સ'બ'ધ હોવાનુ નિરીક્ષણ કર્ઝુ” છે. તેમણે માત્રામેળ દોના ત્રિકલ, ચતુષ્કલ, 
પ"ચકલ તથા સપ્તકલ સ'ધિઓમાં સ'ગીતના અનુકમે ષણ્માત્રક દાદરા, અષ્ટમાત્રક 
લાવણી, દશમાત્રક ઝપતાલ અને ચૌદમાત્રક દીપચ'દી તાલનુ' અનતુસ'ધાન હોવાનુ” 
સાન્યુ' છે.*૧ “યતિ અનાયૃત્તસ'ધિ અક્ષરમેળ વૃત્તમાં ૭'દનું' અગ છે અને 
માત્રામેળમાં તે આગ'તુક બને છે, તો પ્રાસ માત્રામેળમાં ૪'દતુ” અ'ગ છે, અને 
અનાદૃત્તસ'ધિ અક્ષરમેળમાં તે આગ'તુક છે'*૨ એવુ” વિધાત કરૅ છે, પરતુ 
માત્રામેળ છ'દોમાં યતિને આગ'તુક લેખવાના મતને હરિવલ્લભ ભાયાણીએ 
“ઘણા નબળે!' લેખી, છ'દોના પઠન-મ્રાનની ૫ર'પરાના -- એમાંનાં પરિવર્ત નોના 
અભ્યાસની આવશ્યકતા પર્‌ ભાર મૂકયો છે,*3 રામતારાયણે ગુજરાતી દેશીઓઆને 
પિ'ગળબદ્ધ ફરવામાં, એમનુ શાસ્ત્રીય ભૂમિઠાએ અન્વેષણુ કરવાનો જે સમર્થ 
પ્રયાસ કર્યોય છે તે ગુજરાતી પિંગળના ઇતિહાસમાં સીસાસ્રચક સ્ત'ભરૂપ છે. 
તેમણે “ દેશીનું' ખરુ' મૂર્ત સ્વરૂપ ગવાય એ છે'** એ દર્શાવી તેને! માનદ'ડ 
નિપજવવાને।યે પ્રયાસ કર્યો. તેમણુ “પ્રાચીન ગુજરાતી ૭દો'માં “રાસ' “ઠવણિ' 
વગેરે શખ્દોની; વલણુ, ઊથલે।, દેશીના રાગે, પૂર્વ છાયે। વગેરેનીયે કેટલીક ઉપયોગી 
ચર્ચા કરી અને તે સાથે પિ'ગળની પરિભાષા ઊભી કરવા બાબતની સભાનતાયે દાખવી, 


૧૯૫૧માં મહારાજા સયાજીરાવ ત્રીજા સુવર્ણ મહે।ત્સવ સ્મારક વ્યાખ્યાન- 
માળાના ઉપકમે આપેલાં પિ'ગળવિષયક ત્રણુ વ્યાખ્યાનો(“કાચીન પિ'ગલ 
નવી દણ્એ')માં અક્ષરમેળલત્તો, માત્રામેળવૃત્તો અથવા નતિઈ*દો અને પદ 
અથવા રશી -- આ ત્રણુની ચર્ચા કરી છે. આ ચર્ચા તે પછીના તેમના મહત્ત્વના 
શ્ર"'થ “બૃહત્‌ પિ'ગલ'ના પૂર્વોસાર(સિનોપ્સિસ)રૂપ જણાય તે। નવાઈ નહણિ. તેઓ 
સ'સ્કૃત વૃત્તો અને જતિછ'દોની અલગ પરિભાષા હોય તેને ઇણ લેખે છે,૬૫ તેઓ ' 
અક્ષરમેળ વત્તોમાં શ્લોકાર્ષ શિવાયની બધી ્યાતિઓ નહિ જેવા ઉચ્ચારના વિલ'બત 
સ્વરૂપની ગણુ છે.૬* તેએ સ'સ્કૂત ૬ત્તોમાં યતિ પૂવે" ગુરુ હોવાનુ' તારવે છે.૬૪ 
વળી તેઓ યતિખ'ડતે કાવ્યનુ' જીવ'ત ઉપાંગ લેખી, તેતે સ્વત'ત્ર રીતે માઠવી 

ગુ. સા, રછ 


૪૧૮] ગુજરાતી સપહિત્યતે ઇતિહાસ [ ચ'. ૪ 


નવે! શ્લેફબ'ધ કરી શકાય છે એમ જણાવે છે.5“ તેએ યોગ્ય રીતે જ અક્ષરમેળ 
દૃત્તો સધિઓના ન્યાસથી અતે સ'ધિઓ લઘુગુરુના ન્યાસથી છે એમ જણાવે 
છે, રામનારાયણુ તોટક જેવા છ દોને માત્રામેળના વર્ગમાં તો અવુષ્ટુપને સ'પ્યા- 
મેળન! વર્ગમાં મૂકવાના મતના છે.*૪ મનહર, ઘનાક્ષરી જેવા સ'ખ્યામેળ દોમાં 
જતિછદોનાં કેટલાંક લક્ષણા જુએ છે. તેઓ અક્ષરમેળ ૪૬1 માટે “અનાકત્ત- 
અક્ષરસ ધિમેળ' (૬ત્ત) તો માત્રામેળ ૭દો માટે “આવત્તમાત્રાસધિમેળ' એવાં 
શાસ્રીય નામે! ચી'ધે છે, રામતારાયણે છ'દ-ચર્ચા કરતાં અક્ષરસ'ધિ, માત્રાસ'ધિ 
વગેરેનાં સ્વરૂપ; તેમતા પ'ક્તિમત મેળ વગેરેની સદષણંત સક્ષમ ચર્ચાવિચારણા 
કરી છે. 'કેટલાક ચતુષ્કલ ૭'દોમાં “જ'ગણુની ઉપસ્થિતિ શા માટે નિષિદ્ઠ છે તેનાં 
કારણો।માં તેઆ ઊ'ડા ઊતરે છે, વળી પિ'ગળના ૭'દોના સ'ગીત સાથેના સંગ'ધતી, 
રદૃશીઓઆમાં આવતા તાનપૂરક્રો, ધવપ'ક્તિઓ(અથવા ટેક કરે આંકણી)નતી પણુ 
રસપ્રદ ચર્ચા તેમણે કરી છે, 
ખૃડત્‌ પિ'ગલ'નાં પ'દર પ્રકરણા અતે વીસ પરિશિષ્ટોસાં ઉપરની ચર્ચા 
વજુ વિસ્તારથી, વધુ વિગતે, એતિહાસિક પરિપ્રેક્યમાં સોદાહરણુ નિરૂપી છે. 
એમાં છુ કાર્ય, અક્ષરનું સ્વરૂપ, લુગુરુવિવેક, વેદિક છદોવુ' સ્વરૂપ અતે 
તેના પ્રકારો, અક્ષરમેળરૃત્તોનું સ્વરૂપ અતે તેમતાં મેળ-મિશ્રણે।, ડિ'ગળના 
જદો, ગઝલના છ'દો, મરાઠીમાંથી આવેલા આવી અભ'ગ આદિ છદો, દેશીઓવતું 
સ્વરૂપ તથા પ્રવાહી ૭૪૬ કે સળગ પઘરચનાના પ્રયત્નો -- આમ ગુજરાતી 
પિ'ગળનો લગભગ સર્વગ્રાહી અભ્યાસ આપવાને। અહીં પહેલી વાર સમર્થ પુરુષાર્થ 
જેવા મળે છે. પિ'ગળની પરિભાષા, ૭૬ના વિશ્લેષણુની પદ્ધતિ તથા તેમની 
ઉચ્ચારણુદષ્ટિએ સમસ્યાઓ -- આ સર્વ'તાં વ્યવસ્થિત, સપ્રમાણુ સમીક્ષા-અભ્યાસ 
અડી થયાં છે, “બૃહત્‌ પિ'ગલ' એમના જીવનભરના પિ'ગલ-અધ્યયનના જ 
નહિ, આપણી આજ પર્ય'તની પિ'ગલ-અધ્યયનપર'પરાનાયે ઉત્તમ ફેલરૂપ જણાય 
છે. “દની પઠેનપદ્દતિ બદલાતાં ૭“ોવિકાસની નવી દિશા ઊઘડે છે'ઈ” એ 
માર્મિક વાત જેમના પ્યાનમાં છે એ ફાવ્યજ્ત પિ'ગલશાસ્ત્રી પિ'ગલના ભાવિ 
વિકાસ-અધ્યયનની આવશ્યકતા પર પણુ ભાર મૂકે એ સ્પષ્ટ છે, રામનારાયણુ 
આ એક આકર ગ્ર*થથથીયે ગુજરાતી સાહિત્યમાં ચિર'જવપ્દના અધિકારી છે જ. 
તેમણે કવિતાના અભ્યાસીઓ-વિદ્યાથી'એ। માટે “મધ્યમ [પિંગળ'તી યોજના કરી, 
તેનાં લગભગ ચાર પ્રકરણે! પણુ લખ્યાં હતાં; પર'તુ તેસતુ' અણુધાર્ય્‌"' અવસાન 
ચતાં એ કાર્ય અધૂરુ' રહેલુ. તે કાર્ય ચિમનલાલ ત્રિવેદી તથા કાન્તિલાલ 
કાલાણીના સયુક્ત પ્રયત્ને પૂરુ' થઈ, પુસ્તકરૂપે હવે સુલભ થયુ' છે, આ 


જ, ૧૦] શસતારાચણા પાઠેડ [૪૨૧૯ 


“સષ્યમ પિ'ગળ'નુ' કાર્ય રામતારાયણુ કવિતા શિક્ષણુમાં પિ'ગળતી સમજને -ફોાવટને 
કેત્રી અગત્ય આપે છે તેતુ' ધોતક છે, કેટલાક છ'દોતી સીધેસીધી મહત્ત્વની 
માહિતી આપતા પઘછપ્રયોગોાનું' શાસ્રીય નિરૂપણુ લેખક્રે “પિ'ગળપ્રવેશ'માં 
કરવા ધારેલુ', તે “મધ્યમ પિ'ગળ'માં પરિશિણરૂપે સમાવી લેવામાં આવ્યુ છે. 
એમાં હકીકતલક્ષી શૈલીથી સરલપણે છ'દોને! શાસ્રીય પરિચય રસિક રીતે તે તે 
૭૬માં આપવામાં આવ્યે છે. 


રામતારાયણુતી કાવ્યમર્મસ્ તરીકેની સાહિત્ય-સાધનામાં લયવિચાર-છ'દે- 
વિયાર-1પિ'ગર્ળાવેચાર આટલે બધે મહત્ત્તનતેો બની રજો એ ઘટના જ એમની 
કાવ્યગત સૂટ્મ ભાવનક્લાની સ'કેતક છે. કાવ્યમાંના અર્થ તરફ આ ગાંધીયુગીન 
વિવેચકતુ' ધ્યાન નય તો તે સ્વાભાવિક છે, પરતુ કાવ્યને! અર્થ શોધતાં તેના 
લય તરક વળ્યા અને ૪'દોવિજ્ઞાની -- પિ'ગળશાસ્રી થયા એ ઘટતા સાચે જ 
રમાંચક છે. એમની 1પિ'ગળસાધનામાં કાવ્યગત સૌન્દર્યસાધનાનુ' જ પ્રેરણાળળ 
જેવુ' મૃજ્કેલ નથી. 


પ. મ્ર્જ્'ત 
* શેષ'તુ' કવિતાસજન 


રામનારાયણુનુ” જેમ વિવેચન તેમ એમનુ સર્જન પણુ વિપુલતા-ઝુણુવત્તાતી 
દૃષ્ટિએ પ્યાનારઈ ગણાય, તેમણે સર્જનાત્મક સાહિત્યના નવ ગ્ર'થે। આપ્યા છે, 
વિવેચનની ન્નેડાજનેડ જ તેમનુ” સર્જનકાર્ય ચાલ્યુ” છે. તેમને! પ્રથમ વિવેચનલેખ 
“કવિ બાલાશ'કર્‌ ફ'થારિયાનાં કાવ્યો' ૧૯૨૧-૨૨માં પ્રગટ થયો ને એમનુ 
“રાણુકદ્દેવી' કાવ્ય પણુ_ ડી. નામથી ૧૯૨૧માં પ્રગટ થયુ, “૧૯૨૫'તા 
અરસામાં “શેષ' ઉપનામે “નર્મદાના આરૅ' પ્રગટ થેયુ*. વચગાળામાં એક કાવ્ય 
“ભૂલારામ'ના ઉપનાૉમે પણું પ્રગટ થયેલુ. “શેષ'નુ' ત્ર'થસ્થ છેલ્લું" કાવ્ય “સાલસુબાર્ક' 
૧૮-૪-1૯૫૫તી  તારીખ._આપિ. છે. આમ જેઈ શકાશે કે તેમતો સર્જતરસ 
જીવનભર્‌ ટછી રહ્યો અતે તે અનેક રૃપે સાહિત્યમાં પ્રગટ થતો રલ્યો -- સ'પાદન, 
અનુવાદરૂપે પણુ, 


હીરાગહેન પાઠક નિર્દેશો છે તેમ,“પ ગ્રિય પત્નીના જવાથી પોતે “શેષ” 


કકડ જમ-ક: જ ૩ 


લા અને એ ર જે કાવ્યા ૯૩૮માં ક થયાં વૈ “શેષનાં કાવ્યો'. આ 


*--...ન્્-- -..--.--“-- 


નીડ એ ઝટ પણુ 1 એમનાં કાવ્યા ચજરાવી ડા વિક્ાસમી કાસમોં એતિહાસિક 
ટૃષ્ટિએ મહત્ત્વ ધરાવે છે. ૧૪૩૮માં “ષતાં_ કાવ્યો પ્રગટ થતાં સૃન્દરમે લપ્ય* 


કક મ્ૂઝ્્સ્‍્ન્‍ન 


૪૨૦] _ ઝુજરાત્તી સાહિત્યનેપ ઇતિહાસ [ચ ૪ 


“કાન્તના “પૂર્વાલાપ' પછી 'શેષનાં કાવ્યો' જ એવે કાવ્યગ્રથ છે, જે પોતાની 
સ'યમભરી પ્રૌહિથી અતે કાન્ત પછી ગુજરાતી કવિતાએ પોતાનો પ્રમોસિમાં 
મેળવેલાં નવાં તત્ત્વાતે પોતાનામાં સમાવીને, તેમ પોતાનાં નવાં. ઉમેરીને પોતાની 
અલ્પ સ'ખ્યા છતાં બહચુણુતાથી એક સીસાચિહ્મ જેવે। ત્ર'થ- બતી રહેશે, 9૬ 

મનજુખલાલ ઝવેરીએ પણુ ચોગ્ય રીતે જ 'શેષ'ની કવિતાને સસ્કૃત કવિએ 
અને કાવ્યશાસ્રીએ સાથે, કાન્ત તથા બ, ક, ઠોકોરની કાવ્યપર'પરા સાથે. 
સ'બ'ધ નનેયો હતો. ,“5 ર 

“રેષ' ખબરદારની રીતે સાહિત્યપ્રેરિત કવિ હતા, પણુ તે વિલક્ષણ રીતે 
અને ગહન અર્થમાં, તેમની કવિતા વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી કહે છે તેમ 'કાવ્યગવી 
કવિત!'૪ ખરી જ, પણુ ત્યાં “કાવ્યસ્' એટલે કાવ્યને માંત્ર જ્તણુનાર નહિ, 
અનુભવનાર્‌ પણુ -- એવે। અર્થ લેવો! જઈએ, રામનારાયણુમાં ઉત્કટ ભાવનાયોઝ 
સર્જનયોગમાં જે રીતે પ્રેરક-પ્રોત્સાહક-માર્ગદર્શક નીવડ્યો એ એક રસપ્રદ 
અભ્યાક્ષપાત્ર ઘટના છે, તેમનુ કાવ્ય સુન્દરમ્‌ કહે છે તેમ, “એમની શક્તિઓના 
અનેક થરૅમાંથી નીગળતુ' આવે છે અને એટલે એ બહુ જ નિર્મળ અતે આરૉગક- 
પ્રદ તર્વોવાળુ' ખને છે.'પ 

રામનારાયણુ સ્વસ્થ અતે સસુદાર રુચિના કવિ છે. વૈદિક કાગ્યથી માંડીને 
સપ્યકાલીન-અર્વાચીન કાવ્ય સુધીની વિવિધ સજનાત્મક તરેહે સાથે એમતા સર્જક- 
ચિત્તવુ' અવુસ'ધાન જેવા મળે છે. તેમની કવિતામાં નૈર્સાર્ગક કારયિત્રી પ્રતિભાતા 
ચમકાર સાથે એમતી ભાવયિત્રી પ્રતિભાને। ચમત્કાર -- એમની કવિ તરીકેની સજ્જ્તા- 
તો ચમત્કાર પણુ બરોબર દણ્ગિચર થાય છે. આ કે તે વાદ કે ફિરિકા પ્રત્યે આમ્રહ 
જુ પૂર્વગ્રહ સેવીને તેઆ ચાલતા નથી. તેએ જે ક'ઈ સત્ય-સુ'દર છે તેતી સાધે 
સદ્ય માનસિક અતુસ'ધાન કરી લઈ, તેતે અવારનવાર વાફસ્વરૃપે પ્રત્યક્ષ કરવા 
એકાશ્ર બતે છે, તેઓ શિણ કાવ્યપર'પરા સાથે સાતત્ય રાખીને અતેક સજ નાત્મક 
દ” કરે છે અતે તેથી જે જેપનો કાવ્યો ગ્રથને ગ્રયોગમાલો”વરપે અત તરામે 

ણુ'વ્યો છે, [53 

તેએ ગાંધાસૂત્રોતું' રુકપઠન કરનારા કવિ નથી. તેમણું “ગાંધીયુગ' ક 
આપ્યુ, ગાંધીજીને “ઢા પરણામ' પણુ પાઠવ્યા પર'તુ ગાંધીની નામરટણા 
અ'ધપૂજથી તે! વેગળા જ રણા. જે મૂલ્ય માટે ગાંધીજ જીવનભર સથ્થા ઝૈ 
મૂલ્યોનુ” રામતારાયણુનેય આયર્ષણુ હેતુ' અને તેથી જ “જ્યારે આ આયખુ 
. ખૂટે' જેવુ" કાવ્ય તેઆ આપી શક્યા છે. 
તેએ નાદષ્રહ્યતા ઉપાસક છે. જવતદેવતાના સ'તિષ્ઠ સાધક છે. એમનાં 


સ. ૧૦] રાસતારાચયણ પષધડેડ [૪૨૧ 


માર્થનાકાવ્યોમાં જિ'દાદ્લિી અને સત્તનિષ્ઠા નનેવા મળે છે. તેઓ સત્તગુણી, 
રજેગૃણી અને તમોગુણી સૌને સાટે પ્રાર્થક થવાતું પસદ કરૅ છે એમાં 
એમતુ' માનતવતાપ્રેમી પ જણાય છે. કમના ની ચતન્યધર્સની 


“--ન----------- ડૂ 


કવિતામાં તેમનાં પાર્થ ન મા _સ્થાન છે.. 


'શેષ'તી તત્તદૃણિ જીવનનાં ઉત્કર્ષ સાધક પારિબભોસે કાવ્યમાં પ્રસુખતા અપે* 
છે. તેમને ક કવિધર્મ -- તેમને વ્યણ્ટિ ને સમષ્િધર્મ , તેમને ગૃહસ્થધર્મ' અને રાષ્ટ્રધર્મ 
“જ્માં સત્ય-સ્તેહપ્રેરિત શ્રેયાદષ્ટિની સત્તા સર્વોપરી જણાશે. તેમણે જવનમાં 
તેમ કવનમાં સ્નેહ-સોહાર્દ-સખ્યતે। સદા મહિમા કર્યો છે અને તેથી એ પ્રકારના 


ભાવાતુભવોને કાવ્યમાં સથાન આપવાનુ તેમણે પસદ કર્યું” છે. 'સેન્ટ્લ_ સ્ટેશને, 


“વેશોખનો બપોર જેવાં કાવ્યો તેમતી વિશુદ્ધ માનવપ્રીતિનાં ઘોતક કાવ્યો છે. 


.નકન--ઝ-“----- 


તેમગુ જીવનનાં ઉલ્લાસ, માધુર્ય, સાર્થકતા આદિનો સનભર તે મનોહર 
અતુભવ “નવવરવધૂ', “બીજરેખા*, “એક સ'પ્યા', “મગલ ત્રિકે કોણુ', “અભેદ, 
“ઉમા-મહેશ્વરક, જ જ્તા'તા સૂવા ત્યાં-' જેવાં કાવ્યોમાં જૂજવે રૂપે અભિવ્યક્ત 
કર્યો છે. એમાં ભાવચાવુર્યયુક્ત સ'વાદકળા, ભાવાર્થચમત્કૂતિ સર્જ તાં સુદર 
ઉપમાની-ઉપમાચિત્રો, ભાવક્ષણુ પ્રત્યક્ષ કરતી નાટયાત્મકતા તથા પ્રસન્નતાને 
વધુ મર્મસ્પશી* કરતી સ'યર્માનિષ્ઠા - વ્ય'જનામાધુરી -- આ સર્વથી ઊ'ચી પ્રતિવુ' 
કલાસૌન્દર્ય સિદ્ધ થઈ શકયુ” છે. ગુજરાતી પ્રણુયકવિતામાં રામનારાયણનાં આ 
તેમ જ “સખી ને !--% જેલ્લુ' દર્શન',_ “નર્મદાને. આસરે” નેવાં : અતતગૂઢધન- 
વ્યથૉવાળા પુટપાક સમાં શિઝનિગ ર! કરુણુ રસતાં કાવ્યો મહત્ત્વનુ' અપ'ણુ બની 
રહે છે. એમનાં સખીકાવ્યો-સજનીકાવ્યો પણુ ગુજરાતી પ્રણુયકવિતાને। ધ્યાનપાત્ર 
અશ લેખાય. એમનુ' “છેલ્લુ' દશ'ને' સોનેટ ગુજરાતીનાં ઉત્તમ સૉતેટામાં સ્થાન 
ઘામે એવું' છે. એમની “મૅગર્લ ત્રિકોણુ'ની કલ્પનાયે ચુજરાતી સાહિત્યને એમનુ” 
એક મેક સ્મરણીય અપણુ છે. રામનારૉયૅશુની પ્રણુયકવિતા માંગલ્યલક્ષી અભિગમ 
ધરાવે છે. રામનારાયણુ પ્રણુયજીવનમાં કામતત્ત્તવની ઉપકારકતા સ્વીકારે છે પણુ 
ત્યો ન [વિરમતાં અર્ધનારીશ્વરની ભૂમિકા સુધી સ્તી-પુરુષ બ'નેએ પહોંચવાનું છે 
તે 1 પણુ બતાવે _છે. તેઆ જેમ એકલતાની વેદના જણે છે તેમ લગ્નછવનનાં 
થ્રેષગ્યા પણુ જણે છે. “લગ્ન', “એક કારમી કહાણી' જેવાં કાવ્યોમાં તેમ 
કમ -તે-બરોબેર રજૂ કર્જ” છે. તેઓ વેષમ્યાથી વ્યથિત થાય છે, 
પણુ સસતામૂલક શ્રદ્ધા ગુમાવતા નથી. તેમની સ્વસ્થતામાં શાંત વીરત્વ અનુસ્યત 
છે, «મ તેમના હાસ્યમાં કરુણા અને કર રુણુત્વ. 


-...------- *૦૦--- 











૪૨૨] ઝુજરાતી સપહિત્યને ઇતિહાસ [ગ-૪ 


તેમણે ઉત્કૃષ્ટ કોટિનાં વિનોદદરસિક કાવ્યો આપીને જીવનના સ્નેહ-ઉધ્લાસતું' 
સધુર દર્શન કરાવ્યું છે. તેમનાં “નવવરવધૂ”, “સખિ! તારો--*, “સેન્ટ્રલ ક ન 
જેવાં કાવ્યોની ક્રેટલીક ઉક્તિઓમાં તો “બીજરેખા', “એક સ'પ્યા', “મગલ નિકે[ણુ 
“તટવર્લાલજને। ગરખે।', “ઉમા-સહેશ્વર' જેવા દામ્પત્યસ'બધનાં જા 
હાસ્યના વિવિધ પ્રકારો દ્દારા જીવનતી પ્રસન્નતાનુ, સ્તેહની આન'દદાયકતાતું 
આકર્ષક નિરૂપણુ થયુ' છે. તેમના હાસ્ય પાછળ જવનની ઊંડી સમજણુ, 
દુનિયાદારીનુ' બારીક અવલોકન તથા કરુણાસભર શુભનિષ્ઠા રહેલાં જણાય છે. _ 
તેમતામાં ગાંભીય* સાથે જ રમતિયાળપણાનુ' અનોખુ” મિશ્રણુ જેવા મળે છે અને 
તેથી તેમના હાસ્યમાં વિલક્ષણુ પરિપ્રેદ્યનુ'ચે નિર્સાયુ થાય છે. તેમના હાસ્યમાં, 
નગીનદાસ કહે છે તેમ, “પક્કાઈરસ' જેવા મળે છે. તેઓ હાસ્યના કેવા કેવા 
તરીકાઓ ને તરકીખો જણે છે તે “પાઠકની છી“કે', “થાકચા આવડુ' બરીથી ?', 
ક્રોઈ કહેશે ?', “એક રાજપૂત ટેકના મપ્યકાલીન દુહા', “માંદગીને' જેવાં 
કાવ્યોમાં જેઈ શકાય છે. પ'ડનેય હાસ્યમાં સ'ડાવવાની કળા “ચિત્રકાર ત્રિપુટીને” 
માં જેવા મળે છે.! દલપતરામ, નવલરામ જેવા કવિઓ પછી હાસ્યવિતેદતાં 
ઉત્કૃષ્ઠ ક્ોટિનાં કાવ્યો આપવામાં, તો ખબરદાર પછી ઉ:્કૃણ કેટિનાં પ્રતિકાવ્યો 
આપવામાં 'શેષ'નુ' નામ ન હાસ્ય અને-કરુણુ કાવ્યોની સિદ્ધિ 
જેઈને જ મેધાણીએ જણાવ્યુ" હતુ' “ક “કરુણ અને હાસ્ય _%૨%જનનીનાં એ ખે એ મે 
ક પયપાન કરીને “ષ” માનવગ્રેમી કવિ બન્યા -છે.”૭છ 


દ સે ચુજરાતી મકુતિકવિતઞાતેવ, સમહ. કરી. ક 


નની “-- 


જેવું" કાવ્ય તો. મી પ્રકૃતિકાવ્યોસાં શિ છે. તેઓ કિ રિયલ 
માનવભાવને, તો! માનવભાવના પરિવેશથી પ્રકૃતિના આંતરરપને ઉપસાવવામાં 
નિપુણુ છે. “પોઢેલા પિયુના--' તેમતી આ_ પ િપ્તાગઃ એક ઉત્કૃષ્ટ મુક્તક બન્યુ" 
છે. રાસનારાયણે  ઉદધિ, ડુંગર, ચજ-કૌસુદીનાં ઉપમાનો પ્રમાણમાં વધુ પ્રયાન્યાં 
તે પણુ અત્રે તોંધવુ' ઘટે. તેઓ પ્રકૃતિનાં રુ#-રમ્ય તત્ત્વોને કેવી કુશળતાધો, 
સૂદ્ષમતાથી શખ્દાંકિત કરી શકે છે તે પણુ જેવા જેવું છે. તેમની વણુંનકળા 
ટ્બટ્ટ ચિત્રણુથી કલ્પનાનાં ક્ષેત્રોને લીલયા આવરી લે છે. 

દ તેમનાં 'રાણુકદેવી', “બુદ્ધુ નિર્વાણુ', “તુકારામતુ' સ્વર્ગારાહણુ' જેવાં કાવ્યો 
ગુજરાતી ખ'*ડકાવ્યના વિકાસના સંદર્ભમાં પ્યાનાર્ઈ છે. “તુઢ્ઠારામનુ” સ્વર્ગારાહણુ' 
કાન્તની ખ'ડકાવ્યની કળાને એક ડગલું આગળ લઈ જાય છે, ] 

3 “-તી કવિતામાં ઊર્સિરસિકતા સાથે ઊર્મિસ યમ, ચિતતનની ગહરાઈ સાથે 


-. ૧૦]: શપ્સનારાચણુ પપ્ઠેડ [ ૪૨૩ 


કલ્પનાની ગ્રફૃલ્લિતતાનુ' રુચિકર _.રસાયણુ જેવા મળે છે. | મહાકવિમાં હોય. તેવી 
પ્રૌઢ્યિુક્ત ક કવિતાશેલી તેમની પાસે છે, “રેષનાં ઉપમા ચિતા  વિશે.લખતાં ડોલરરાય 
માંકડે જણાવ્યુ કે “આપણા કાવ્યસાહિંત્યમાં જત્તાદિને - ભાવવૈવિષ્યના વાહન 
તરીકે વિકસાવવાના પ્રયત્તા ઘણા કવિઓએ કર્યા છે. , પણુ કલ્પનામૂલ અલ'કાર 
અને તેને યોગ્ય પ્રૌઢ ભાષાવ્યક્તિને વિકસાવીને. આપણી હાલની કવિતાને મહા- 
કાવ્યનું" કલેવર ઘડવાને એ યોગ્ય બતે એમ કરવાના પ્રયત્ને-તો! ગોવર્ધનરામ 


અને બલવેતરાય પછી શૈષે જ ક્યાં છે.""* ડોલરરાચે 'શેષ'ની ઘનીભૂત ટ 
શૈલી ઉપમાત્મક” એને ધણી અ'તર્ગત શક્તિમત્તાવાળી હોવાનું યે જણાવ્યુ" મુવ“ છે. 


ઝાર રાસનારાયણે દુહા, સે।રઠોા, ગરબા, ભજનો, ગીતે।, સક્તક, સોાનેટાો, સમસ્યા- 
પૂર્તિઓ ને એ રીતના અનેક કાવ્યપ્રકારો અને અનેક ઢાળલયે। અને કાવ્ય- 
શૈલીએ અજમાવીને પોતાની સિસ્ક્ષાના બળને રમણીય અ'દાજ આપ્યો છે. 
તેમણુ લોકગીતોના ઢાળાથી માંડીને ઉસ્તાદી ચીન્નેના ઢાળ સુધીના ગેય ઢાળા; 
પૃથ્વી, સિશ્રોપજ્નતિ, શિખરિણી, અનુષ્ટુપ, શાર્દૂલવિકીડિત, મ'દાકાન્તા જેવા 
ન્તણીતા તેમ જ વિયથોગિની, સ્વાગતા જેવા અલ્પપ્રયુક્ત અક્ષરમેળ ૪'દે; દુહા, 
સે[રહા, હરિગીત, ઝૂલણા જેવા માત્રામેળ ૪'દો યોજી અને વિવિધ છદે- 
મિશ્રણના પ્રયોગો કરી લયતત્ત પ્રત્યેની તેમતી સજનગતા બરોબર બતાવી છે. 
તેમના અનુષ્ટુપ, મિશ્રોપન્નતિ અને પૃથ્વીની વિલક્ષણુતાઓ અભ્યાસપાત્ર છે, 

વિવેચનના ગઘની જેમ જ તેમનુ” પદ્ય પણુ કાચ જેવુ સ્વચ્છ ને ઘ્ુતિમ'ત 
છે, તેમની નિરૂપણુરીતિમાં રસસ'પન્તતા સાથે નિર્મળ સાદગી ન્નેવા મળે છે. 
તેમની કાવ્યશૈલીમાં લાઘવયુક્ત એકામ્રતા સાથે પારદર્શકતા-નમનીયત॥ પણુ છે. 
તેઓ જવ'ત ભાષાને પ્રયાજવાનું' ટાળતા નથી, બલકે એવી તકોને કાવ્યમાં 
પૂરો લાભ લેવા પ્રયત્ન કરે છે. 

“રેષ'ની કવિતામાં આયાસ --કૃત્રિમતાનાં, તર્કપરાયણુતાનાં, ભાવકલ્પનાનાં 
ઉડ્ુયને।માં સીંસિતતાનાં કેટલાંક દૂષણ! અત્રતત્ર જણાતાં હોવા છતાં, કયાંક 
લયશૈથિલ્ય ને સ્વરૂપશેથિયલ લાગવા છતાં તેમની કવિતા સર્જક્તાની જે વિવિધ 
તરેહ દર્શાવે છે તેના કારશે અગત્યની છે. તેમની કવિતાએ ગુજરાતી કવિતાનું” 
પ્રચોગધ્લેત્ર કેવુ" મોકળાશવાળુ' છે તે રચનાત્મક રીતે દર્શાવ્યું” છે. ગુજરાતી હાસ્ય 
અને કરુણુ રસની સાર્સિક કવિતામાં એમતાં “સાખ ! ને--', “ઉદધિ', “ુ'ગરની 
'કારે', “પોઢેલા પિયુના--', “બીજરેખા', “એક સ'પ્યા', “શ'ગલ ત્રિક્ઠાણુ, “અભેદ', 
જેલ્લુ" દર્શન', “વિવેચક મિત્રને, “આતમરામને', “પરથમ પરણામ મારા', 
“સિ'ધુતુ' આસ_ત્રણુ% “ઉસ્તાદને' તેમ જ 'શુદ્ધનુ' નિર્વાણુ', “તુકારાસતુ' સ્વર્ગારાહ 


૪૨૪] ઝુજરપ્તી સાહિત્યનેપ ઇતિહાસ [ગ'.૪ 


“જ્તો'તો સૂવા ત્યાં--' અને “વેલી ને ફક્ષ' જેવાં કાવ્યોનું” ચિરસ્થાયી પ્રદાન 
રહેશે એસ કહી શકાય, ગુજરાતી કવિતામાં વિનોત વેશે પ્રવેશેલા “શેપ' “વિશેષ” 
રૂપેયે પ્રતિષ્ઠિત છે. 


૨, “દ્રિરેફુ' વાર્તાસર્જત 

રામનારાયણુ એમના નામમાં ખે રકાર હોવાથી “દ્રિફૂ' છે જ, પણુ ખાસ 
તો! સ્જનભાવનિષ્ઠે સધુકરજંત્તિથી તેએ “દિરેફ' છે. “દ્રિફ'તું' વાર્તાલેખન વછુ 
તતા 'યુગધર્મ' અને “પ્રસ્થાત' નિષિત્તે થયુ' છે. વાર્તાઓ તેમણે અસુક સ'નેગાના 
દૃબાણુ હેઠેળ લખેલી, પરતુ એમનામાં સાચે વાર્તાકાર રહેલે। હોઈ એ વાર્તાઓ" 
માંથી કેટલીક તે સર્જનકળાના યશેદદાયી નમૂનાઓરૂપે નીવડી આવી. 

દ્રિફૂનુ' વાર્તાલેખન ૧૯૨૨-૨૩માં શર્‌ થયું' અને ૧૯૪૧ સુધી તો આછું 
પણુ વણુય'ભ ચાલ્યુ, ૧૯૪૨થી પ૫ સુધીમાં એમણે વાર્તાઓ નહિ લખી 
હોવાનુ કાન્તિલાલ કાલાણી બતાવે છે. આમ લગભગ બે દાયકામાં “દિરેફૃની 
વાતો'ના ત્રણુ ભાગમાં ૪૦ (૧૩-4૧૦-૧૭) વાર્તાઓ તેમણું આપી છે. 
આ ઉપરાંત ખાળક્રાોના ખરની “કાં ખોલ્યો જેવી કેટલીક વાર્તાએ એમની 
અગ્ર'થસ્થ છે. જે ૪૦ વાર્તાઓ ચળે છે તે બધી પાછળ ક્રોઈ ને કેઈ પ્રકારતી, 
કાઈ ને કોઈ રીતની વાસ્તવિક જીવનની આંતરઅતુભૂતિની કોઈ રહસ્યાત્મક 
ભૂમિકા હોવી જેઈએ એમ તેસની “મારી વાર્તાનુ' ઘડ્તર' લેખ નેતાં સમજય છે, 

જવનતી અસુકતસુક વસ્તુ તરફનો! લાગણીમય-ભાવમય સ'બ'ધ બ'ધાય તેને 
તેઓ વાર્તાનું” ખીજભૂત રહસ્ય માને છે. આ રહસ્યતી આસપાસ ઘનીકરણુનાં 
વ્યાપાર વાર્તા બ'ધાતી હોય છે એમ તેમનું” માનવુ' છે.”* તેએ વાર્તા લખતાં 
ચિત્તની એક પ્રકારની ત'ગ અવસ્થાને। અનુભવ કરતા હેય છે, તેમની વાર્તાકાર 
તરીક્રેની એકાંમતામૂલક સકિય એવી ભાવાવસ્થા વાર્તાઓમાંના ઘટનાગુફન, 
પાત્રાલેખન, વાતાવરણુ આદિ દારા તેનુ' એક લાઘવપૂર્ણુ સુઘડ સ્વરૂપ સિદ્ધ 
કરવામાં સહાયભૂત થતી હોય છે. રાશનારાયણુ, જયન્તિ દલાલ માને છે તેમ 
સભાન વાર્તાસજક છે.“* કશુ'ક કહેવા જેવું' હોય છે ત્યારે વાત માંડવા પ્રેરાય 
છે, વાત માંડતાં, તેમને વાત કહેવાનો ઉત્સાફ અહતેો રહેતો નથી. તેમણે 
ફિલિસૂફની નજરે જે ક'ઈ જીવન અતે જગતમાં ન્ેયુ' છે, જે ક'ઈ વાસ્તવનુ 
સત્ય તેઓ પાષ્યા છે તેને આકર્ષક રીતે રજૂ કરવા માટે વાર્તામાં તેએ ઠીક 
ટીક પરિશ્રમ વેઠેતા હોય છે, વાર્તાએ વાર્તાએ વાર્તાકાર તરીકે કચાં, કેમ અને 
ઝચારે ઉપસ્થિત થવુ'-રહેવુ' તે તેએ નડ્કી કરી લેતા હોય છે. કચાંક તેએ 
આપણુને વાત કહેતા હોય, કયાંક તેએ આપણા પડખે ખેસીને વાત સાંભળતા 


ક. ૧૦] રાસત્્‌પરાચષ્્‌ પાટંડ [૪૨૫ 


હાય, કથાંક એમની જ વાત કોઈ બીન ઠ્વારા તો કોઈ વાર એમના પોતા દારા 
સાંભળવાની થાય, ડાયરા જેવી “મહેકિલે ફેસાનેગુયાન'માં તો વાતચીતમાંથી 
વાર્તામાં અને વાતાંમાંથી વાતચીતમાં લીલયા સરતા હોય અને આપણને શ્રોતા 
થવાથી વિશેષ સક્રિય કરતા હોય, એમની વાર્તાઓમાં -- વાતોમાં શ્રૌતા તરીકે 
-- સહભાગી તરીકે આપણે માનભેર ઉપસ્થિત રહી શકીએ એ સાટેતે। કાળજ- 
ભર્યો અવકાશ લેખક રાખતા હોય છે. 


રામનારાયણુ વાતરસિયા-વાતચીતરસિયા હોઈ, વાત શરૂ કર્યા પછી અનેક 
ચાલ ચાલી તેને જમાવે છે. જરૂર પડચે “હુ” તરીકે એ ઉપસ્થિત થઈ આપણુને 
રત વિશ્વાસમાં લઈ લે છે. તેઓ વાર્તા જણે લખતા નથી, કથે છે; અને તેથી 
તેમની વાર્તાઓમાં કથનશૈલીનાં અનેક રમણીય તરવો! નજરે ચહે છે. તેમની 
કેટલીક વાર્તાઓ (“દેવી કે રાક્ષસી', “કુલાંગાર', “બે મિત્રોની વાર્તા') દસ્યશૈલીની, 
પણુ છે. તેમાંથી બે તો પછી નાટચસ-ત્રહમાં લેવાઈ છે. કોઈ વાર્તા સ'વાદરશૈલી 
પર જ આધારિત હોય એવુ'ય ખતે છે. એમતી “જમનાનુ પૂર' ઊર્શિકાવ્યની 
વરણુનશૈલી અપનાવતી વાર્તા છે. તેઓ વાર્તાઓમાં યથાર્થ ચિત્રણુ તેમ જ અતિ- 
ચિત્રણુનોયે યથાવશ્યક 1નિપુણુતાથી વિનિયોગ કરતા હેય છે. એ રીતે એમની 
વાર્તાઓમાં રજૂઆતરીતિનુ' -- શૈલીનું” વૈવિધ્ય ઉલ્લેખનીય છે. 

“દ્રિરેફ'ની આ વાર્તાઓમાંતું વસ્તુ કાં તો કલ્પનોત્થ છે “કે કાં તો વાસ્તવિક 
--સામાજિક. “છેલ્લો! દાંઠકય ભોજ', “ઉત્તરમાર્ગતે। લે!પ', “બુદ્ધિવિજય' અને 
“ખે સિત્રોની વાર્તા'માં પ્રાચીન-સધ્યકાલીન વાતાવરણુનો વિનિયોગ છે પરતુ એ 
વાર્તાઓ છે કલ્પનોત્થ, તેમની વાર્તાઓમાં “સાચે। સ'વાદ', “જક્ષણી' જેવી પ્રસન્‍ન 
દાંપત્યની; “નવે! જન્ય? “સરદાસ', “કોદર', “પોતાનો દાખલે।?, “અ 'તરાય' જેવી 
મનોવૈજ્ઞાનિક લક્ષણા પર આધાર રાખતી; “છેલ્લે દાંડકથ ભો।જ', “એક સ્વપ્ન' 
અને “સોભાગ્યવતી' જેવી જિન્સી તત્તવાતા આશ્રય લેતી તો “જગજીવનનુ” પ્ચેય' 
જેવી ગાંધીવિચાર ૫૨ અવલ'ખતી વાર્તાઓ છે. તેમતી વાર્તાઓમાં જવનના વિવિધ 
મશ્ચોનુ', ધટનાવસ્તુનુ' તેમ પાત્રોનું” વૈવિધ્ય પ્યાનાર્ઈ છે. જેકે તેસની ચાળીસમાંથી 
અઢાર વાર્તાઓ સ્ત્રીપુરુષ સ'બ'ધનો કોઈ ને કોઈ સ'દર્ભા: લઈને ચાલે છે. 


રામનારાયણું આ વાર્તાઓ દ્વારા મતુખ્યઝવતની કામ. અસૂયા, દભ જેવી 
મૂળભૂત ૬ૃત્તિઆનું' સચોટ આલેખન કર્યુ” છે. “સોભાગ્યવતી' જેવી વાર્તામાં 
કામરૃત્તિના આક્રમણે સર્જાતી દાંપત્યજવનની કરુણુતાનુ' બયાન તેને! ભોગ બનેલી 
સ્રી દ્દારા અન્ય સીની આગળ કરાવવામાં ઉત્કૃષ્ટ કલૌિત્યની પ્રતીતિ થશે. “ કેોદર” 
તે “સૂરદાસ' જેવી વાર્તાએમાં અસૂયાના તત્તતતી ક!મગીરીને। સચોટ ચિતાર છે. 


૪ર્‌૪] ગુજરાતી સાહિત્યને, ઇતિહાસ [ચ'.૪ 


“જતો'તો સવા ત્યાં--' અતે “વેલી ને વક્ષ' જેવાં કાવ્યોતુ' ચિરસ્થાયી પ્રદાન 
રહેશે એમ કહી શકાય, ગુજરાતી ટવિતામાં વિનીત વેશે પ્રવેશેલા “શેષ' 'વિરેષ'- 
રૂપેયે પ્રતિષ્ઠિત છે, 


૨, દ્વિરેફ'તુ* વાર્તાસજત 

રામનારાયણુ એમના નામમાં બે રકાર હોવાથી “દ્રિરેફ' છે જ, પણુ ખાસ 
તતા! સર્જનભાવનિષ્ઠં સધુકરજૃત્તિથી તેઆ “દિરેક્‌' છે, “દિરિકૃ'ગુ' વાર્તાલેખન વધુ 
તે “યુગધર્મ' અને “પ્રસ્થાન નિમિત્તે થયુ' છે, વાર્તાઓ તેમણે અસુક સ'જેગેના 
દબાણુ હેઠળ લખેલી, પર'તુ એમનામાં સાચે! વાર્તાકાર રહેલે। હોઈ એ વાર્તાઓ- 
માંથી કેટલીક તે। સર્જનકળાતા યશે।દાયી નમૂનાઓરૂપે તીવડી આવી, 


દિરેફનુ' વાર્તાલેખન ૧૯૨૨-૨૩માં શર્‌ થયુ' અને ૧૯૪૧ સુધી તો આછું 
પણુ વણુથ'ભ યાલ, ૧૯૪૨થી ૫૫ સુધીમાં એમણુ વાર્તાઅ નહિ લખી 
હોવાનુ કાન્તિલાલ કાલાણી બતાવે છે. આંમ લગભગ બે દાયકામાં “દિરેફની 
વાતોા'ના ત્રણુ ભાગમાં ૪૦ (૧૩-૧૦-૧૪) વાર્તાઓ 'તેમણું આપી છે, 
આ ઉપરાંત બાળકોના બરની “કાં ખોલ્યે' જેવી કેટલીક વાર્તાએ એમની 
અગ્ર'થસ્થ છે. જે ૪૦ વાર્તાઓ મળે છે તે બધી પ।છળ 'ક્રોઈ ને કોઈ પ્રકારતી, 
જાઈ ને કોઈ રીતની વાસ્તવિક જીવનની આંતરઅનુભૂતિની કોઈ રહસ્યાત્મક 
ભૂમિકા હોવી જેઈએ એમ તેમની “મારી વાર્તાનુ' ઘડતર' લેખ જ્નેતાં સમજય છે, 

જીવનની અયુકતસુક વસ્તુ તરફનો! લાગણીસય-ભાવમય સ'બ'ધ બ'ધાય તેતે 
તેએ વાર્તાનું' ખીજભૂત રહસ્ય માને છે. આ રહસ્યની આસપાસ ઘનીકરણુના 
વ્યાપાર વાર્તા બ'ધાતી હોય છે એમ તેમનુ' માનવું છે.”* તેએ વાર્તા લખતાં 
ચિત્તની એફ પ્રકારની ત'ગ અવસ્થાને। અનુભવ કરતા હેય છે. તેમની વાર્તાકાર 
તરીકેની એકામ્રતામૂલક સક્રિય એવી લાવાવસ્થા વાર્તાઓમાંના ઘટનાગુ'ફન, 
પાત્રાલેખન, વાતાવરણુ આદિ દ્દારા તેનુ' એક લાધવપૂર્ણ્‌ સુઘડ સ્વરૂપ સિદ્ધ 
કરવામાં સહાયભૂત થતી હોય છે, રાસનારાયણુ, જ્યન્તિ દલાલ માને છે તેમ 
સભાન વાર્તાસજ*ક છે.“* કશુ'ક કહેવા જેવુ' હોય છે ત્યારે વાત માંડવા પ્રેરાય 
છે. વાત માંડતાં, તેમને વાત કહેવાને ઉત્સાહ અછ્તોા રહેતો નથી, તેમણે 
ફિલસૂફની નજરે જે ક'ઈ જીવન અને જગતમાં ન્નેયુ' છે, જે ક“ઈ વાસ્તવવુ' 
સત્ય તેઓ પાસ્યા છે તેને આકર્ષક રીતે રજ કરવા સારે વાર્તામાં તેએ ડીક 
ઢીક પરિશ્રમ વેઠતા હેય છે. વાર્તાએ વાર્તાએ વાર્તાકાર તરીકે કચાં, કેમ અને 
કચારે ઉપસ્થિત થવુ'-રહેવુ' તે તેઓ નક્કી કરી લેતા હોય છે, કથાંક તેએ 
આપણુતે વાત કહેતા હોય, કયાંક તેઆ આપણા પડખે ખેસીને વાત સાંભળતા 


ત્ર. ૧૦] શાસત્‌ારાયણ્‌ પાઠડ [ ૪ર 


હેય, કયાંક એમની જ વાત કોઈ બીન્ન કારા તો કોઈ વાર એમના પોતા દરા 
સાંભળવાની થાય, ડાયરા જેવી “મહેકિલે ફેસાનેગુયાન'માં તો વાતચીતમાંથી 
વાર્તામાં અને વાતાંમાંથી વાતચીતમાં લીલયા સરતા હે।ાય અને આપણુને શ્રોતા 
થવાથી વિશેષ સક્રિય કરતા હેય, એમની વાર્તાઓમાં -- વાતોમાં શ્રોતા તરીકે 
--સણભાગી તરીકે આપણે માનભેર ઉપસ્થિત રહી શજીએ એ સાટેને। કાળજ- 
ભર્યો અવકાશ લેખક રાખતા હેય છે, 


રામનારાયણુ વાતરસિયા-વાતચીતરાસિયા હોઈ, વાત શરૂ કર્યા પછી અનેક 
ચાલ ચાલી તેને જમાવે છે. જરૂર પડચે “હુ” તરીકે એ ઉપસ્થિત થઈ આપણુને 
તુરત વિશ્વાસમાં લઈ લે છે. તેઓ વાર્તા જણે લખતા નથી, કથે છે; અને તેથી 
તેમની વાર્તાઓમાં કથનશૈલીનાં અનેક રમણીય તરતવે। નજરૅ ચહે છે. તેમની 
જૃટલીક વાર્તાઓ (“દેવી કે રાક્ષસી', “જુલાંગાર', ખે મિત્રોની વાર્તા') દશ્યશૈલીની, 
પણુ છે, તેમાંથી ખે તો પછી નાટચસ”ત્રહમાં લેવાઈ છે. કાઈ વાર્તા સ'વાદ્શેટ 
પર જ આધારિત હોય એવુ'ય બને છે. એમતી “જમનાનુ' પૂર' ઊર્શિકાવ્યતી 
વર્ણનરૈલી અપનાવતી વાર્તા છે. તેઓ વાર્તાઓમાં યથાર્થ ચિત્રણુ તેમ જ અતિ- 
[ચત્રણુને।યે યથાવશ્યક નિપુણુતાથી વિનિયોગ કરતા હોય છે. એ રીતે એમનો 
વાર્તાઓમાં રજૂઆતરીતિનુ' -- શૈલીનું વૈવિધ્ય ઉલ્લેખનીય છે. 

'દ્િરેફ'ની આ વાર્તાઓમાંતનું વસ્તુ કાં તો કલ્પનોત્થ છે કે કાં તો વાસ્તવિક 
--સામાજિક. “છેલ્લે દાંડકથ ભોજ, “ઉત્તરચાર્ગતે! લે!પ', “બુદ્ધિવિજય' અને 
“ખે મિત્રોની વાર્તા'માં પ્રાચીન-મધ્યકાલીન વાતાવરણુતો। વિનિયોગ છે પર'તુ એ 
વાર્તાએ છે કલ્પનેોત્થ, તેમની વાર્તાઓમાં “સાચે! સ'વાદ', “જક્ષણી' જેવી પ્રસન્ન 
દાંપત્યની; “નવે। જન્ય “સરદાસ', “કેદર', “પોતાનો! દાખલે', “અ'તરાય' જેવી 
મનોવૈજ્ઞાનિક લક્ષણા પર આધાર રાખતી; “છેલ્લે દાંડકય ભોજ, “એક સ્વપ્ન' 
અને “સૌભાગ્યવતી' જેવી જિન્સી તત્ત્વોનો આશ્રય લેતી તે। “જગજવનનુ 'વ્યેય' 
જેવી ગાંધીવિચાર પર અવલ'ખબતી વાર્તાઓ છે. તેમની વાર્તાઓમાં જવનના વિવિધ 
પ્રશ્ચોનુ, ઘટનાવસ્તુનુ' તેમ પાત્રોનું વૈવિધ્ય ધ્યાનારઈ છે. ન્નેકે તેમની ચાળીસમાંથી 
અઢાર વાર્તાઓ સ્ત્રીષુરૃષ સ'બ'ધતો કોઈ ને કોઈ સ'દર્ભ લઈને ચાલે છે. 


રામનારાયણુ આ વાર્તાઓ દારા મતુષ્યઝવનની કામ. અસૂયા, દ'ભ જેવી 
સૂળભૂત શૃત્તિઆનુ' સચોટ આલેખન કર્યું” છે. “સૌભાગ્યવતી? જેવી વાર્તામાં 
કાંમવૃત્તિના આકૃમણે સર્જાતી દાંપત્યજવનની કરૃણુતાનુ' બયાન તેતે! ભોગ બનેલી 
સ્રી દ્દારા અન્ય સ્રીની આગળ કરાવવામાં ઉત્કૃણ કલૌચિત્યની પ્રતીતિ થશે. “દર” 
તે “સૂર્દાસ' જેવી વાર્તાઓમાં અસૂયાના તત્ત્વની કામગીરીને! સચોટ ચિતાર છે, 


૪૨૧ ] ગુજરાતી સાહત્યનેો ઈાતણહાસ ચ." 


દ'ભનુ' તત્ત્વ “સુકુ'દરાય' ને “બ્ુદ્ધિવિજય*માં . જ્નેઈ શકાય છે. તેમણે ભ'ગીથી 
બ્ાહ્મણુ સુધીનાં, કરિશ્રિયન, પારસી આદિ વિવિધ કેોમે।નાં અને વિવિધ ધર્મો 
પાળતાં પાત્રોને! યાદ રહી જય એવે! મેળા અહી રચ્ચો છે. ખેમી, સુકુ'દરાય, 
ખ્ુદ્ધિવિજય, જક્ષણી, કક, કોદર -- આવાં તે! અનેક પાત્રો છે, જે ગુજરાતી વાર્તા- 
વિશ્વમાં હવે પૂરતાં નણીતાં છે. 


લેખકે આ વાર્તાઓમાં સ્થળ-કાળનુ' અને વાતાવરણુનુ'યે ઘણું વૈવિષ્ય 
બતાવ્યુ' છે. ગામડાં ને શહેરો તેં ખરાં જ, પણુ કોઈક વાર્તા માટે ટ્રેન તે બસ, 
તો કોઈ સાટે કોર્ટ ને જેલ પણુ કામ આવ્યાં છે !' એમની આ વાર્તાસૃષ્િમાં 
“અરેબિયન નાઇટ્સ'ની હવાચે મળે છે તે સાથે અર્વાચીન કાળની સત્યામ્રહની હવા 
પણુ. વળી આ વાર્તાવિશ્રમાં શ્વાનઝૃષ્િતેય ગૌરવભર્યું” સ્થાન મળ્યું છે ! 


આમ '“દિફ'ની વાર્તાઓમાં વસ્તુ, પાત્ર, સ્વરૂપ, રૈલી વગેરેતે અનુલક્ષતાં 
અનેક કૌતુક-આકર્ષણ્‌। છે. લોકકથા, ડિટેકિટિવકથા, પુરાણુકથા, પશુકથા આદિથિં 
માંડીને પરાવાસ્તવવાદી લાગે એવી સ્વપ્નકથા સુધીના વિવિધ સ્તરે! અહી' છે. 
આ સર્વમાં વાર્તાકારની જીવનના રહસ્યતે વળગીને ચાલવાની, વાસ્તવિક રીતે-- 
પ્રતીતિકર રીતે જે તે રહસ્યને રજૂ કરી, જીવનના કાઈ તાત્તિક રૂપને! ખોધ 
કરાવવાની સર્જનદૃ ત્તિનુ' બળ બરોભર વરતાય છે, તેમની ક્લિસૂફની નજર કરૃણુ, 
હાસ્ય, શ'ગારથી માંડી અદ્ભુત, રૌદ્રાદિ અનેક રસોના આ વિશ્વ દ્દારા સમતાપ્રધાન, 
તત્તનિષ્ઠ શોંત રસના નિંગૂઢ વર્ચઃ-સ તરફ આપણુતે પ્રેર્યા વિના રહેતી નથી. 


“દરેકની વાતો'નો પ્રથમ ભાગ આપતાં વાર્તાકારનું' જીવન પ્રત્યેવુ' જે 
દણિબિ'દુ હતુ" તે ખીન્ને-ત્રીનને ભાગ આપતી વેળાએ બદલાયું હતુ. પ્રથમ 
વાર્તાશ્રેણીમાં તેઆ કઈક સુગ્ધ, કઈક રોમેન્ટિક અભિનિવેશવાળા વાર્તાકાર હતા, 
ખીજી-ત્રીજી વાર્તાશ્રેણીઅઓ આપતી વેળાએ તેઓ એવા મુગ્ધ રહ્યા નથી, તેએ 
જીવનનાં અસુસગ તર્તવોતે જેવા અને નનેગવવામાં વધુ ઠરેલ, શાંત, સહિષ્ણુ અને 
સમભાવશીલ થયેલા જણાય છે. તેઆ નિયતિ-પરાયણુ થઈ બિન'ગતતાની ભૂસિકાએ 
વાર્તાની ઘટનાઓને ઘટતી બતાવે છે. એ રીતની ઘટનાઓના તટસ્થ સાક્ષી થતાં 
વેદનાની--કટુતાની અનુભૂતિમાંથી અનિવાર્યપણે પસાર થવુ' પડે છે અને તે તેઓ 
સ્વીકારી લે છે. એ રીતે 'દિરિફ'ની પહેલા ભાગ પછીની વાર્તાઓમાં જીવનને 
કઈક રુક્ષ, રજનેઢાયેલો ને કકોર ચહેરા નનેવા મળે છે એમ કહી શકાય, એ 
નિષ્ઠુર દર્શનમાંથી ન્ને વાર્તાકાર “દિરેક્‌' ઊગરી શકયા નથી- તે! એમનો! ભાવક 
તો કયાંથી ઊગરે ? ી 


ભા. ૧૦] રાસનારાયણા 'પપડેડ [૪૨૭ 


'ધૂમકેતુ'ની ₹ગદશી" ઊસિંપ્રધાન વાર્તાશૈલીના પડછે “દિરિક્‌'ની વાસ્તવનિષ્ઠ, 
તત્તપૂત, ગહન-સ'કુલ છતાં પ્રાસાદિક એવી વાર્તાઓ -- વાતરૈલીની વાર્તાઓ- 
સહેજેય પ્યાનાકર્ષક બની રહે છે. હીરાળહેન આ બ'નેય વાર્તાકારાએ પરસ્પરપૂરક 
રૂપે ટૂ'કી વાર્તાનું” ઘડતર કર્યું" છે એમ યોગ્ય રીતે જ દર્શાવે છે.૬૧ ઉસમાશ'કર 
દ્‌રિકૂની વાર્તાઓને ધૂમકેતુશાઈ વાર્તાશલીની જે મર્યાદાઓ હતી તેને! પ્રતિકાર 
કરનાર પરિબળર્પે વર્ણુવે છે. ગુજરાતી વાર્તાસાહિત્યની સમૃહિ બઢાવવામાં- 


“દેર'ની “જક્ષણી', “સુકદરાય', “ખેમી% “છેલ્લે દાંડકય ભોજ”, _ “સૂરદાસ', 

'રકડીમાં' “ઉત્તરમાર્ગ ને! લોપ? 'બુદ્ધિવિજય' અને “કેરવરામ' જેવી વાતોનો 
. ફળા મહત્તનો છે.. 
૩, “દ્રિરેતુ' નાય્યસજ*ત 

વાર્તાકાર “દિરેક'ના વેશમાં જ નાટયકાર “દિરૅફ્‌' “દિરૅકૂની વાતો-ભા. ૨માં 
પ્રત્યક્ષ થાય છે, તેમણે 'કુલાંગાર' અને “દેવી કે રાક્ષસી'તે “ટશ્યશૈલીની વાતે! 
કહી ત્યારે એમાં “વાત'ને1 અર્થવિસ્તાર થયો! જ સસન્નય, “દિરેક્ે' વિદ્યાપીઠની 
અધ્ધાપકીય કારકિદી દરમ્યાન વિઘાઘા'ઓની માગથી કેટલાંક મૌલિક નાટકા 
તેમ જ નાટયાનુવાદો આપ્યા. તેમણે “દૈવગઞાનો કુલાંગાર' અથવા '“કુલાંગાર', 
“દેવી કે રાક્ષસી' અને “ભુલકણે પ્રોફેસર' એ ત્રણુ મૌલિક નાટચકૃતિએ ઉપરાંત 
ભાસનાં “ઊરુભ ગ', “કર્ણભાર' તથા “બાલચરિત' (પ્રથમ તથા પ'ચમ અ'ક) 
એ ત્રણુ નાટકોનો તથા “ભગવદજ્જીુકીયમ્‌'તે। અને શેક્સપિયરના રોમિયો એન્ડ 
જુલિયટ' નાટકના બીશ્ત અ“કના ખીજ પ્રવેશને! “બાગમાં મિલન' નામે, તથા 
એ જ નાટયકારના “મર્ચન્ટ ઓક વેનિસ'તા ચોથા અ'કતા પહેલા ૬શયને। “શેર 
માંસનો. સુકર્દમે!' નામે અનુવાદો આપ્યા, વળી “રઘુવ'શ'માંની એક ઘટના પરથી 
દિલીપ અને સિ'હ' તામની એક સ'વાદકૃતિયે આપી, આ દસેય કૃતિએ! 'કુલાંગાર 
અને ખીજી કૃતિઓ'માં પ્રસિદ્ધ થઈ છે. 

રામનારાયણુ ચીલાચાલુ નાટકો ભજવતો ર'ગભૂમિ પર કોઈ નવે સ'ચાર 
થાય, ર“ગભૂમિને! શેક્ષણિક દશ્રિએ વિનિયોગ થાય એ મારે તીવ્ર આકાંક્ષા 
ધરાવતા હતા. તેમને તેથી રગભૂચિ માટે શિષ્ટ-પ્રશિષ્ટ નાટકો સુલભ કરી આપવાં 
એ કર્તવ્ય લાગ્યુ છે, રામનારાયણે “કુલાંગાર'માં અસ્પૃશ્યતાના પ્રશ્ન નિમિત્ત નાતનું. 
સ'કુચિત માનસ રજૂ કરવાને! ઉપકમ રચ્યો! છે. તેમાં પાંચ દશ્યોમાં અન'તરાય- 
લલિતાના ભાઈબહેન તરીકેના સ્નેહનું, નાતીલાઓની ખટપટી મતેવૃત્તિનુ', 
સાતિપ'ચની દાંલિક કાસગીરીનુ' અને છેવટે અન'તરાયની ગામમાંથી વિદાવનુ' 
િરૂષણુ કર્યું" છે, એક હરિજન છેોટરાઓને કરાના તોફાનતથી બચ 


૪ર૮ ] ગુજરાતી સપહિત્યને ઈતિહાસ [ ચ”. ૪ 


માનવતાભર્યું” કાર્ક કરનાર અન'તરાય જેવા તેજસ્વી યુવાનો અને લલિતા જેવી 
સુશીલ કન્યાઓને ઉપયોગી કે લાભપ્રદ થવાની કે એવાઓતે। લાભ લેવાની ક્ષમતા 
જુ દૃષ્ટિ ગુમાવી બેઠેલી નાતનુ' વાસ્તવિક નિરૂપણુ આ નાટકમાં થયુ છે. “દેવી 
“કે રાક્ષસી'માં સમાજ્શાસ્ત્રીય-માનસશાસ્રોય સમસ્યા કેન્દ્રસ્થાને છે પ્રો. ભોળાનાથ 
પ્રત્યે અત્ય'ત કામાસક્ત પ્રભાવતી તેમના પ્રત્યે વહેમી અને અસહિષ્ણુ બનો જતાં 
છેવરે પાગલ બતે છે. કદાચ તે જ પોતાના પતિના અણુધાર્યા અવસાન માટે * 
“૪નાબદ્દાર હેય, તેની પુત્રી સુશીલા માતાના વર્તનને આઘાત પામી નાટકના નાયક 
સુધીન્દ્ર સાથે પરણુવાનુ' માંડી વાળત; પરતુ સુધીન્દ્રનો સ્વસ્થતા ને સમજ 
નાટયાન્તે ઇષ્ટ પરિણામ લાવીને રહે છે, આ પાંચ પ્રવેશમાં વહે'ચાયેલા નાટકમાં 
સ્રી દેવી “કે રાક્ષસી નહિ પર'તુ માનવ જ હોવાની વાતવુ' છેવટે તો પ્રતિપાદન 
થાય છે. લેખકે આપુરુષ-સ'બ'ધનાં અ'ધ અતે ગૂઢ પરિબિળાવુ' સર્મસ્પર્શી' 
“આલેખન અહી' કર્યું” છે. અહી" સુશીલા, સુધીન્દ્ર ચારુમતી અતે દયાફેઈનાં 
પાત્રોનું” નિરૂપણ ચિત્તાકર્ષક જણાશે. “ભુલકણુ। પ્રે[ફેસર' એ “સ્કિટ' છે, તેમાં 
'ભૂલથી પારકાના દીવાનખાનામાં પહોંચી જતાં, એને પોતાનું માનીને પ્રોફેસરની 
જે ઉક્તિ રજૂ થાય છે તે રમૂજગ્રેરક છે, અ નાટક ટુચકા જેવુ રસપ્રદ લાગે 
છે, છતાં તેને “સ્વૈરવિહાર'માં આપેલા નાટથટુચકાના રૂપતુ' ન ગણી શકાય. 


લેખકે જે અન્‌દ્તિ તાટચકૃતિઆ આપી છે તે તેમની પ્રશિષ્ટ સાહિત્ય માટેની 
રુચિની અતે તેમતી અનુવાદ્શક્તિની સારી પિછાણુ આપે છે. તેમણું “ભગવદજ્જુ- 
જીયમ્‌'તે। અનુવાદ કરતાં વાચિક અભિનયનોયે ખ્યાલ રાખ્યો છે. શેકસપિયરના 
નાટયાંશ્રાના અનુવાદમાં જે બાની અને વનવેલીની લયછટા તેમણે પ્રયોજી છે તે 
પ્યાનાઈ છે. વનવેલીની નાટયપદ્ય માટેની ક્ષમતાને। સારો અ'દાજ આ અનુવાદો 
આપે છે, 


“ભવાઈ અને તખતો! જેવાં વ્યાખ્યાતા આપીને ન વિરસતાં, તેમણે આમ 
સજ'નાત્મક રીતે નાટચપ્રદૃત્તિમાંચે ઝુકાવ્યું” તે તેમના રંગભૂમિ માટેના આદર અને 
“ઉત્સાહનું ધોતક છે, 


૪. 'સ્મેરવિહારી'તુ' નિખ*ધસજન 


રાસતારાયણુ મૂળભૂત રીતે સ્વૈરવિહારી જવ છે. એમના સમમ્ર, સાહિત્યમાં 
સનોવિહાર - સ્વૈરવિહારનાં કેટલાંક રમણીય તત્ત્વ! જેવા મળે છે. રામતારાયણે 
ટુચકા લખનાર “વર્તમાન'; કવિતા લખનાર “જાત્રા, 'ભૂલારામ' અતે “શેષઃ 
વાર્તા લખનાર “દિરેફઃ--એવાં જે અનેક રૂપ ધારણુ કર્યા” તે વસ્તુતઃ તો 'સવર- 


ગ્ર. ૧૦] પી રાસતારપ્ચયણ્દુ પપ્ઠેક [ ૪૨૯૬- 


વિહારી'નાં રૂપા છે. રસિકલાલ પરીખ તો જે નાસથી “પ્રસાણુશાસ્રપ્રવેશિક!' 
લખાઈ તે '“રામનારાયણુ પાઠક' નામને જ તખલ્લુસ તરીકે ઉલ્લેખે છે !૬૨ 
રામનારાયણ એમનુ “સ્વૈરવિહારી' તખલ્લુસ આધિભૌતિક કે આપ્યાત્મિક સત્યને 
ઘ્યાનમાં લઈને રાખ્યાતુ' જણાવ્યું છે તે પણુ અત્રે સ્મરણીય છે,4૨ 


જ્વૈરવિહારી' “સ્વૈરવિહાર'માં નિર'કુશ વિહારને પોતાના સ્વાધિકાર તરીકે 
રજ કરે છે. તે “સ્વૈરવિહાર'તે “વિષયોના ચ'દરવા'ર્પેય ઓળખાવે છે. “સ્વૈર- 
વિહાર્તે એક દષ્ટિએ કશે। વિષય નથી તો ખીજી દૃષ્ટિએ બધા વિષયે તેના 
છે.'“૪ સ્વૈરવિહાર જ “ક”ઈ પણુ સમજવવાતે માટે સોથા ઉત્તમ સાધન'“-રૂ૫ 
છે, રામતારાયણુ સ્વૈરાવિહારતી કામર્‌પતા તેમ કલારૂપતાયે ભારપૂર્વક બતાવે 
છે. આ સ્વૈરવિહાર “વસ્તુપ્રધાન' નહિ, પરતુ “વિહારપ્રધાન' હેય એ રવાભાવિક. 
છે.“૬ આ સ્વૈરવિહાર જ સત્યદર્શન કરાવનાર એમને જણાયો છે.૬૪ 


લેખકે આ “સ્વૈરવિહાર' “પ્રસ્થાન' નિમિત્તે કર્યો હતો. આ ર્વૈરવિહારમાં 
જુદાંજુદાં શાસ્ત્રો; મૂડીવાદ ને સામ્યવાદ જેવા વાદો; સાહિત્ય પરિષદ જેવી 
સ'સ્થાઓ; યુવાનો અને પેન્શનરો, અંગ્રેજો અને બ્રાહ્મણો, બાવાઓ અને 
ભિખારી, નટીએઓ અતે વિંદૂષકો વગેરે લેકક-વર્ગો; ગાંધી ને સરદાર, ટાગોર ને 
અરવિ*દ ઘોષ જેવી વ્યક્તિઓ; હોળી તે -શરદુત્સવ જેવા ઉત્સવે1; શહેરા ને 
ગામડાં, જેલો ને નગર-સભાગૃહો જેવાં સ્થળા-કેન્દ્રો. માંદગી ને ઘડપણુ, પ્રેમ 
અને મૃત્યુ, અસ્વચ્ઠતા અને અસ્પૃશ્યતા આદિ અવસ્થિતિઓ-પરિસ્થિતિઓ; 
સ્રીન્પુરૃષસ'બ'ધના પ્રશ્નો; સાહિત્યનાં સ્વરૂપો, શૈલીઓ, ભાષા, જેડણી, લિપિ 
આરદિવિષયક મુદ્દાએ -- આ સર્વ વિશે અવનવી ચર્ચાઓ ઉઠાવાઈ છે. કાગડા ને 
કૂતરા, ખોરાકની ટેવો તે વાસણે।ના ઘાટ જેવી બાબતોની વિચારણાચે આ સૃજ્તિમાં 
સમાવેશ પામે છે. આ સર્વના નિર્પણુમાંથી રાસનારાયણુનાં નરવે1 જીવનરસ 
તથા સાનવતાનાં મૂલ્યાોમાંતી એમની અવિચલ શ્રદ્ધા, એમતુ* ન્નણુપણુ અને 
શાણુપણુ તથા એમની વાગ્ત્રચારરરાસેકતા હઘ રીતે પ્રગટ થાવ છે. રામનારાયણુનું 
“ઉપન્તઉ ભેજુ'' ન્નતભાતના તર'ગ-તુક્કા ચલાવે છે. એમની [વિલક્ષણુ તર્ફશક્તિ 
હાસ્ય માટેતો સબળ વિભાવ બની રહે છે. તેઆ અવારનવાર અવતરણે, કહેવતે, 
રૂહિપ્રયાગા આદિથી; ઉપમા-દષ્ટાંત જેવા અલ'કારોથી, વિશિષ્ટ વાકચપ્રયોગે 
અને શખ્દપ્રયોગાથી છહાસ્ય-વ્યગ નિષ્પન્ન કરવાની કળા-વાકૂપટુતા બતાવે છે. 
તેએ યથાપ્રસંગ ખોલચાલની લઢણે।, તળપદા તેમ જ શિષ્ટ-શાસ્ત્રીય શખ્દપ્રષોગો 
વગેરેતોય વિનિયોગ કરી જણે છે. તેઓ ઉદ્ખોધનાત્મક, ચિ'તનાત્સક, સ'વાદાત્મક, 
કથનાત્મક એમ ગઘનાં અનેકવિધ શૈલીરપોથે અજમાવી જણે છે. તેઓ માનવીય 
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નબળાઈઓ અને દ૬'ભને હાસ્ય-કટાક્ષનાં વિષય બનાવી પ્રચ્છન્ન સુધારકશૃત્તિયે 
&ાખવતા હોય છે. 


“સ્વેરવિહારી'તી આ સુધારકશૃત્તિ ત'ત્રેની જડતા, ત'ત્રવાહકોની દૉંગાઈ, 
દ'ભ અતે અભદ્રતા સામેની પ્રક્રોપલૃત્તિ-કટાક્ષવૃત્તિમાંથાયે સૂચિત થાય છે, 
મવુષ્યને ભ્રષ્ટ કરનારાં ભય-લાલચનાં આસુરી તત્ત્વો. સામેનો રામનારાયણુનો 
મોરચો બળવાન જણાય છે. અનિષ્ટા-અન્યાયો સામેની અહિ'સક યુયુત્સાનુ” 
તેજ અહી” કટાક્ષલોલામાં પ્રગટ થાય છે. તેમના “સ્વૈેરવિડ્ાર'ને। શબ્દ નને રમતિયાળ 
અને પ્રસન્‍ન દેખાય છે તો પ્રસંગોપાત્ત તીખાશ તે તીદ્દણુતા ધારણુ કરતેો.-- 
તતણુખતોયે દેખાય છે, 


તેમની “સ્વૈર્વિહાર'ની સૃષ્ટિમાં રોષ, કરુણા, ઉપહાસ, કટાક્ષ, વિડ'બના, 
“દના, પ્રસન્નતા આદિ વિવિધ ભાવરૃપોાતે। યથાથ પરિચય તે! થાય છે તે સાથે 
“આ સૃષ્ટિમાં જ રહેલા 'સ્વૈર્વિહારી'ની સ્પષ્ટવકતૃતા, નિર્ભી'કતા, મનુષ્ય પ્રત્યેની 
કરુણા, સત્યપ્રિયતા, ક્લારસિકતા, તત્તનિષ્ઠા ને વિઘાપ્રીતિ વગેરેથી સમૃદ્ધ એવી 
“વ્યક્તિતાનોાયે પરિચય થાય છે, આ સ્વૈરવિહારી અગમ તો સવિશેષ ફરતુ” ન્નેનારા 
છતાં ભીતરમાં વળીવળીને ડોકિયું” કરી લેનારાયે છે. એમની આત્મનિરીક્ષણુવૃત્તિ, 
આત્મર્ચિકિત્સાશૃત્તિ, આત્મવિશ્લેષણુ અને આત્મવિશેધકવૃત્તિ બળવાન છે અને 
એમનાં કરાક્ષપ્રધાન-વ્યગપ્રધાન લખાણે।માં સંમધારણુતા -- સમતોાલતા નનળવવામાં 
-એ ઉપકારક પણ્‌ થાય છે. 

આ “સ્વૈરવિહાર'નાં લખાણે। વિજયરાય વૈધને। શબ્દ વાપરીને કહીએ તો 
“તનેર્બ'ધિકા'ના રૂપનાં છે, સુન્દરમ્‌ તેમને નિબ'ધસ્વરૂપનાં લેખી ગુજરાતી નિંબ'ધ- 
“વિકાસમાં તેને એક મહત્ત્વના નવા પ્રાર'ભ તરીકે વર્ણવે છે.૬« આ “સ્વૈરવિહાર'નાં 
લખાણે। રૂઢ અર્થમાં ક્રેઈને નિબ'ધ ન લાગે તો આશ્ચર્ય થવું ન જેઈએ; ને 
હતાંચે કામચલાઉ ધોરણે તેને નિબ'ધના વર્ગમાં જ સમાવેશ કરવાને। થાય. 


તરે 


આમ તે! “સ્વૈરવિહાર'માં જ “મતેો1વિહાર' અનુસ્યૂત હોવાનુ” ન્નેઈ શકાય. 
હાસ્યમાં અશ્રુની ચમક અને અશ્રુમાં હાસ્યની --એ તો રામનારાયણુની એક 
૧વેશેષતા છે. રામનારાયણુનો “મનોવિહાર' ૨૮ ગ'ભીર નિબ'ધોનો સગ્રહ છે. 
તેમાં વ્યાખ્યાન, પત્ર, વિચારચ'કમણુ, સ'સ્મરણુ આદિ “વિવિધ લેખપ્રકારાને 
સમાવેશ થયો છે, તેમાં “પ્રેમ', “મૃત્યુ વિષે કઈક જેવા તત્ત્વચિ'તનના લેખે! છે 
તો ઇન્દુલાલ, ગિજુભાઈ, આન'દશ'કર, ન્હાનાલાલ, મહાદેવભાઈ, મેઘાણીભાઈ, 


“શ. ૧૦] રપ્મનપ્રપ્યણુ પપ્ટક [ ૪૩૧ 


ગાંધી અને કસ્તૂરબા જેવી વ્યાક્તેિએ વિશેના લેખો છે. એ લેખામાં અહેવાલ, 
. સ”સ્મરણુ, અ'જલિ જેવાં સાહિત્યસ્વરૂ્પે। નઝરે ચઢે છે. જેમ અહી” વ્યક્તિવિશેષને 
લગતા તેમ સ્થળવિશેષને લગતા “ગુજરાતમાં પ્રવાસ', “ધુવાંધાર અને ભેડાઘાટ', 
“વારાણુસીમાં' જેવા લેખેોયે છે, આ લેખોમાંની વર્ણનાત્મક શૈધી ઉલ્લેખનીય છે. 
આ ઉપરાંત “બારડોાલીને। પત્ર' લેખ તે 1વૅસ્તારના જનજવનની ઝાંખી કરાવે છે. 
રામનારાયણે ૧૯૨૯ની અસહકારની ચળવળ દરમિયાન બારડોલી અ“ગેના તપાસ- 
પ"ચમાં કાર્ય” ફયુ” તેતા પ્રષ્ટ ફૂલ-સ્વરૂપ આ લેખ છે, રામનારાયણુનું' સમાજ- 
નિરીક્ષુણુ અને સામાજિક સ્થિતિ તથા સમસ્યાઓતુ” ચિ'તત જેમ બારડોલીના 
પત્રોમાં તેમ “પ્રશ્નકીય જ્ઞાનત'તુની નબળાઈ' લેખમાં; “વિચારચ'કમણુ'ના વિષયોનાં 
તથા ઝુજરાતમાં સ્રીઓનુ* સ્થાન અને અસ્પૃસ્યતાતે। પ્રશ્ન -- એ વિશેનાં તેમનાં 
લખાણૂમાં જેવા મળે છે, રામનારાયણુનું' ક્લાશિ'તન ઉપર્યુક્ત સ્થળવિશેપના 
લેખોમાં અને તદુપરાંત મોહેરા, અડાલજ જેવાં સ્થળાના શિલ્પસ્થાપત્યના 
[નરૂપણુમાં તથા સગીત અને ગરબા, કથકલિ આદિ નૃત્યપ્રકારોની સમીક્ષા- 
વિચારણામાં અતુસ્યૂત છે. રામનારાયણુ આ નિબ'ધોમાં પ્રકૃતિ અને સ'સ્કૃતિના 
સાચા સર્મત્ત તરીક્રે પ્રગટ થાય છે. અ। નિબ'ધો રામનારાયણુની ગાંધીસ'સ્કારના 
ર'ગે ૨'ગાયેલા ચિ'તષ્ટ પુરુષ તરીકેનો અને તેજસ્વી નિબ'ધકાર તરી'ક્ેની સુદ્રા 
ઉપસાવી રહે છે. 
$. પ્રરીણુ સપહિત્યલેખન-અતુવપ્દ-સ'પપ્દત 

૧, પ્રકીણ સાહિંત્યલેખન : રામનારાયણુની સાહિત્યિક પ્રતિભા કેવળ 
લલિત સાહિત્યના સજન-વિવેચતમાં સીસિત ન રહેતાં, લલિતેતર સાહિત્ય 
સસુધીયે વ્યાપ્ત થઈ છે, તૅમને તર્ક અને તત્તમાં ઊ'ડે રસ હતો. એ રસથી 
એમના સર્જન-વિવેચનને બુનિયાદી લાભ પણુ થયો છે. એ રસે “પ્રમાણુશ,સ્- 
પ્રવેશિકા' જેવા ગ્ર'થ સ'પડાવ્યો. આ ત્ર'થ કેળવણીસેવા અને રાષ્ટ્રસેવાની 
ભાવનાથી લખાયેલે! જણાય છે. એ લખવા માટે પાશ્ચાત્ય તેમ જ ભારતીય 
તતર્કત્ર'થાતુ' સારું” અષ્યયન એમણે કર્યુ" છે. આ “પ્રમાણશાસ્રપ્રવેશિકા'નાં ૨૪ 
પ્રકરણુમાં પ્રત્યક્ષ, અનુમાન અને શબ્દ પ્રમાણની ચર્ચાવિચારણા છે. તેમાં 
વિષયચર્ચાને જવ'ત-રસમય બનાવવા માટે આદિત્ય, ન્યોતિષ, ખગાળ, સ'પત્તિ- 
શાસ્ર, મનોવિત્ાન, ભૌતિકવિજ્ઞાન, એતિહાસિક શોધખાળા આદિમાંથી ઉદાહરણે। 
લીધાં છે. આ શ્ર"થે પ્રમાણુશાસ્રની પરિભાષા ઘડવાંમાંચે યત્કિ'ચિત્‌ પદાન 
કર્યુ” છે. 

તેમણે વિદ્યાપીઠના ગૃહપતિની કામગીરી બજવતાં છાત્રઘડતરને પ્રશ્ન પણુ 
. વિચારેલે. એ વિચારણાના ફેલસ્વરપ, લગભગ “બાર અને તેથી વધારે ઉમરના... 
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કિશેોરો' અને યુવાનોના દૈનદિનીય આચારની ધર્મપૂત વ્યાવહારિક દણિએ 
વિચારેલી સસાયોજનારૂપે “નિત્યનો આચાર ત્ર₹થ આપ્યો છે, “આચાર વિશેનો! 
ખ્યાલ રીતભાત (“મૅનર્સ') અને શિષ્ટાચાર(એટિકેટ'તે કેટલીક રીતે સ્પર્શતો 
૭તાં તેના કેન્દ્રમાં જે ધર્મભાવના -- “વિશ્વાભિસુખ દષિ' રહેલી છે તેતે! મર્મ સમ- 
જંવવાને। પ્રયાસ આ કૃતિમાં થયો છે. આ કૃતિ એ રીતે “શિષ્ટાચારપોથી' -- 
“સ'સ્કાર-શિક્ષિકા' (અ. મ, રાવળ) પણુ ગણાય. રામનારાયણેુ બાળકના ઊઠવાથી 
તે તેના જહેર વર્તાવ સુધીની રે[જ"દા જીવનની ચર્યા વિશે મૂલ્યવાન માર્ગદર્શન 
આપ્યુ છે. અને તે પણુ સુરબીવટથીઃ નહિ પણુ સમભાવૃપૂર્વક, એમાં એમતી. 
કિશોરભેગ્ય લખાવટ અને પ્રેમાળ અભિગમ પ્યાનાર્ઈ છે. રામનારાયણુના પૂરા 
વ્યક્તિત્વને અ'દાજ મેળવવા ચાહનારે “કાવ્યની શક્તિ' સાથે “આચારની શક્તિ' 
ગ્રેરતાં એમનાં આવાં પુસ્તકોનોચે ખ્યાલ રાખવે। ઘટે. 


રામનારાયણેં ઇન્ડિયન નેશનલ થિયેટર માટે 'રાસ અને ગરબા' (૧૯૫૪) 
નામની પુસ્તિકા ગોવર્ધન પ'ચાલ સાથે રહીને આપી હતી એમાં એમતું કતૃષત્વ 
તો કાવ્ય, ગાન અને નર્તન -- આ ત્રિવિધ રીતે રાસ ગરબાની આલોચના કરતા 
આ પુસ્તિકામાંના પ્રાસ્તાવિક લેખ પૂરતુ જ મર્યાદ્તિ છે, આ ઉપરાંત “બુદ્ધિપ્રકાશ 
(૧૯૫૬)ના અ'કેમાં પ્રસિદ્ થયેલી “કાવ્યશાસ્ત્ર' તથા “આન'દમીમાંસા' લેખમાળાઓ 
ખાસ ઉલ્લેખનીય છે. વળી “યુગધર્સમ' તથા ગુજરાતી નાટય' વગેરેમાં એમના ખીન્ત 
પણુ કેટલાક લેખો છે. તેમણે “પુરાતત્ત્વ'માં ચાણુકયના અર્થશાજ્ત વિશે કેટલુંક 
લખાણુ આપેલુ. “આર્યવિઘા વ્યાખ્યાનમાળા'(૧૯૨૨)માં ચાણુકય કૌટિલ્ય વિરો 
એક દીર્ઘ વ્યાખ્યાનલેખ આપ્યો હતો. આ પ્રકારના લેખો તેમતી વિશાળ દૃષ્ટિ 
અને રુચિના પરિચાયક છે. “દરેક પ્રજને ભૂતકાળને અવાજ સાંભળવાને સુફર્ણુ 
જેઈએ જ'“જ અતે રામનારાયણે યથાવકાશ એ સકર્ણુકર્મ પ્રેમથી કરેલુ છે તે 
જેઈ શકાય છે, 

૨, અનુવાદક : રામનારાયણુ અપ્યાપનાદિ નિચિત્તે કાવ્ય, નોટક, 
વાર્તાઓ આદિના અનુવાદો આપતા રહ્યા છે. એમના એવા 'કેટલાફ પ્રાસાદિક 
અનુવાદે! “શેષનાં ફાવ્યો' તથા “કુલાંગાર અને ખીજી રૃતિઓ' વગેરેમાં નઈ 
શકાય છે. રામનારાયણે અને નગીનદાસે “ચુ'બભન અતે ખીજ વાતેો(ખીજ 
આજૃત્તિ “ામા' નામથી પ્રગટ થઈ છે.)તો જે અવુવાદત્રથથ આપ્યો છે તેમાં 
ખમે વાર્તાઓના અનુવાદ રામનારાયણુના છે. વળી રસિકલાલ છે, પરીખ સાથે 
રહીને કાવ્યપ્રકાશના ૧થી ૬ ઉથ્લ્ઞાસતા મૂળાતૃસારી અનુવાદ તેમણે આપ્યો 
છે, તેમણું ધર્માન'દ ક્રેસ'ખી સાથે રહીતે “ધસ્મપદ'(૧૯૨૪)નતા અતુવાંદનુ કાર્ય 
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પણુ*કર્યું” હતુ'. આ બધા અનુવાદો રામનારાયણુની અપ્યાપન અતે અધ્યયનનિટ્ટાના 
અને સાનવીય સ'સ્કાર-સ'સ્કૃતિપ્રેસના ઘોતક છે. 


૩, સ'પાદન : રામનારાયણ ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાં અષ્યાપન કરતાં ત્યાંના ' 
વિદ્યાથી"ઓઆતે નજરમાં રાખીને કવિતાના કેટલાક પાઠસ'ચચે। કર્યા અતે એ રીતે 
હિંમતલાલ અ“જરિયાના કાર્યને આગળ ધપાવ્યુ'. તેમણે નરહરિ પરીખ સાથે 
રહી નરસિંહના કહેવાતા 'ગોાવિ'ટગમન' (સ. ૧૯૭૯)તુ' સ'પાદન કરી આ 
પ્રશૃત્તિનો શુભાર'ભ કર્યો. એ પછી 'કાવ્યસસુચ્ચય'ના ખે ભાગ અને પછી 
નગીનદાસ પારેખ સાથે રહી “કાવ્યપરિચય'ના બે ભાગનાં જે સ'પાદત કર્યા” 
તેણે તેમતે સ'પાદક તરીકે યશ અપાવ્યો. તેમણે અ। કાવ્યસ'પાદને।માં એતિહાસિક 
અને તુલનાત્મક પરિપ્રેક્ય પણુ પષ્યાનમાં રાખ્યો જણાય છે. આ સશ'ચયોએ 
ગુજરાતી કવિતા પ્રત્યેની અભ્યાસીઓની વ્યાપક અને સસ્યગ્‌ રૃચિના ઘડતરમાં 
સહત્ત્વતે ફાળા આપ્યો જણાય છે. આ ઉપરાંત તેમણે માપ્યમિક શાળાઓ 
સારેના સાહિત્યિક સ'પાદનમાંયે રસ લીધે! હતે।, 


તૅમણું 'કાન્ત'ના “પૂર્વાલાપ'ની ખીજ આવૃત્તિનુ' તથા ઉમાશ'કર સાથે 
આન'દશ'કરના “કાવ્યતત્તતવિચાર', જાહિત્યવિચાર', “દિગ્દર્શન અને 'વિચાર- 
માણુરી-૧'નુ' જે સ'પાદન કર્યું” એ પણુ મે।ટી સાહિત્યસેવા લેખાય. “કાન્ત'તા 
સ'પાદનમાં તેસના જવનદર્શન અને કાવ્યસજનના સ'બ'ધને સપણ કરતાં જે 
ઉષપોાદ્ધાત અને ટિપ્પણુ છે તે મૂલ્યવાન છે, વળી “આપણે। ધર્મ'તી ત્રીજ 
આવૃત્તિમાં તથા આન'દશ'કરના અન્ય કેટલાક ત્ર'થામાં ઉપોાદ્ઘાતર્પે જે લેખો 
લખ્યા તે તેમની વ્યાપક, સૂક્ષ્મ અને ઊ*ડી [ચિતનશીલતાના તથા સઘન અભ્યાસ- 
નિષ્ઠાના ઘોતક છે. “આપણુ ધર્મ” નિમિત્તે આન'દશ'કરતી ત્તાનગ'ગાને સુપેરે 
ઝીલવાનુ' સામર્થ્ય બતાવી તેમની ઊ'ચી સારસ્વતશક્તિનો સૌને પરચે। કરાવ્યો, 


હીરાખહેન સાથે “ગૂર્જરવાર્તા-વૈભવ'ની શ્રેણીમાં “સામાજિક ઠથાઓ'નુ” 
એમણુ એક સ'પાદન ઢર્છુ' હતુ. વળી “સુતશી સૂક્તિસચય'ના સ'પાદકેમાં પણુ 
તેમનો સમાવેશ ચતો! હતે।. તેમણે “ન્હાનાલાલ સ્મારક ગ્ર'થ'(૧૯૫૩)ના 
સ'પાદકેમાંચે મોખરાની જવાબદારી અદા કરી હતી. તેમની સ'પાદનશક્તિનો 
સમ્યક્‌ પરિચય તો “યુગધર્સ”, “પ્રસ્થાન' આદિ દારા સૌતે થયો છે; ખાસ કરીતે 
“પ્રસ્થાન દ્રારા, ઇન્દુલાલ યાત્તિકના ત'ત્રીપદેથી ચાલતા “યુગધર્મ”માં તેમણે 
વહરજના ડ્રેષ્ુઆરીથી કલા અને સાહિત્યાવિભાગનુ' ત'ત્રીકાર્ય કરેધુ', એ પછી 

ગુ, સા, ૨૮ ] 
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સ. ૧૯૮૨ના કારતક માસથી શરૃ કરાયેલા “પ્રસ્થાન'માં તેમણેયત'ત્રીકાર્ય સ'ભાળ્યુ” 
અને તે લગભગ સ, ૧૯૩ના વૈશાખ માસ સધી સ'ભાળ્યુ' હતુ'. આ દરમ્યાન 
તેમણે “પ્રસ્થાન” ગા સાહિત્યજગતની બહુમૂલ્ય સેવા કરી હતી, રામનારાયણુની 
પોતાની પ્રતિભાને તો ખરું જ ઉપરાંત બીજ અતેક સર્જકોની પ્રતિભાને 
ગ્રાત્સાહન, પાષણુ આપવામાં “પ્રસ્થાન'નો ફાળા રલો હતે, ગુજરાતના 
'સાહિત્યિક-સાંસ્કૃતિક જવનમાં “પ્રસ્થાન' એક વિધાયક ખળ બમી રહેલુ. આ 
“પ્રસ્થાનેઃ “દષિષૂત' ન્યસેત્‌ પાર્મ્‌'ની ભાવના પ્રસારવ। સાથે “ચાલતો! મધુને પામે' 
“એ ભાવનાનૈય પ્રતિષ્ઠિત કરી. “પ્રસ્‍્થાન'ધમે” જ ડે... જવન-કવનમાં 
ઉત્કૃષ્ટ સધુસિદ્ધિ પામ્યા, 


ઉપસ'હાર 


રામનારાયણ ગુજરાતી ભાષા અતે સાહિત્યની શિક્ષણુ, સર્જન, વિવેચન, 
“સશોધન, અતુવાદ, સ'પાદન વગેરે &રા બહુ મોટી સેવા કરી છે. કળા, કેળવણી, 
દર્શન-વિચાર -- આ સર્વમાંના તેમના ઉત્કટ રસે તેમની સાહિત્યસાધનાને તેજસ્વી 
“બતાવી, તેમણે ગાંધી અતે ટાગોારતી --સત્ય અને સૌન્દર્યતી ધારામાં જે 
એકત્વ હતુ તેતો મર્મ ગ્રહી સ્વફીય કલાસાધનાને સાત્વિક અતે ઉદાત્ત બનાવવા 
પુરુષાર્થ કર્યો, તેમને શખ્દ દેખાય છે સાદો પણુ એમાં સાચી ગર્ભ્શ્રીમ'તાઈ 
જેઈ શકાય છે, એમના શબ્દમાં કલ્પનાના સ્વૈરવિહાર સાર્થે તરવપ્રેમી ચિત્તનો 
“સનનવિહાર-મનેવિહાર્‌ પણુ નનેવા મળે છે. જીવન અને કલામાં રામનારાયણુને 
સર્વથા ને સર્વદા અભિમત છે “વિહઠાર', “વિલાસ' નહિં, એમના શખ્દમાં 
સ્તાનીના પ્રૌઢ અને શિરુના કૌતુકસભર દર્શનને વિરલ થો:ગ અવારનવાર 
અઆદ્લાદક રીતે પ્રતીત થાય છે. રામનારાયણુને। શબ્દ જીવનના શીલભદ્ર અતુભવ- 
'દર્શનમાંથી સાચર્થ્ય-તેજ મેળવે છે, એ શખ્દ પર|પરામાન્ય થવા સાથે પ્રયોગનિઇ 
રહેવા જેટલી સ્કૂર્તિયે દાખવતા રલો છે. એ શખ્દ પ્રથમ નજરે આંજી દે એવે 
નથી, પણુ એક વાર તેની સાથે સોહાર્દપૂર્ણ્‌ સ'બ'ધ સિદ્ધ થયા પછી, એની 
ઉષ્માસસર આઠડર્ષકતા તે અ'તર્ગત રસાત્મકતાતો પરચો મેળવ્યા પછી એતા 
સાંનિષ્યને ટાળવું કે અવહેલવું સુશ્કેલ બની જાય છે. પાઠેકસાહેબના સમસ્ત 
'જવનડર્સમ અને કલાધર્મ તો-વિઘાકર્મને પ્રધાન રસ શમ જણાય છે -- જ્દિગીના 
સર્જ રસો! ને ૨'ગાના તત્ત્તપરિપાકરૂપ શમ. એ શમના અનુભવમાં અસ્તિત્વની 
સાર્થકતાનો અને જછવનપુરુષાર્થની પ્રષ્ટતાને! સ'ક્રેત રહેલો છે. એમાં જવનની 
સ'કુલતાતુ' આકલન જરૂર છે;: જવનતી કરુણુતામાંનું' ગ'ભીર અવગાહન પણુ 
એમાં ગઝૃહીત છે જ; પરતુ એ અવુભવે એમની શુચિત। ને પ્રસન્‍્નતાની સાધનાને 


3. ૧૦] રપ્મતારપ્યરુ પાઠક _ [ ૪૩૫ 


વધુ ગભીરતા-સિતગ્ધતા સમપી* તેની દીપ્તિ ખઢાવી છે, પાઠેકસાહેબનો શખ્દ 
એની ઉત્કૃણ ભૂમિકાએ સત્યાર્થ સ્કરતાં જે વ્યાપ ને ગહનતા સિદ્ધ ઢરે છે તેને 
મર્મ ન્નણીને કદાચ આપણા એઠ વિચક્ષણ કવિ ઉમાશ'કરે “અહે। વિરલ 
ચિત્તસાજ અતિ સૂકમદશી* શુચિ !' એમ એમના માટે કવ્યુ” હશે, 


ઢીપ 


જ “આકલન', ૬૯૧૪, પૃ. ૨૮૬-૧૮૭, ૨ એ જ, પૃ. ૨૬૯૧. ૩ એ જ, પૃ. ૬૮૩. 
૪ “મમાણુશાશ્નપ્રવેશિકા', ૧૯૨૨, પૃ. ૨૪. ' “સાહિત્યવિમશઈ, ૧૯૫૯, પૃ. ૨૦. ૧ 
'આક્લત', પ્ર. ૧૦. ૭ એ જ, પૃ. ૬૨. «૮ એ જ, પૃ. ૨૨-૨૩. ૯ “કાવ્યની રાકિત*, 
૧૯૫૯, પૃ. ૨૨૬. ૧૦ એ જ, પ્ર. ૪૪. ૧૧. “અર્વાચીન કાવ્યસાહિત્યનાં વહેણે!', ૨૯૬૬૨, 
પૃ. ૨૧૭. ૧૨ “તભે।વિહાર', ૨૯૬૧, પૃ. ૧૪૦, ૧૪૭. ૧૩ “નમ*દ : અર્વાચીન ગદ્યપદ્મનો 
આથપ્રણેતા', ૧૯૬૫, પૃ, ૭૭. ૧૪ “સાહિત્યાલોક”, પૃ. ૩૨. ૧૫ એ જ; પૃ. ૩૯. ૧૨ 
“સાહિત્યવિમરા”, પૃ. ૫-૬, ૧૭ એ જ, પૃ. ૧૨૬, ૧૮ “કાવ્યની રાક્તિ', પ. ૧૫-૨૧. 
૧૯ '“સાહિત્યાલોક', પૃ. ૩૬, ૨૦ “કાવ્યની રાકિત', પૃ. ૩૯, ૨% 'સાહિત્યવિમર*, 
પૃ. ૨૮. ૨૨ “કાવ્યની શક્તિ', ૩૬-૩૭, ર૩ એ જ, પૃ. ૧૮૨. ૨૪ “અર્વાચીન કાવ્ય- 
સાહિત્યનાં વહેણે!', પ. ૨૪. રપ “સાહિત્યાલેક', પૃ. ૨૧૨. ૨૬ “કાવ્યની શક્તિ”, પૃ. ૨૨૭. 
૨૭ “આકલત*. પૃ. ૭. ૨૮ “કાવ્યની રાક્તિ”, પ. ૨૨૫. ૨૯ “સાહિત્યવિમર”, પૃ. ૨૩૨, 
૩૦ “અર્વાચીન કાવ્ય-સાહિત્યનાં વહેણે।', પૃ. ૧૨૦. ૩૧ એ જ, પૃ. ૨૦૪. ૩ર એ જ, 
પૃ. ૨૨, ૧૦૧-૨૦૨. ૩૩ “સાહિત્યવિમરા”, પૃ. ૨૩૭, ૨૩૯, ૨૪૦. ૩૪ “અર્વાચીન 
કવ્ય-સ/હિત્યના વહેણે,', પ. ૭૫. ૩૫ એ જુ પૃ. ૭૫. ઝે “સાહિત્યવિમશ*% પૃ. ૩૮, 
૩૭ “અર્વાચીન કાવ્ય-સા।હિત્યનાં વહેણે!', પૃ. ૧૩૨૧૦ ૩૮ “સાહિત્યવિમરા”, પૃ, ૨૫, ૩૯ 
“આક્ષોચના', ૨૯૬૪, પ. ૨૯૪. ૪૦ “કાવ્યની શક્તિ”, પૃ. ૬૨. ૪૧ “આકલન”, પૃ. ૧૭૮, 
૨૧૩૭, ૬૪૨. ૪૨ 'બૃહત્‌ પિ'ગલ', ઉપોદ્ધાત, ૨૯૫૫, પૃ. ૧, ૬૫. ૪૩ “નસ*ટ : અર્વાચીન 
ગદ્યપદ્યનો આઘપ્રણુતા', પ, રરપ. ૪૪ “આકલન, પૃ. ૨૩. ૪૫ એ જ, પૃ. ૪-૯. ૪$ 
એ જ, પૃ. ૨૦, ૪૭ એ જ, પૃ. ૨૦. ૪૮ “સાહિત્યવિમશ”, પૃ. ૨૮૨. ૪૯ “બદ્ધિપ્રકારા*, 
એપ્રિલ, ૧૯૫૬, પૃ. ૯૬૬, પ૦ “અર્વાચીન કાવ્ય-સાહિત્યનાં વહેણે', પૃ, ૫૨. ૫૧ “પ્રાચીન 
ગુજરાતી છ'દેો”, ૧૯૪૮, પૃ. ૬૩૧-૬૪૩. 'પ૨ “અર્વાચીન કાવ્ય-સાહિત્યનાં વહેણે”, 
જૃ. ૧૮૩. પ૩ “નભે।વિહાર'; પૃ. ૨૧૬. પ૪ “આલોચના', ૧. ૩૮. પ'પ “અર્વાચીન 
ગુજરાતી કાવ્યસાહિત્ય', ૬૯૩૩, પૃ. ૨૨. ૫૧ '“સાહિત્યવિમરા”, પૃ. ૨૨૩. "૫૭ “સ્વેર- 
વિહાર-૧, ૨૯૬૫, પૃ. ૧૭૨-૩. "૫૮ “સાહિત્યાલોક*, પૃ. ૧૫૬. "પ૯ “અર્વાચીન કાવ્ય- 
સાહિત્યનાં વહેણે!', પૃ. ૪૪. ૬૦ “સમાલે।ચના”, ૨૯૧૬૧૬; પૃ. ૪૨૫. ૧૧ “પ્રાચીન ઝુજરાતી 
છ'દો', પૃ. ૩૬. ૬૨ એ જ, પૃ. ૪૫. 3૩ “કાવ્યમાં રાબ્દ', ૧૯૧૮, પૃ. ૨૨૮-2૨૦, 
“૪ “પ્રાચીન ગુજરાતી ૪'દો, પૃ. ૩૬૮-૩૧૯, ૬પ જુજરાતી પિ'ગલ નવી દષ્ટિએ, 


૪૩૧૩ ગુજરાતી સાહિત્યનેદ ઇતિહાસ ચ" ૪ 


પૃ. ૨. 3૬ એ જ. પૃ. ૫. 3૭ એ જ, પૃ. ૧. $૮ એ જ, પૃ, ૯. ૯ એ જ, પૃ. ૨૪; 
૪૭* ૭૦ “ખૃહત્‌ પિ'ગલ', પૃ. ૬૯૧. ૭૧ “વિપૃતિ'$, ૧૯૭૪, પૃ. ૨૦૨. ૭૨ “અવલે।કના', 
૧૯૬૫, પૃ. ૬૫૭. ૫૭૩ “પચે'ષણ્‌ા', ૧૯૫૩, પૃ. ૨૧૨૪, ૭૪ 'વિવેચતા', ૧૯૩૯, પૃ. ૧૯૬- 
૨૦૨* ૭૫ '“અવલેોકના', પૃ. ૧૫૬. ૭૬ %્ર'થસ્થ વાડ્મચ', ૧૯૬૭, પૃ. ૧૪. ૩૭ 
“પરિભ્રમણ ભાગ-૨, ૧૯૪૭, પૃ. ૨૨૦. ૭૮ '“કાવ્યવિવેચન',; ૧૯૪૯, પૃ. ૧0૪, હહ 
“સાહિત્યવિસશ”, પૃ. ૨૨૬. ૮૦ '“રેખા% જુલાઈ, ૨૯૪૨, પ. ૭૮-૭૯. ૮૨ “દ્રિરેડ્ની 
વાતો-૨', નવમી આશત્તિતુ' નિવેદન, પ્ર. ૬. «૮૨ “પુરોવચત અને વિવેચતઃ; ૨૯૬૫, 
પૃ. ૩૨, ૮૩ “સ્વૈરવિહાર-૨*, ૨૯૬૫, ઉપોદ્ઘાત, પ્ર. ૨૦. ૮૪ એ જ) પૃ. ૧૨. ૮પ એ જ, 
"પૃ. ૧૫. ૮૬ “સ્વેરવિહાર-૨?, પૃ. ૧૮૯. ૮૭ એ જ, પૃ. ૨૦૩. ૮૮ “નિખ'ધ અને ગજરાતી 
નિખ'ધ', ૧૯૯૬, પૃ. ૬૩૮૦ «૮૯ “આચશવિદ્યા ભ્યાખ્યાનમાળ!*, પૃ. ૪૧. 


પ્રક્રણ્‌ ૧૧. 


રામપ્રસાદ ખક્ષી, વિજયરાય વેઘ, રસિકલાલ પરીખ, 
વિશ્વનાથ ભટ્ટ, વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી, ડોલરરાય માંકડ 


રામપ્રસાદ ત્રેસશ'કર ખક્ષી (૧૮૯૪) 


પ'ડિતયુગ પછીની સાક્ષરપેઢીમાંથી જેમણે સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્રના પોતાના 
ઊડા અષ્યયનને। અર્વાચીન સાંહિત્યવિચારણુામાં વિનિચોગ ઠરતા રહેવાનુ 
પ્રશસ્ય કાર્ય કર્યુ" એમાં રામપ્રસાદનુ' નાસ પણુ મહત્ત્વતું' ગણુા।ય. એકધારી રીતે 
એમણે વિભિન્ન સ'દર્ભે રસસિદ્ધાન્તાદિ ઘટકોનું” ઝીણુવટભછુ પૃથક્કરણુ ક્યું” છે 
અતે નવા દષિકોણુથી એતુ' અર્થધટન કરી આપ્યુ' છે, અ'ગ્રેજતુ" પરિશીલન 
પગુ એમતી વિચારણાને પરિપેોષક નીવડેલુ' છે. 


એમને જન્મ ૧૮૯૪ની ૨૭મી જૂને જૂનાગઢમાં. તેજસ્વી કારકિર્દી સાથે 
વતન રાજકોટથી” અમદાવાદ આવી સ'સ્કૃત-અ'ગ્રેજ સાથે ખી. એ. થયા (૧૯૧૪). 
એ પછી મ્ુ'બઈ જઈ ત્યાંની આન'દીલાલ પોદ્દાર હાઈસ્કૂલમાં શિક્ષક તરીકે 
ડાયા, ત્યાંથી આચાયપદે નિવૃત્ત થઈ મીઠીબાઈ કોલેજમાં કેટલાંક વર્ષ સાનાહ 
અધ્યાપક તરીકે રહ્યા. સાહિત્ય-ચિ'તનની રુચિ ઘડવામાં મામા હિ-સતલાલ 
અ'જરિયાને તથા નરસિ હરાવતો ફાળા તોંધપાત્ર હતો. સતત અપ્યયતરત 
ગ્રફૃતિએ એમની જ્ત્તાસા અનેક વિષયોમાં વિસ્તારેલી છે પરતુ એમની વિશેષ 
રુચિ સ'સ્કૃત તરફ રહી છે. શરૂઆતમાં એમણુ સ'સ્કૃતમાં કેટલાક શ્લોકો અને 
લધુકાન્યાની રચના પણુ કરેલી, 

સાહિત્યિક કાર્રકદી“તે। આરભ “કથાસરિત્સાગર'માંથી કિશે।રભોગ્ય સાસપ્રી- 
તો સ'ચય કરીને આપેલા અનુવાદ “કથા્સરિત!(૧૯૧૭)થી કર્યો. એ પછી 
એમણુ સસ્કૃત કાવ્યશાસ્રના અધ્યયન અતે વિવેચનમાં જ સુપ્યત્વે પોતાની 
શક્તિઓને પ્રયોજી અને પૃથક્કરણુપ્રવણુ અને નવીન અર્થધટનપરક દ છિક્ટાણુ- 
વાળા એક વ્યુત્પન્ન અભ્યાસી તરીકે તે પ્રતિષ્ઠા પામ્યા, 


સાહિંત્યસીમાંસાની સળ'ગસૂત્ર આલોચના : કરુણુરસ? અતે 
“તાટથરસ?ઃ વડોદરાના ભારતીય સ'ગીત-નૃત્ય-નાટય સહાવિધાલયના ઉપકમે 
૧૯૫૪માં આવેલાં વ્યાખ્યાતોનો ગ્ર'શથ “કરુણુરસ' (૧૯૬૩) અને ૧૯૫૮નાં 


૪૩૮] ગુજરાત્તી સર્પહેત્યને। ઇતિહપસ્ [ચ ૪ 


વ્યાખ્યાનોનો ત્ર"થ “નાટથરસ' (૧૯૫૯) સ'સ્કૂત ફાવ્યશાસ્રનતા એમના ઊડા 
અપ્યયનના નિચેોડરૂપ છે. સ્વીકારેલા વિષયના વ્યાપક કેલકતે આવરી લેતી 
કેમબદ્દ વ્યવસ્થિત રજૂઆત, તોંધપાત્ર બાબતોનું” ઝીણુ' વિવરણુ તથા લગભગ 
પ્રત્યેક તબકકે તુલનાત્મક દષ્ટિતો અતે પોતાની સૌલિક વિચારણાના વિનિયોગ 
એમનાં આ વ્યાખ્યાનોની વિશેષતાએ છે. એક પ્રકાંડ ૫'ડિત અને નીવડેલા 
શિક્ષક એમાં એકસાથે પ્રથૃત્ત થયેલા જણાશે. “કરુણુરસ'માં ગ્રીક ટ્રેજેડીમાંના 
કરુણુના સ“દર્ભે' સ'સ્કૃત નાટકમાંના કરૃણુના વિભાવને સ્પષ્ટ કરી એમણે સ'સ્કૃત 
નાટયકારોએ, શક્તિ છતાં, ફરુણાન્ત નાટક સર્જવાની વૃત્તિ કેસ ન બતાવી એની 
ખૂબ ઘોતક ચર્ચા, કરી છે, આજ્ના સ'દભે' કરુણાન્ત નાટકના વિભાવે।ની 
વિચારણામાં અને દુઃખપ્રધાન કૃતિ પણુ પ્રેક્ષકના ચિત્તમાં આન'દાતુભૂતિ કેમ 
જગાડે છે, એના પ્રાચીન રસમીમાંસદ્રાએ અને પાશ્ાત્ય વિવેચકોએ આપેલા 
ખુલાસાઓઆના વિવરણુમાં પણુ એમની પયે'ષટખુદ્ધિતો પ્રભાવક પરિચય થાય છે. 
“તાટચરસ'માં વેશ તોંધપાત્ર છે. રસશાસ્રની સ'કુલ પરિભાષાની ચર્ચા પૂવે* 
સાનવચિત્તતી વિવિધ ભાવસ્થિતિઓના વિગતપૂર્ણ અને સરળ આલેખનથી ભૂમિકા 
બાંધવામાં શ્રોતા/વાચકને વિવેચ્ય વિષયની અભિસુખ કરવામાં તે સફળ થયા છે. 
તાટયશાસ્રનાં અનેક તત્તવ।નુ' વિગતે પૃથક્કરણુ કરીને, રસના પ્રત્યેક પ્રકાર- 
ઉપપ્રકારોતુ' ઝીણુવટભર્યુ" વગી*કરણુ કરીને તથા રસસપ્રદાયના ઉદ્ગમ અને 
વિકાસને! ઇતિહાસ આલેખીને ચર્ચાને એમણે સર્વા*લેષી બનાવી છે. તો, પ્રેક્ષકના 
અનુભવની લાક્ષણિકતા, નટનુ' અતુસર્જ નત્વ, પ્રેક્ષકતી માનસિક-શારીરિક પ્રતિકિયા 
જેવી બાબતોની ચર્ચામાં એમણે મૌલિક દષિ દર્શાવી છે અને પાશ્ચાત્ય સિદ્ધાન્તાને 
નાટયશાસ્ર સ"દભે" ચચી", આજના સાહિત્યસ'દર્ભે એની પ્રસ્તુતતા સ્પષ્ટ કરી 
આપી છે, સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્રની આખીય સ'કુલ વિચારણાના વિભિન્ન ઘટકો 
વિશે આપણે ત્યાં ઘણી ઉત્તમ પણુ પ્રસગપ્રાપ્ત છૂટક ચર્ચા થતી રહી છે ત્યારે 


આ ખે વ્યાખ્યાનત્રથે।ાસાં નાટથશાસ્્ર અતે રસસિદ્ધાન્તની જે સળગસૂત્ર અને 
સર્વા'ગીણુ આલોચના થઈ છે એવુ આપણા વિવેચનમાં તેંધપાત્ર સ્થાન છે. 


અભ્યાસલેખો : સિદ્ધાન્તચર્ચા અને પ્રત્યક્ષ વિવેચન : ચારેક દાયકા- 
થી એમતી વિવેચનપ્રવૃત્તિ ચાલતી રહી છે. ઓછા પ્રમાણુમાં પણુ સાતત્ય- 
પૂર્જક એમણે તત્તચર્ચા, સાહિત્યસ્વરૂપ, પ્રવાહદર્શન, કૃતિસમૌક્ષા-એમ કોઈ ને 
કાઈ નિમિત્તે સાહિત્યવિચારણા ચલાવી છે. એમના આવા અભ્યાસલેખે।માં 
સિદ્ધાન્તવિવેચનતુ જ પ્રમાણુ વિશેષ છે. અને એમાંય સસ્કૃત કાવ્યમીમાંસા 
તરક એમનુ સવિશેષ આકર્ષણુ રહ્યુ' છે. 'વાહ્સય વિસશ (૧૯૬૩, ખીજી 
આ. ૧૯૭૦)માં રસસિદ્ધાન્ત અને નાટચશાસ્રના ઘટકોની અર્વાચીન સાહિત્ય 


સ. ૧૧] “ શંસપ્રસાદ ખક્ઞી [૪૩૯ 


અને સાહિત્યવિચારણા પરત્વે પ્રસ્તુતતા ચર્ચવા તરફે એમની વિશેષ નજર 
રહી છે. એટલે કાવ્યના સ્વરૂપની ચર્ચામાં રસ અને અલ'કારના વિભા વાને એમણે 
આધુનિક સ'દભે” તપાસ્યા છે ને એના જ અનુલક્ષમાં પ્રતીકાદિ આધુનિક વિવે- 
ચનથી સ“જ્ઞાઆની પણુ ઝીણી તપાસ કરી છે તથા રસવિચારણાના મૂળમાં 
રહેલા વ્ય'ગના તત્ત્વને સ્પષ્ટ કરી આપીને આધુનિક ભાવક્ેન્દ્રી કવિતા પરત્વે. 
રસસિદ્ધાન્તના વિનિયોગને અવકાશ કરી આપ્યો છે. સ'સ્કૃત એકાંકીના સ્વરૂપની 
ચર્ચામાં 'કે નાટયપ્રયોગમાં લયસ'વાદના તત્ત્વનુ' મહત્ત્વ દર્શાવવામાં એમણે કેટલાંક- 
મર્મ ઘોતક નિરીક્ષણ! આપ્યાં છે, ટ્'જી વાર્તા અને હળવા નિબ'ધની સ્વર્પચર્યા 
અતે વિકાસદર્શનના લેખામાંના સ્વરૂપ અતે પરિભાષાના સૂક્મ પૃથક્કરણુમાં અને 
વ્યાપક પ્રવાહદર્રનમાં કાવ્યતત્વની એમની ઊંડી સમજ, એમની પયેષકખુદ્ધિ 
અને સમકાલીન સાહિત્યને એમને ઘનિષ્ઠ પરિચય વરતાઈ આવે છે, 


ગાવર્ધનરામના તત્તવિચાર અતે સર્જન વિશેના જુદેજુદે સમયે વિભિન્ન. 
નિમિત્તે લખાયેલા એમના લેખે! ગાવર્ધઃરાસનું” મતે।શાજ્ય?(૧૯૭૬)માં એમણે. 
સુલભ કરી આપ્યા છે. સ્કેપ છુકસમાંની ગે[વર્ધનરામની તાત્વિક વિચારણાને 
તારવી આપીને એની વિષયવિભાગવાર વિસ્તૃત સમાલેચના કરતો - મૂળે સ્ક્રેપ- 
છ્રક્સનતા એમના જ સ'પાદન-અનુવાદ “ગાવર્ધનરામની મનનનેોંધ'ની પ્રસ્‍તાવના રૂપે 
સુકાયેલા - લેખ ખૂબ જ મૂલ્યવાન છે. આ ઉપરાંત શે।પનણાઉરના દાર્શનિક 
સિહ્ધાન્તા, આન'દશ'કરનુ' તત્ત્વજ્ઞાન અને બાણુની શૈલી સાથે ગોવર્ધનરામના તે 
તે વિશેષાની હ્ુલનાત્મક ચર્ચા કરતા લેખો અને “સ્નેહસુદ્રા'ની વિશ્લેષણાત્મક 
ચર્ચા રામપ્રસાદને ગેવર્ધનરામના એક નોંધપાત્ર અભ્યાસી ટેરવે છે. 

પ્રવાહદર્શન અને કૃતિસમીક્ષાનાં એમનાં ઘણાં વિવેચનો હજુ સ-ગ્રહસ્થ 
થયાં નથી. એ લેખોમાં એમની તત્તત્રાહી સસુદ્દાર રુચિનાં દર્શન થાય છે. પ્રત્યક્ષ 
વિવેચનમાં કૃતિના આંતર રહસ્યને, સર્જકના વિશેષાતે અને રૂપરચનાનતી લાક્ષ- 
શણિક્તાઓતે ખારીકીથી તારવી આપી તે એક રસનસ્ સમાલે।ચક તરીકેની પ્રતીતિ 
જન્માવે છે, “સ્તેહસુદ્રા' ઉપરાંત ઉમાશ'કેરની “પ્રાચીના', “નિશીથ, “આઉતવિથ્ય' 
આદિ કૃતિઓની લાંબી સમીક્ષાઓમાં તથા કાન્ત, સુન્દરમ્‌ આદિનાં કાવ્યોનાં 
વિવરણૂ।માં એમનાં માર્મિક નિરીક્ષણ! અને કાવ્યતત્ત્તની ઊ'ડી સ્રઝ તૉંધપાત્ર છે. 

વિવેચનની વિશિષ્ટતાઓ : રામપ્રસાદતે! વિશેષ ઝોક સિદ્ધાન્તવિવેચન. 
તરક રલો છે, વિવેચ્ય સુદ્દાની ભૂમિકા બાંધી એની વિગતે માંડણી કરીને પછી 
ઝીણુ' પૃથકકરણુ કરતા જવુ" એ એસની વિવેચનપહૃદતિ છે, પૃથક્કરણુ કરવામાં 
કુચારેક તે શખ્દની વ્યુત્પત્તિચર્યા કરવા - સાહિત્યિક સના કે શખ્દની શાત્ર- 


૪૪૦] જશુજરાતી સાહિત્યતો ઇતિહાસ [ ચ”. ૪ 


મતિષ્ઠા ઉક્ેલવા''-ઉઘ્યુક્ત થયા છે અને એમ કોઈ નવી સ'સ્ઞા કે વિભાવના' 
પણુ એમણે સૂચવ્યાં છે. “એકાંકી'માંના “અ“ક'ની ચર્ચા કે ઊર્સિકાવ્યને બદલે 
ભાવકાવ્ય સના સૂચવતી ચર્ચા આ પ્રકારની છે, આથી સસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રની 
રૂઢ વિચારણા! એમની વિવેચનપ્રદૃત્તિના કેન્દ્રસ્થાને રહી હોવા છતાં એમણે 
ઘણીય વાર વિશિષ્ટ દૃષ્ટિકોણુથી અને નવીન પરિપ્રેક્યસાં એનુ યૂલ્યાંકન કુ” 
છે. કાવ્યના સ્વરૂપને સ'દ્ભે" સાનવની આદિમ સ'વેદના સાથે ન્નેડાચેલાં ભાવ, 
લય અને કલ્પનાની એમની ચર્ચા; નટમાનસની તટસ્થત્‌! (એમાં ખાસ કારણરૂપ 
“માનવ સ્વભાવના દૈવિષ્ય') વિશેનો એમને દષ્ટિકાણુ; કલ્પન અને પ્રતીક જેવી 
આધુનિક વિવેચનની સ'ત્ઞાઓનતે સ'સ્કૃત અલ'કારશાસ્્રના ઘટકો સાથે મૂલવવાને। 
એમતૈ। પ્રયાસ; તિરેધાનવ્યાપારની કાવ્યમાં ચમત્કારકતા વિશેનું” એમનુ દછિ- 
બિ'દુ, લય અને નાટકના લયસ'વાદ - ત્ત7 11 - વચ્ચેના સૂક્મ ભેદની ચર્ચા - 
એમની મૌલિક વિચારણાના નિદર્શનરૂપ છે. આપણે ત્યાં સસ્કૃત કાવ્યવિચારને 
જવ'ત રાબવામાં એમને, આ રીતે, તોંધપાત્ર ફાળા રલો છે. કાવ્યમાંનુ' 
અલ'કારપ્રવર્તન, સર્જનવ્યાપારમાં આદિમતત્ત્વ, રસસિદ્ધાન્તની પ્રસ્તુતતા આદિ 
બાબતોએ તે। એમના ચિત્તમાં એટલુ” દઢ સ્થાન જમાવેલુ' છે કે એમની વિચારણુ।- 
સાં એ વાર'વાર કયારેક એતે એ જ રૂપે પણુ - આવતી રહી છે. ગાવર્ધ તરામતી 
મનનને[ધમાંની વિચારણાના એમને અત્ય'ત ગમી ગયેલા અ'શો પણુ, આ જ 
રીતે, ગોવર્ષનરાસવિષયક અન્ય લખાણે।માં સતત દેખાયા કરે છે. 


સિહ્ધાન્તચર્ચાઓમાં રાસપ્રસાદની ગઘશૈલી સામાન્યપણે પાંડિત્યપ્રચુર છે, 
એમાં પ્રવાહિતાના અ'શે। આછા છે, એથી, ગૌરીપ્રસાદ ઝાલાને ઉચિત રીતે 
લાગ્યુ" છે એમ, એમના વિવેચનની “ઘણી સામત્રો વિદ્દાનોતે ઉત્સવ જેવી પણુ 
જિજ્તાસુઓને પરાજ્તિ કરે એવી થઈ ગઈ છે.'૩ 

અલબત્ત, “કરુણુરસ'માં, વિશેષે તો પ્રાર'"ભિક ભૂમિકા રૂપ પહેલા વ્યાપ્યાન- 
સાં, પાંડિત્યભાર હળવે! થયાનુ' અને વડતવ્ય સુગમ બન્યાતુ' જણાય છે, 
પ્રત્યક્ષ વિવેચનમાં તો એમની શૈલી ઘણી પ્રવાહી બની છે. ઘણું અલ્પ હોવા 
છતાં, કૃતિવિવેચન રામપ્રસાદની વિવેચનાતુ' એક આગવુ અતે સ્પૃહણીય 
પરિમાણુ છે. 

અતુવાદ-સ'પાદત : વિવેચન ઉપરાંત અનુવાદ-સ'પાદનનાં કાર્યોમાં 
એમની વિદ્ત્તાના પરિચય થવા સાથે સાહિત્ય સાથેની ઊડી નિસ્બત અને 
નિષ્ઠાપૂર્ણ્‌ સાહિત્યસેવાવૃત્તિ પણુ દેખાય છે. “કથાશરિતા' ઉપરાંત શીખ ધર્મ- 
ગ્ર"થને1 પધાતુવાદ “સુખસની' (૧૯૨૬), નરાસિ'હરાવના “ગુજરાતી લેૅ'ગ્વેજ એન્ડ 


“મ. ૧૧] વિજચરપ્ય વેય ' [ ૪૪૧% 


લિટરૈચર“ને। અવુવાદ “ગુજરાતી ભાષા અતે સાહિત્ય' (પ્રથમ ભાગ ૧૯૩૬, 
બન્ને ૧૯૫૪), ગોવર્ધતર[સની સ્ક્રેપ ણુકસના એમના જ દોહન-સ'પાદન (૧૯૫૪- - 
૫૯)તે। અનુવાદ ગોવર્ધનરામની મનનતો[ંધ' (૧૯૬૯) તેમ જ “તરસિહરાવની 
રાજતીશી' (૧૯૫૩), ઉત્તમલાલ ત્રિવેદીની ગધ્રરિદ્ધિ (રમણુલાલ ન્નેશી સાથે, 
3૯૭૧) તથા કેટલાક અભિન'દનત્રથાનાં સ્વત'ત્ર કે અન્ય સાથે કરેલાં 
સ'પાદતો - અતે એમાંતી અભ્યાસપૂર્ણુ પ્રસ્‍્તાવનાએ - પણુ એમનો સહત્વતી 
સાહિત્યસેવા ગણાશે. 


સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ર અગેની પોતાની વિદ્દત્તાને આધુનિક સાહિત્ય અને 
તત્તવચર્યા સ'દભે" સતત પ્રયાોજતા રલા હોવાથી તેમજ સાચી કાવ્યપ્રીતિથી 
અને ઊ'ડી સમજથી સમકાલીન સાહિત્યને વિલોકવાના એમના તત્ત્વદશી' અને 
સ'નિષ્ઠ પ્રયાસોથી ૨।મપ્રેસાદ બક્ષી જૂની અને નવી બને પેઢીના સાહિત્યકારેમાં 
શ્રદ્ધેય સારસ્વત તરીકે સ્થાન પામ્યા છે, 


વિજયરાય ડલ્યાણુરાય વેધ (૧૮૯૭-૧૯૭૪) 

કચારેક કેવળ શાસ્રીય પૃથક્કરણુને લક્ષતી શ્ષ્ઠ તત્ત્વચર્યા અને ઉષ્સાશ્રત્ય 
કૃતિપરીક્ષામાં રાચતી પ'ડિતયુગીન વિવેચનાને, એક સાહિત્યધમી” પત્રકારની 
તીખી, પ્રહારાત્મક અને વેગીલી વાણીમાં પ્રતિકાર અને ગ્રતિવાદ કરીતે તથા 
એવી વિવેચતા સામે સર્જનાત્મક ગુણૂાવાળાં, રગદશી" અને સ'સ્કારમ્રાહી 
વિવેચનો લખીને આ સદીના ત્રીજા દાયકાથી વિજયરાયે આપણે ત્યાં કૌણુકરાગી 
વિવેચનપ્રણાલીને! આર'ભ કર્યો. વિશ્વનાથ ભટ્ટે “અર્વાચીન વિવેચનકલાના 
આધ દ્રણ'* તરીકે આપેલી આળખમાં જ એમના આ એતિડાસિક મણત્તને। 
સ્પછુ નિર્દેશ મળે છે; 


૧૮૪૪ની છમી એપ્રિલે ભાવનગરમાં એમતો જન્મ: પ્રાથમિક શિક્ષણુ 
ભાવનગરમાં, પછી સુ'બઈ. વિલ્સન કેલેજમાંતા અભ્યાસ દરમ્યાન જ અ'ગ્રેછ 
સાહિત્ય-વિવેચનના બહોળા વાચનથી એમની સજ્ન્તા કેળવાયેલી, અ'ગેજ- 
સ'સકૃત સાથે ૧૯૨૦માં બી.એ, થયા બાદ તરત બટ્ભાઈ ઉમરવા[ડિયાના 
“ગેતન'માં સહત'ત્રી તરીકે જ્વેડાયા, ૧૯૨૨થી બે વરસ સુનશીના “ગ્રજરાત'માં 
વ્યવસ્થાપક અને સહત'ત્ી રલ્રા. ૧૯૨૪થી એમણે સ્વત"ત્રમણે “કૌમુદી' તૈમાસ્િક 
શરૂ કયુ” (૧૯૩૦થી એ માસિટ બનેલુ). ૧૯૩૫માં “કૌમૃદી'ની ભસ્મમાંધી 
એના નવા અવતાર સમા “સાતસી'નુ' પ્રાગટય યયુ''પ વચ્ચે, ૧૯૩૪-૧૯૪૯ 
દરમ્યાન સુરતની એમ.ટી.,ખી. કોલેજમાં અપ્યાપક તરીકે રહા પણુ લગભગ 


ટ 
૨ ટિ 


૪૪૨] ગુજરાતી સપણહિત્યનો ઇતિહાસ [ચ'* ૪ 


જીવનભર તો એ પત્રકાર જ રલ. “માનસી ૧૯૬૦ સુધી યાલુ રહ્યુ. એ પછી 
એમણે થોડોક સમય (૧૯૬૨-૬૩ના અરસામાં) “રાહિણી' નાસની સ'સ્કારપત્રિકા 
પણુ ચલાવેલી, છઠ્ઠા દાયકા પછી એમની લેખનપ્રશૃત્તિ ઘણી મદ પડી ગઈ 
હતી, છેલ્લાં કેટલાંક વર્ષ ભાવનગરમાં એમણે પૂણુ નિદૃત્ત જવન ગાળ્યુ'. 
૧૯૭૪ની ૧૯મી એપ્રિલે એમતુ' અવસાન થયુ. 


પત્તકારત્વ 

પત્રકારત્વ વિજયરાયની સાહિત્યિક કારકિદી'તુ' પ્રમુખ અ'ગ છે, વિવેચનને 
સર્જનલક્ષી બનાવવા પાછળ રહેલી વિલક્ષણુ પણુ નિર્ભેળ સાહિત્યસેવાવૃત્તિ, એક 
નવીન આખોહવા સર્જવાની ખ્વાહેશ તેમ જ 'જૂના સામે બડ અને નવાની 
નેફી' પોકારવાને યુયુત્સાપૂર્ણ અભિનિવેશ વિજ્યરાયતે શરૂઆતથી જ પત્રકારત્વ 
તરફ ખે'ચે છે અને એ એમની શક્તિઓનુ' યોગ્ય માષ્યમ બની રહે છે, સમકાલીન 
સાહિત્યિક ઘટતાએ, સાહિત્યવિવેચનની ચર્ચાએ અતે ઊહાપાહો, સર્જ કોના 
અ'ગત પરિચયો, “પાંચસોએક શખ્દોમાં' “હનનરેક શખ્દોમાં' શીર્ષ કોથી થતાં 
વિશિણ રીતિનાં અવલોકનો - એવી વૈવિધ્યપૂર્ણ અને નવીન સામગ્રીથી એમનાં 
સાસયિકોએ તત્કાલીન સાહિત્યિક વાતાવરણુને જીવ'ત અને સ્કૃ્તિભર્જુ” રાખેલું. 
એમની સર્જન-વિવેચનપ્રવૃત્તિ માટે સૌથા મૂલ્યવાન બતેલા અને ચેતનવ'ત 
રહેલા પહેલા ખે-અઢી દાયકા દરમ્યાન એમનુ પત્રકારકાર્ય પણુ એટલું જ 
પ્રભાવક નીવડેલું છે, સાહિત્યનાં સ્થગિત મૂલ્યો સામે બ'ડ પોકારતી, ઉત્સાહી અને 
તેજસ્વી કલમોને “કોમુદી' અને “માનસી'માં એમણું અવકાશ કરી આપ્યો. પોતે 
પણુ સતત લખતા રહીને આવાં વાદ-યુહ્ોને પ્રેરકબળ પૂ રુ' પાડેલં, પ્રભાવવાદી 
વિવેચનાને પણુ એમનાં સામવિકોએ પોષી અને સ'વધી”, 

ત'ત્રી તરીકે વિજયરાય નવીન વલણુાના જેવા ઉત્સાહી ઉપાસક હતા એવા 
જ સ'પાદનની ચોકસાઈવાળા, સ”નિષ્ઠે અને મૂલ્યવત્તાના આગ્રહી હતા, એટલે 
સાહિત્યિઢ પત્રકારત્વનાં ઊંચાં ધોરણ્‌ાણ પણુ એમણે સ્થાપી આપ્યાં. આપણે 
ત્યાંનાં સાહિત્યિક સામયિકોના ઇતિહાસમાં “કૌસુદી' અતે “માનસી'નુ' સ્થાન 
નિઃશ'કપણે ઘણુ ઊ'ચુ' અતે ગૌરવપૂર્ણ ગણાશે. 

પત્રકારત્વે વિજયરાયના વિવેચનતકાર્ય તે એક ગતિ આપી, એમનાં કેટલાંક 
સ્વપ્તે પણુ એમાં કઈક અ'શે સાકાર થયેલાં છે. વિવેચક -ઉપરાંત નિબ ધકાર 
તરીકેના એમના વિકાસમાં પણુ પત્રકારત્વનો હિસ્સે! છે. ૫ર'તુ, અ પત્રકારત્વે 
જ એમની ઘણી શક્તિઓને કઈક અ'શે સીમિત પણુ કરી દીધી છે, નવીનતાને 
આરાધતી, ઝમકદાર, અને ચાપલ્યતા અ"શોવાળી રૈલીએ એયતાં કેટલાંક લખાણાને 


ન 


પ્,૧૧] વિજયરાય વૈદ્ય [ ૪૪૩, 


સપાટી ૫ર ફેલાઈ જતી ચમકવાળાં બનાવી દીધાં, જે હવે સમય જતાં નિસ્તેજ 
અને ફ્ક્કાં પણુ લાગે છે, એમનામાંના ગ'ભીર અભ્યાસી પણુ આ કારણે 
કચારેક પશ્ચાદૂભૂમાં ધકેલાઈ જતો. જણાય છે. અન'તરાય રાવળ કહે છે એમ, 
કચારેઠ તો એમની વિવેચનસાધના શૈલીસાધના કે રીતિસાધના પણુ બતી ગઈ 
છે.૬ પરતુ આવી શૈલીપરકતાને તથા તત્કાલીતતા અતે પ્રાસ'ગિકતાના અ'શેને 
બાદ કરતાં સ્થાયી મૂલ્ય ધરાવતુ' લેખનકાર્ય પણુ પત્રકારત્વને અતુષગે 
એમણે કર્યું” છે ખરું. ઉપરાંત તત્કાલીન સાહિત્યિક સ્થિતિને એક વળાંક આપી, 
એમાં નવું સ'ચલન પ્રવર્તાવતી રેખા એમણુ આંછી આપી છે એતુ' એતિહાસિક 
મૂલ્ય પણુ અગત્યનુ' લેખાશે, 
વિવેચત 

રમણુભાઈ નીલક'કે આપેલા સાહિલ પરિષદના અધ્યક્ષીય પ્રવચનની, (િજ્ય- 
રાયે ૧૯૨૦માં કારકિર્ટીઃઈના આર'ભે જ કરેલી વિસ્તૃત કડક સમીક્ષામાં એક વિવેચક 
તરીકેના એમતે। લાક્ષણિક પરિચય મળી ન્નય છે. કડક અભિમ્રાયોમાં દેખાતાં 
આક્રમકતા અતે અભિનિવેશ, ઢટાક્ષતા અ'શોવાળી પણુ અસ'દિગ્ધ ભાષામાં 
કરેલા મુદ્દાસર વિશ્લેષણુમાં વરતાતાં ચોકસાઈ અને નિર્ભી"કતા, વિવેચનને એક 
કલાફૃતિને ધોરણે તપાસી એતી મર્યાદાઓ દેખાડવામાં જણાઈઈ આવતી વિવેચન 
પાસેથી એમની વિલક્ષણુ અપેક્ષા તથા અન્ય પ્રરૃત્તિ।ના અવકાશેો વચ્ચે થતી 
સાહિત્યસેવાતી ઊણુપોા અને ક્યાશે। બતાવી આપવામાં પ્રગટ થતો સાહિત્યતી 
એકાનિષ્ઠ ઉપાસનાનો એમનો આગ્રહ - વિજયરાયના વિવેચનની દિશાનુ' સપણ 
ઇંગિત કરૈ છે. પછી તો ખે-અઢી દાયકા સુધી આવા જ લાક્ષણણિક સિત્નજ 
(ગળઇના ફેલસ્વરૂપ વેધક અને માર્મિક દણ્ટવાળાં વિવેચનો એકધારી રીતે 
એમની પાસેથી મળતાં રહે છે, 

તત્ત્તવિચાર અને ચ'થસશીક્ષા : “સાહિત્યદર્શન' (૧૯૩૫) તથા “જૂઈ 
અતે કેતકી? (૧૯૩૯) એમના વિવેચનકાયના સૌથી વધુ તૉંધપાત્ર સમયગાળાના 
વિવેચનસ'ગ્રહો છે. પહેલામાં સુખ્યત્વે સાસ્પ્રત સાહિત્યિક પશ્ચોની ચર્ચા અને 
તત્તવવિચાર છે, બીજમાં એમની કટ્ટ-તિક્ત અતે રસલક્ષી, અભ્યાસપૂર્ણ ગ્ર'થ- 
સમીક્ષાઓ છે. 

આ બધામાં વિજ્યરાયની વિવેચનપદ્દતિ તરત પ્યાન ખે'ચે છે, સા હિત્ય- 
પ્રવાહનુ' રસદશી' અને ચિત્રાત્મક નિરૂપણુ કરી એને। જીવ'ત પરિચય એ ટરાવતા 
હેય છે, પ્રવર્તમાન સાહિત્યિક પ્રશ્વોની એમની ચર્ચા ઉત્કટ અને જલદ વિરેષ. 
હોય છે. પૂર્વપક્ષ પર્‌ એ ય્ટાક્ષ-વિને૬સિશ્રિત આક્રમણુ ઢરૅ છે પણુ પછી. 


૪૪૪] ઝુજરાતી સાહિત્યનેદ ઈતિહાસ ચ. ૪ 


પોતાના મતના સમર્થનમાં કરેલી દલીલેોમાં એમતી અભ્યાસશીલતાની તથા 
તીદ્દણુ છુદ્ધિશક્તિની છાપ ઊપસે છે, પડિતયુગીન વિવેચના અતે એનાં 
સાહિત્યવલણો અ'ગેના લેખોમાં આની પ્રતીતિ થાય છે. તત્તચર્ચાના એમના 
થોડાક લેખા પ્રમાણુભૂત વિચારણા, સુદ્દાસરની ચર્ચા અને માર્મિક નિરીક્ષણેાનુ 
ૂલ્ય ધરાવે છે. “વાડ્મયવિચાર', “સાહિત્ય' જેવા લેખોામાંની તર્કબહ્ઠ અને પૃથક્ક- 
રણાત્મક ચર્ચા અને “કલાવિવેચનની ગૂ'ચ'માં કલા અને નીતિના પ્રશ્નની અર્ઢ 
પદ્ધતિએ કરેલી, અન્વેષણુમૂલલ વિચારણા ખુબ સત્તશાળી છે. 


વિજ્યરાયની ગ્ર'થસમીક્ષાએ એમની વિવેચનશક્તિઓઆને। એક મહત્ત્વનો, 
લાક્ષણિક અશ છે, સક્ષિપ્ત ત્ર"થાવલોકને માં તે કૃતિનો રસલક્ષી અને સર્સદ્શી' 
પરિચય આપે છે તે એમની દીર્ધ, સમીક્ષાએ અભ્યાસપૂર્ણ અતે સમગ્રદશી 
હોય છે, પાશ્ચાત્ય અને ગુજરાતી સાહિત્યપર'પરાની ઉત્તમ કૃતિઓના સ'દર્ભે 
વિવેચ્ય કૃતિના સ્વરૂપ(ઠઠુવપત૦)તી લાક્ષણિક્તાએ ચચી* એવુ મૂલ્યાંકન તે 
કરી આપતા હોય છે, કૃતિના વિશેષો દર્શાવી આપવામાં કે એના દોષોને બરાબર 
ધારદાર રીતે ચી'ધી આપવામાં એ ખૂખ કશાગ્રદણ્િ જણાય છે. “ઊગતી જુવાની, 
“સાહિત્યમ'થન', “કાકાની શશી' ધૂમકેતુની વાર્તાઓ આદિની સીન દીધ 
સમીક્ષાએ આના ઉત્તમ ઉદ્દાહરણુ રૂપ છે, 


વિવેચન પરત્વેનો સર્જનાત્મક દૃણ્િકાણુ વિજયરાયનાં વિવેચનોની એક 
મહત્ત્વની વિશેષતા છે. આ દષ્ટિકોણુનાં મૂળ તો, અભ્યાસકાળમાં આર્થર ડવીલર- 
ફુચની વિવેચનરીતિ તરફ જગેલા એમના આકર્ષણુમાં પડેલાં છે. “સાહિત્યનું” 
વિવેચન સાહિત્ય જેવું સર્જનલક્ષી હોય તો જ દ્તન્નિત્તમ જાતિનું ગણાય'* 
એવે। ખ્યાલ ત્યારે જ બ'ધાયેલો - જે પછી એમના વિવેચનવિચારમાં ઉત્તરોત્તર 
સ્પષ્ટ થતો અને એમની સમીક્ષાઓમાં. ચરિતાર્થ થતો ગચે!. 


સહદયતાથી કૃતિના પ્રભાવને ઝીલી, રસળતી અને કલ્પનામ'ડિત શેલીમાં 
એને અ"કિતિ કરી આપવાનુ એ સ્વીકારે છે. એથી એમનાં વિવેચનતે।માં વૈયક્તિક 
'ઉષ્માના અને આત્મલક્ષી રાગીયતાના અ'શો ઘણા જેવા મળે છે. વાચકને 
આથી કૃતિતુ' મર્સદર્શન તો મળે જ છે પણુ એ ઉપરાંત વિવેચકની રસલક્ષી 
વિવેચનરીતિ પણુ એવુ ધ્યાન ખે'ચે છે- વિજયરાયનાં વિવેચતો આવે! એક 
વિલક્ષણુ અનુભવ કરાવે છે. સાહિત્યના પ્રવાહદર્શનમાં કે સૈદ્ધાન્તિક ચર્ચાઓમાં 
પણુ એમની શૈલીનું' રપ લગભગ આવુ જ રહે છે. 

પર'તુ એથી એમનાં વિવેચનો વાયવ્ય બની જય છે એમ નથી, કારણુ. 
ઝુ એમાં બૌદ્ધિકતાનો પરિહાર કે અભ્યાસશીલતાને! અભાવ નથી. ન્હાનાલાલની 


સ. ૧૧] વિજયરપ્ય વૈધ [ ૪૪૫ઃ 


વિવેચનપદ્દતિતી ટીકા કરતાં એમણ વિવેચકમાં કલ્પના ઉપરાંત સૃક્મ પૃથક્કરણુ 
કરનારી છુદ્ધિશક્તીતી આવશ્યકતા પ્રમાણી જ છે; 


એમનાં વિવેચનેોમાં પ્રયોગલક્ષી વલણુ પણુ દેખાય છે. કેટલાક પ્રચે.ગે 
પત્રકારત્વપ્રેરિત પણુ હશે પણુ એમાંથી નીવડી આવેલામાં વિજયરાયની વિવેચના- 
ના લાંબા ફૂલકનો લથા એમતી વિવેચનપ્રનૃત્તિનાં વિવિધ પરિમાણ્‌ને। સરસ 
પરિચય મળી રહે છે. રસલક્ષી નિબ'ધિકાઓ જેવાં સિતાક્ષરી અવલેકને, 
આક્રમક પણુ તત્તાત્રહી ઊહાપોહ, સાહિતીને સધન રીતે સમાવતાં છતાં આસ્વાદ- 
દશી* રહેતાં કૃતિ-કર્તા કે સાહિત્યપ્રવાહ અ'ગેનાં લખાણે।, તલસ્પશી* સાહિત્યતત્ત્વ- 
ચર્ચાઓ, વ્યવસ્થિત અને અ"કોડાબહ્ર ચાલતી 'ેટલીક અધ્યયનમૂલક વિચારણાઓ 
-ઝએ બધામાં એમતી સજ્જ્તાનો અને એમની રસિક વિઠ્ત્તાને વિવિધરૂપે' 
આવિષ્કાર થયેલ છે. 

સાહિત્યનો ઇતિહાસ : સુનશીએ ઉવિજયરાયની “2 ઇ1તદ 5૬)15દ 
ક્રાર્ત ૨-૦૪ ૯-પાં વ્યતત“ તરીકે આપેલી આળખ તેમના “ગુજરાતી. 
સાહિત્યની રૂપરૅેખા'(૧૯૪૩)તી બાખતમાં સૌથી વધુ સાચી છે. સાહિત્યના. 
સળ'ગ ઉઇતિહાસો આપવાના 'કેટલાક ગાંધીયુગીન વિવેચકરોના મહત્તના પ્રયાસોમાં 
વિજયરાયનો આ ગ્ર'થ ઇતિહાસલેખનની અર્ઢ પદ્દતિ અને એમની વિલક્ષણુ- 
ગદયરેલીથી જુદો તરી આવે છે. હેમચદ્રથી આર'ભી અ સદીના લગભગ ત્રીજા. 
દાયકા સુધીના સાહિત્યપ્રવાહતો, સુખ્ય કર્તાએ અતે એમની મહત્ત્વની કૃતિઓને 
"દરમાં રાખીને એમણે સરસ આલેખ આપ્યો છે. પત્રકારી આઢર્ષ ક્તાવાળાં પણુ 
સામાન્ય રીતે સર્મ દશી* નીવડતાં પ્રકરણુશીર્ષ કો, કવિના જમાનાના સાંસ્કૃતિક 
પરિવેશનુ” મિતાક્ષરી અને ચિત્રાત્મક વર્ણન, કર્તાના વ્યક્તિત્વની અતે એની 
સજકપ્રતિભાની લાક્ષણિકતાઓઆતે। કલ્પનામ'ડિત પરિચય, ફાતિતુ' લાઘવપૂણુ, 
સચોટ રસદર્શન - એની આગવી ખાસિયતો છે. માણેલા સાહિત્યાન'દને વર્ણુવવા-- 
તા એમતો આશય રહ્યો છે અતે એથી એમની ગતિ શુષ્ક પ્તિહાસલેખનને 
બદ્દે રસાવહ પદ્ધતિએ સાહિત્યપર'પરાનુ* મૂલ્યૉઢન કરવાની દિશામાં રહી છે. 


આવી પદ્દતિ છતાં એમાં માહિતીની ઊણુપ પણુ ખાસ વર્તાતી નથી. 
મૂળ સળ'ગ લખાણુમાં સમાવિષ્ટ ન થયેલી માહિતી એમણુ પરિરિષ્ટા દ્દારા 
મૂછી છે. સાહિત્યસ્વર્પાની વિરોષતાઓ નેંધતાં, કર્તા અને કૂતિની કેટલીક વિગતો- 
તે એકસાથે તારવી આપતાં, મહત્તની સાલવારી નિર્દેશતાં આવાં પરિશિષ્ટામાં 
સાહિતી એક સ્થાને સ'કાલિત થઈને પણુ ચળે છે. 

પાતાના વક્તવ્યમાં, સજકો અતે કૂતિઓ વિશેનાં અભ્યાસી ૧વિદ્દાનોનાં. 


૪૪૬3 ગુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ [ ચં”. ૪: 


અવતરણે ગૂ'થતા જઈને તેમ જ વિગતપૂર્ણ ટિપ્પણાને। મોટા પ્રમાણુમાં ઉપયોગ” 
કરીને એમણે પોતાની સજ્જતા અતે જણુકારીનો પણુ ખૂબ લાક્ષણિંક વિનિ- 
ચોગ કર્યો છે. એમની પ્રાતિભાવાત્મક લેખનશૈલીમાંથી કેટલાંક ' સાર્સિ ક નિરીક્ષણ 
પણુ સાંપડે છે. આમ, વિજયરાયના આ પ્તિહાસમાં, જય'ત કોઠારી કહે છે 
એવુ' “અભિપ્રાયો અને મૂલ્યાંકનોતું સમૃદ્ધ સ'ક્લન'* આપણુને અવશ્ય પ્રાપ્ત થાય છે. 


જેકે, [વિજયરાયની નિરૂપણુપદ્ધતિની કેટલીક સર્યાદાઓને કારણે પુસ્તકનુ” 
આલેખન એકસરખી સ'ઘટનાવાળુ' રહ્યુ" નથી, પ્રકરણુના એક અ*શમાં એમનો 
આસ્તવાદમૂલંક પ્રતિભાવ હોય છે તે! ખીજ અ'શમાં માહિતીને એકસાથે ખડકી 
“દતુ' શુષ્ક વિગેતવર્ણ્‌ન પણુ હોય છે. શૈલીપ્રવાહ પણુ આથી અવરુદ્દ થતો 
લાગે, લખાણને કદપનાત્મક કરવાના મોહને લીધે અતે કયારેક નવીનતાના લેભે 
તેમાં કિલષ્ટતા, સ'દિગ્ધત!- અતે અપ્રસ્તુતતા જેવી સર્યાદાઓ પણુ પ્રવેશી છે. 
મષ્યકાલીન સાહિત્ય વિશેનૃ' લખાણુ કઈક જલદો પતાવી દોધેલુ”, અપર્યાપ્ત 
'લાગે છે તો સુધારક યુગ વિશેનું” લખાણુ ફ'ઈક વધુ વિગતપૂર્ણ લાગે છે, આથી, 
સામગ્રીની દષ્ટિએ ઇતિહાસલેખનની યોજના અસ'તુલિત રહી ગઈ હોવાની 
પૂણુ એક છાપ પડે છે, 

વીસેક વર્ષ પછી એમણે આ ઇતિહાસ પર ફરીથી કામ આર ભ્યુ" અને 
એને સુધારી-વિસ્તારીને ત્રણુ ભાગોમાં પ્રકાશિત કર્યો, પ'ડિતયુગ સુધીના પ્રતિ- 
'હાસને જ એમાં તે આવરી શકયા છે, એ પછીના સમય વિશે ખીજ ખે ભાગ 
તૈયાર કરવાની એમની યોજના હતી પણુ એ કામ તે પૂરું કરી શકયા નહી'. 
“આ સ'વધિ'ત ઇતિહાસમાં પણુ નિરૃ્પણુની કેટલીક સુશ્કેલીએ રહી ગઈ છે પણુ 
સામમ્રીની દષ્ટિએ એ કકે વધુ વ્યવસ્થિત કરી શકાયો છે. વિજયરાયની 
વિલક્ષણુતાઆનુ” પ્રતિનિધિત્ત કરતો, અને. એમની વિવેચનાત્મક શક્તિઓને પૂરા 
હિસાબ આપતો આ ગ્ર'થ એમની સમગ્ર સાહિત્યસેવામાં સૌથી વધુ મહત્ત્વનુ” 
સ્થાન પામે એવે છે. 

અન્યઃ આ ઉપરાંત “ન્હાનાલાલ કવિતી જીવનદષ્ટિ(૧૯૫૭)માં 
-ન્હાનાલાલના સર્જનને પ્રેરક-પ્રભાવક નીવડેલાં પરિબળાની માહિતીપૂર્ણ્‌ ચર્ચા 
અને એ સ'દર્ભુ થયેલુ” ન્હાનાલાલનુ' મૂલ્યાંકન છે તે! “ગત શતકતુ” સાહિત્ય' 
(૧૯૫૯) યુગના પ્રવાહોની એમની ઝીણી જણુકારીને। પરિચય કરાવે છે - ૧૯મી 
સદીનો ઉત્તરાર્ધ આમેય એમના. રસને! વિષ્ય રલો છે, જેકે, સાસત્રીના 
-સમતોલ નિરૂપણુની સુશ્કેલી આ પુસ્તકમાં પણુ વરતાય * છે. 

'સ'શાધનાત્મક કહી શકાય એવાં લખાણોના ખે સ'ત્રહો પૈકી “લીલાં સૂકાં 


સા. ૧૧] વિજયરાય વધે [ ૪૪૭ 


પાન*૧૯૪૨)માં નર્મદના “ડાંડિયો'ના મળી શકયા એટલા અ'કાની નોંધપાત્ર 
અને મૂલ્યવાન સામત્રીને ખૂબ ચોકસાઈપૂર્વક અતે વ્યવસ્થિત રીતે તારવીને 
એવુ" એમની લાક્ષણિક રૌલીમાં સરસ નિરૂપણુ કર્યુ” છે. હકીકતોને વિકૃત કર્યા 
વિના નવીન નણુકારીને વધુ રસપ્રદ કરીને એમણે આપી છે તે એની પશ્ચાદ્ભૂમાં 
નમ્*દના વ્યક્તિત્વને પણુ એમણું ઉપસાવી આપ્યુ" છે, ૫પર*તુ “પારશના સ્પર્શે 
(૧૯૬૩)માંના એક દીર્ધ લેખ “વશિષ્ઠગાથા'માં, પુરાણા।માંની વશિષ્ઠેકથાતે। 
અભ્યાસ કરીને એમણે આલેખેલુ' વશિષ્ઠનું' સ'શેોધનમૂલક ચર્ત્રિ, કલ્પનાત્મક 
અ'શેાની ભેળસેળથી, પ્રમાણભૂત રહી શકયુ' નથી, આ પુસ્તકમાંનાં અન્ય લખાણૂ 
પણુ, આસ્વાઘતાનાં અ*શે। ધરાવતાં હોવા છતાં, ઇતિહાસનાં તથ્યોને શૈલીવેડાથી 
ધૂ'ધળાં ખનાવતી મર્યાદાવાળાં છે. 


“નીલમ અતે પો।ખરાજ' (૧૯૬૨) તથા “માણેક અને અકીક' (૧૯૬૭) 
એ ખે પ્રછીર્ણ લેખસ'મ્રહોમાં સાહિત્યવિયારણા। અને ત્ર'થસમીક્ષાના પણુ કેટલાક 
લેખા છે. આ ળ'નતે પુસ્તક્રોમાં એમણું કેટલાક સજ કો સાથેનાં પોતાનાં સ“સ્મરણે। 
અને એમનાં વ્યક્તિચિત્રાો આલેખ્યાં છે. એમાં વિજયરાયની ગઘશૈલીને 
પ્રસન્‍્નકર પરિચય મળે છે. 


સરજ્તાત્સક ગદ્ય 

નિખ'ધઃ વિજયરાયના “લાક્ષણિક ગઘવિલાસ'તે નિબ'ધિકા, પ્રવાસ, 
ચરિત્ર, આત્મકથા જેવાં સ્વરૂપોમાં વિશેષ અવકાશ મળ્યો છે. વિવેચન પછી 
સૌથી વધુ પ્રમાણુમાં એમણે ખેડેલો! પ્રકાર અગ'ભીર િબ'ધોને। છે. “પ્રભાતના 
રગ' (૧૯૨૭), નાજુક સવારી' (૧૯૩૮), “ઊડતાં પાન' (૧૯૪૫) અને “દરિયાવ- 
ની મીઠી લહર' (૧૯૬૫) એમણુ “વિતોદકાન્ત' ઉપનામથી લખેલી કટાક્ષપ્રધાન 
અતે આત્મલક્ષી નિબ'ધિકાઓના સ'મ્રહો છે. ગ'ભીર વિષયનું વિનેદપૂર્ણ અને 
રસળતી શૈલીમાં કરેલુ' લહેરાતું" નિરૂ્પણુ તથા પત્રકાર, અધ્યાપક તરીકેના પોતાના 
જવન-પ્રસંગો અને અગુલવોાનતી 1વિલક્ષણુતાનું' હાસ્ય-કેટાક્ષમષષ આલેખન એની 
વિશેષતા છે. નિખાલસતા અતે માર્સિકતા એમાં આસ્વાદ્ય બને છે છતાં કયારેક 
ગાંભીર્યનો ભાર નિબ'ધોને પૂરા નિર્બ'ધ થતાં અટકાવે છે, હાસ્ય કચાંઢ તાણી- 
તૂસીતે ઊભુ' કરેલુ* લાગે છે અને એમાંનું' શૈલીવેશ્ચિક્ય પણુ ઠયારૅક નડતરરૂપ 
ખતે છે. આ નિબ'ધ-સ'ગ્રહામાં એમણું અગ્રે પ્રકારના સ'વાદદો અને કેટલીક 
વાર્તાઓ પણુ (વિશેષે “પ્રભાતના ર'ગ'માં) સામેલ કરેલાં છે પણુ એમાં રેલીની 
વિલક્ષણુતા સિવાય, સ્વરૂપ દષ્ટિએ તો ખાસ કશું પ્યાનપાત્ર બનતુ' નથી. આ 
ખૂધુ*- પત્રકારત્વની ઉપતીપજ જેવુ” વિશેષ છે, 


૪૪૮] ગુજરાતી સરપહેત્યનેદ ઇતિહાસ [ચ"૪ 


પ્રવાસ : “ખુશ્ફી અતે તરી' (૧૯૩૩) કરાંચી અને રગૂનના એમના 
પ્રવાસતુ' પુસ્તક છે. સામાન્ય પ્રસંગ કે પરિસ્થિતિ માંથી પણુ કોઈ રસપ્રદ અ'શ 
ખાળી કાઢી એનુ નર્સ-મર્મયુક્ત આલેખન એની વિશેષતા છે. મહદ્‌ અ રે 
આત્સલક્ષી નિરૂપણુ કરતા" આ પુસ્તકમાં સ્થળસૌ'દર્યતે કોઈ વિશેષ ઝિલાચો 
નથી - કદાચ એવી શકયતા પણુ નહીંવત્‌ હતી પરતુ પ્રજનની ખાસિયતોને 
કયાંક કયાંક એમણું નિરૂપી છે, લેખક જ્યાં માહિતી આપવા ગયા છે યાં લખાવટ 
ફ'ઈક શુષ્ક ખની છે એ સિવાય રજૂઆત રુચિર અને હાસ્યવિનેદયુક્ત રહી છે. 

ચશ્ત્રિ અતે આત્સક્રથા : ચરિત્ર અતે આત્મકથતનાં પુસ્તકો વિજય- 
રાયની વિલક્ષણુ પ્રચોગદૃત્તિના નમૂના ૨૫ છે, “શુક્તારક' (૧૯૪૪)સાં એસણે 
નવલરામના ચરિત્રને સળ ગસૂત્ર આલેખવાને બદલે એમના વિભિન્ન જીવન પ્રસ'ગો- 
નાં અલગ અલગ ચિત્રો ઉપસાવ્યાં છે. શૃત્તાંતકથન, સ'વાદ, ડાયરી, પત્ર 
દશ્યાલેખન એમ વિવિધ પ્રકારની નિરૂપણુપદ્દતિનો ઉપયોગ કરીને તથા કલ્પનાના 
અ'શેો, એમાં ઉમેરીને આ ચરિત્રને એમણે સર્જનાત્મક અને રસપ્રદ વાર્તા જેવુ” 
ખનાવવા તાકંયુ' છે. પણુ આથી ચરિત્રમ્ર'થ તરીકે એને! કોઈ મૂલ્યવાન વિશેષ 
ઊભે થતો! નથી - પ્રયોગશીલતાનુ કે શૈલીપરક નિરૂપણુતુ' કશું ઔચિત્ય પણુ 
પ્રતીત થતુ નથી, પાછળથી એમણે લખેલા ગગા ઓઝાના જીવનચરિત્ર “સૌરાષ્ટ્ર- 
ને] મ'ત્રીશ્વર' (૧૯૫૯)માં, ભાવનગરના સાંસ્કૃતિક પરિવેશના સ'દભેજ ચરિત્રિ- 
નાયકના વ્ષક્તિત્વનુ' એમણે કરેલું" આલેખન, એને “શુક્તારક'ની તુલનાએ વધુ 
સારુ" ઠેરવે છે. 

શિવન'દન કાશ્યપ નામની કોઈ વ્યક્તિએ સ'પાદ્તિ કરી હોય એવી શૈલીમાં 
લખાયેલી “વિનાયકની આત્મકથા' (૧૯૭૦)માં પણુ સ'પાદકતુ' જૃત્તાન્તકથન, 
સ'પાદક એલે ચસત્રિનાયક (વિજયરાય) વચ્ચેના વાર્તાલાપો-સ વાદો તયા એમનું” 
પાતાનુ આત્મકથન - એવી નિશ્ષણુપદતિની અજસોયશ કરવામાં આવી છે. આથી 
“આ આત્મકથામાં સશ્લિષ્ટતા કે સુસ'કલિતતા રહ્યાં નથી. કેચોરેક કૉલકમ વિન 
જ જીવનપ્રસ'ગો અતે દશ્યો આલેખાય છે તે! કયાંક વિગતો વચ્ચેના ત'તુઓ 
મળતા નથી, ૫૨'તુ તૂટક-છૂટક રીતેય આત્સકથામાંથી વિજયરાયના પત્રકારજીવન- 
તે] જે રસપ્રદ અને સમૃહ્દ ઈતિહાસ મળે છે એ એવું સબળ પાસુ છે. 


સાક્ષરી પત્રકારત્વના ભેખધારી તરીકેનાં એસનાં સ્વપ્ને, સ'કલ્પો, મથામણે। 
અને સ'ધર્ષોનો જે તાદશ ચિતાર એમણે આપ્યો છે એમાંથી, પોતાના આ જીવન- 
કા સાટે સતત ઝઝૂમેલા પણુ કદી હારી ન બેઠેલા એક ચોદ્ધાનુ' | વ્યક્તિત્વ 
ઊપસે છે, બાળપણુ અને વિઘ્યાભ્યાસના કેટલાક "પ્રસગોતાં દસ્યોને બાદ કરતાં 


ઝા. ૧૧] વિજયરાચ વૈધ . [ ૪૪૯ 


આખીય આત્મકથા એમના પત્રકારજીવન પર જ "ેન્દ્રિત રહી છે એ બહુ વિલક્ષણ, 
હતાં વિજ્યરાયના જીવનસ"દભે” સ્વાભાવિક પણુ છે, 
અન્ય 

સાહિત્યની એકનિષ્ઠ ઉપાસના કરવાની ભાવનાથા પ્રેરાઈ વિજયરાયે “કૌસુદી”- 
કાળમાં “કૌસ્ુદી સેવકગણુ'ની યે।જના કરૅલી. વિવિધ દ્યેત્રે સાહિત્યપ્રવ ત્તિને પ્રસાર- 
વાની આ યોજના સ'દર્ભે સાહિત્યના ખૃહદૂ વિશ્વક્રાશનો પણુ વિગતવાર આલેખ 
એમણે આપેલે।. નિશૃત્ત થયા પછી, એમના આ મહત્વાકાંક્ષો સ'કદ્પને કઈક 
આટાર આપવાને પ્રયાસ એમણે “સાહિત્યાપ્રિયતો સાથી-૧' (૧૯૬૭) રૂપે કરી 
જયે! છે. કેટલીક ભારતીય અતે વિદેશી ભાઘાઓ, કેટલાક સજક, દેશવિદેશનાં 
*ટટલાંક સાહિત્યસ્વરૂપે1 ઉપરાંત સ“સ્કૃતિ, ધર્મ આદિના “કેટલાક ઘટકો વિશેનાં, 
મોરે ભાગે પોતાનાં અને કેટલાંક બીન્નનાં લખાણોના આ સ'ચય પાછળ, સાહિત્ય- 
ર્સિકતે મદદરૂપ બતે એવો સ“દર્ભત્રથ આપવાનો એમતેા આશય છે. પરતુ 
એમાં લખાણુાની પસ'દગીમાં કોઈ એકવાકયતા જળવાઈ નથી, કયાંક એમણે. 
આડેધડ ઉતારા આપ્યા છે, સ'પાદનનુ' પણુ કોઈ ચોક્કસ ધેોરણુ સ્વીકારાયુ 
નથી એ કારણે આખુ ઠામ ઘણુ" નબળુ' રહી ગયુ છે - સ'દર્ભ કોશ તરીકે એનુ” 
“કાઈ મૂલ્ય સ્થાપિત કરી શકાયુ* નથી. 

આ ઉપરાંત ગ'ભીર નિબ'ધ, ઇતિહાસ, અનુવાદ વગેરૅનાં પણુ કેટલાંક 
પુસ્તકો એમણું આપ્યાં છે, “ પહેલુ પાતુ''(૧૯૭૬)માં ધર્મ અતે ચિ'તન 
વિશેના નિબ'ધો છે, “જ્યસા હિત્ય' નામે એમણે પ્રગટ કરૅલી ત્રણુ નાની પુસ્તિકા- 
ઓ(૧૯૭૦-૭૧)માં, એમણુ જ “સ'કીણિકા' તરીકે આળખાવેલાં લલિત- 
લલિતેતર પ્રથીરણ લખાણે છે. “અર્વાચીન ગુજરાતનુ' સાંસ્કૃતિક દિગ્દર્શન' (૧૯૭૫) 
એ મરણોત્તર પ્રકાશનમાં સમાજ, ધર્સ, સાહિત્ય, શિક્ષણુ દિ ક્ષેત્રાસાંની ગુજરાતની 
ગતિવિધિનેો ચિત્રાત્મક ઈતિહાસ છે, “એક કાંતિકારતી આત્મકથા-૧, ૨' (૧૯૩૨ 
અને '૩૩), “દષ્રિપરિવર્તન' (૧૯૩૪) અને “તિમિંગલ' (ભદ્રમુખ વૈધ સાથે- 
૧૪૯૬૨) -- ચરિત્ર, નવલકથા આદિના અતુવાદેો છે. “મતપસ'દ તિબ'ધે! (૧૯૭૦) 
વગેરે કેટલાંક સ'પાદનો પણુ એમણુ આપ્યાં છે. 

આ બધાંમાં વિજયરાયની વ્યાપક રૃચિતો, એમના સતત ઉત્સાહભર્યા 
પરિશ્રમતે। પરિચય થાય છે, પણુ વિજયરાયતુ' યશે!દાયી કામ તે! એમની કાર- 
કિદી'ના પહેલા ત્રણેક દાયકાતુ' ગણાય# એ પછી વિવેચન, નિબ'ધ અને 
અન્ય સ્વરૂપે।માં કરેલુ' એમનુ કામ ગુણુવત્તાની દષ્ટિએ ઊતરતું રહુ” છે, એમની 

ગુ, સા, રછ 


૪૫૦] ગુજરપ્તી સાહિત્યનેપ ઇતિહાસ [ગચ ૪ 


તેજસ્વી શૈલી પછી ઝાંખી પડી છે, લખાવટમાં પીઢતા આવવાને બદલે ઘણી વાર 
શિથિલતા આવી છે. એટલે “ચેતન, '“ગુજરાત' અને જૌમસુદી'કાળના -ને 
“સાનસી'નાં “કેટલાંક વર્ષો સધીના સમયના - વિજયરાયનુ' એક તેજસ્વી પત્રકાર 
અતે વિચક્ષણુ સાહિત્યકાર તરીકેતુ' કાસ ચિરસ્થાયી સમૂલ્યવાળુ છે, 


રસિકલાલ છેટટાલાલ પરીખ (૧૮૯૭) 


સાહિત્યસર્જન અને વિવેચન ઉપરાંત તત્તત્તાન, પુરાતત્ત્વ, ઇતિહાસ ચિંતન, 
સશોધન અને અતુવાદ-સ'પાદત એમ બહુવિધ ક્ષેત્રે રસિકલાલ પરીખતુ પ્રદાન 
'ઘણુ મૂલ્યવાન રહ્યું છે. સાનતી આટલી બધી શાખાઓ ઉપર તૉંધપાત્ર અધિકાર 
ધરાવતી હેય એવી પ્રતિભા આપણે ત્યાં વિરલ જ ગણાય, ગાંધીયુગીન સાર- 
સ્વત પેઢીમાં, આમ, તે એક વિશિષ્ટ અને ગોરવવ'તુ' સ્થાન ધરાવે છે, 


એમના જન્મ સાદરામાં ૧૮૯૭ની ૨૦મી આગસ્ટે, પિતા સાદરામાં 
“વકીલ હતા. માપ્યમિક શિક્ષણુ અપદાવાદમાં મેળવી પિતાની ઇચ્છાથી પૂનાતી . 
કૂગ્યુ સન કે।લેજમાં જ્નેડાયા, ૧૯૧૮માં ખી,એ, થયા પછી એમને “કમ્પેરેટિવ 
સ્ટડી આવ રિલિજિયત એન્ડ ફિતોસોક્દી'ની ન્શ'કરાચાર્ય સેમિનારમાં ફેલોશિપ 
સળી, પૂનાસાં અભ્યકર શાસ્રી, પટવર્ધત, રાનડે વગેરે જેવા વિદ્દાન અધ્યાપકો 
પાસે સ સ્કૃત-અગ્રેજ સાહિત્ય અને ફ્લિસૂટ્ીનો અભ્યાસ કરેલો એના ઘણા ઊ'ડા 
સ'સ્કારો એમના ચિત્ત પર પડેલા. એનાં પરિણ્‌।ામે! ભારતીય તત્તજ્ઞાન પરનાં 
એમનાં અ'ગ્રેજ લખાણ્‌।માં તરત દેખાતાં ગયાં. જિનવિજયજીના સ'પકેં ઇતિહાસ 
અને વ્યાકરણુ તરફ પણુ એમની રુચિ વળતી ગઈ. એમની પાસે એમણે પ્રાકૃત 
વ્યાકરણુતું' અપ્યયન કર્ક" અને પૂનાની ભાંડારકર રિસર્ચ ઇન્સ્ટિટિયટમાં 
હસ્તલિખિત પ્રતોડુ' વર્ણનાત્મક કેટલોગ (૧૯૧૯માં) તેયાર ફર્યું”. પ'ડિત 
સુખલાલજીના પરિચયે દર્શનશાસ્રાના અભ્યાસની ઊ'ડી આકાંક્ષા એમનાસાં જગાડી. 

૧૯૨૦ આસપાસ અમદાવાદ આવી ગુજરાતી કેળવણી મંડળની શાળામાં 
શક્ષક તરીકે જેડાયા ત્યારથી ઘનિષ્ઠ ગતવા માંડેલી રામતારાયણુ પાઠક સાથેની 
સૈત્રી એમના સાહિત્યજવનની એક મહત્ત્વની ધટના બની ગઈ. ૧૯૨૧માં તે 
ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાં પુરાતત્તત મ'દિર્ના આચાર્ય તરીકે નનેડાયા. અહી” “પુરાતત્ત' 
તૈમાસિકના સ*પાદઢ તરીકે - અને પછી કેટલોક વખત “પ્રસ્થાન? અને “યુગધર્મ'તા 
સણહત'ત્રી તરીકે- એમણે, અભ્યાસકાળથી ડેળવેલી શાસ્રીય શિસ્તતો અતે 
એમની રસન્ઞ વિક્ત્તાનો ઉત્તમ પરિચય કરાવ્યો, એ દરમ્યાન એમતુ' સાહિત્ય 
સેસ જ સ'શોાધન-વિવેચન અ'ગેનુ' અધ્યયન અને લેખન ગતિશીલ બન્યુ”. ૧૯૩૦- 
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માં વિદ્યાપીઠ છોડી ૧૯૭૪માં ગુજરાત વિદયાસભાના સહાયક મ'ત્રી બન્યા એ 
વચ્ચેના ગાળામાં સ'શોધનકાર્ય ઉપરાંત, રામનારાયણુ પાઠક સાથે વિદ્યાપીઠંકાળથી 
કરેલો, નાટક અને ર'ગભૂમિના પુનરુદ્દારનો પોતાને! સ'ટલ્પ ફૂલિત કરવા વિશે 
તે વધુ સક્યિ બન્યા. જૂની ૨'ગભૂમિ અને લોકનાટયનો પ્રત્યક્ષ પરિચય “કેળવ્યા 
અને એનુ અપ્યયન કર્યું'. ભરતનાટયશાસ્રના એમના સ્વાપ્યાચે, ભાસનાટક- 
ચકર પરની વિવેચનાત્મક વિચારણાએ તથા સ"સ્કૃત નાટકોના અને ઇખ્સનાદિનાં 
યુરોપીય નાટકોના પરિશીલને વિકસેલાં રચિ-દણ્થી વિદ્યાપીઠમાં એમણે કરેલા 
ર₹ગભૂમિપ્રયોગાએ તેમ જ “રાઈતો પર્જત' જેવા શિજણ નાટકને રગભૂમિ પર 
ઉતારવાના સફળ પ્રયાસોએ એમની નાટ'પવિદ તરીકે શાખ બાંધેલી, એધી ૧૯૩૪- 
ની રગભૂસિ પરિષદના ઉદ્ઘાટન-પ્રવયન સાટે એમને નિમ'ત્રણુ મળ્યુ',. એ પ્રવ- 
યનમાં વ્યક્ત કરૅલા નાટચવિઘામ'દિર્ની સ્થાપનાના વિચારતે પછી એસણું જ 
“તટમ'ડળ'ની સ્થાપનાથી ચરિતાર્થ કરી બતાવ્યો, ૧૯૪૧થી નિવૃત્તિપર્ય'ત તે 
ગુજરાત વિદ્યાસભાના અધ્યક્ષ રલા. અહી જુદીજુદી દિશાઓમાં એમનુ” પોતાનું 
અધ્યયન તો! ચાલુ રહ્યું” ને એના ફલસ્વરૂપે સર્જન-વિવેચનના ઉત્તમ ગ્ર'થે। 
એમની પાસેથી મળ્યા, પણુ એ ઉપરાંત ગુજરાતની વિદ્યાજીય પ્રનૃત્તિનુ' પે।ષણુ- 
સ'વર્ધન પણુ તે કરતા રહ્યા, નિશૃત્તિ પછી પણુ એમને! તેજસ્વી અધીત 
ચાલતો રલો છે. 
સાણહિત્યસજ5ન 

વાર્તા અતે કવિતા : આ સદીના ત્રીન્ન-ચોથા દાયકાથી એમનું સાહિત્ય- 
સર્જન પણુ કવિતા, વાર્તા, નાટક આદિ સ્વરૂપે ચાલતુ રહ્યું છે, “જીવનનાં 
વહેણ્‌!' (૧૯૪૧)ની વાર્તાઓની લખાવટમાં કયાંક સર્જકતી મસાર્સિકતા અને 
વિનેદદત્તિના તથા એના 4િરૂપણુમાં જીવનના ઝીણા તિરીક્ષણના અને 
અભ્યાસશીલતાના ચમકારા વરતાય છે, આર'ભની પ્રસ'ગકથા જેવી વાર્તાઓ 
પછીની “કેટલીક સારી વાર્તાઓમાં વાર્તાકાર તરીક્રેના એમને! ફ'ઈટ વિકાસ પણુ 
નનેઈ શટાય છે. પર"તુ, હેતુલક્ષિતાથી પાંખુ' બનતું કથાગુફન અને લાંબાં 
સ'ભાપણુથી વિશીર્ણુ .બનતો કથાપ્રવાહ - એવી સ્વરૂપગત સર્યાદાઓ એમાં િસેષ 
છે એથી સ-શ્રહની સારી વાર્તાઓ પણુ, સુન્દરમ્‌ કહે છે એવી, “વાર્તાલેખનની 
લગભગ સિદ્ધ અને મનોહર કલાગરિમાએ'પ* પહોંચતી પ્રતીત થતી નથી. 
“મૂસિકાર' ઉપતામથી એમણે લખેલાં કાવ્યોના સ"શ્રહ “સ્મૃતિ'(૧૯૫૨)માં પણુ 
સજ્કતાનો ઉન્મેષ તે! મધ્યમ બરને1 જ રહી ન્નય છે. એમાંનાં ૪ દાળદ્દ કાવ્યો, 
ખ'ડકાવ્યો અતે સ'વાદરૂપ કથાકાવ્ય, જની રંગભૂમિના ગીતોના ઢાળ પર લખેલાં 
ગીતો ઇ.માં સજક્તાની ચમઠ અને પ્રયોગશીલતાના અરે! તે! છે, કેટલાંક લાંબાં 
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કાવ્યોની સ'ઘટના, ૭'દસકાઈ અને ઘૂ'ટાયેલી કાવ્યબાની ક'ઈક નોંધપાત્ર પણુ બને 
છે પરતુ ગુજરાતી કાવ્યપ્રવાહમાં એમની કવિતા કોઈ આગવી રેખા આંકી જઈ 
શકતી નધી. 


નોટ્કેંઃ રસિકલાલ પરીખતું સજક તરીકેનું યશેોદાયી છ્ષેત્ર તો, આસ, 
નાટક જ રહે છે. “સ'જય' ઉપતામથી લખાયેલા' એમના પહેલા જ નાટક 
રૂપિયાનુ” ઝાડ'(૧૯૩૧)માં પ્રયોગશીલતા, પાશ્ચાત્ય નાટચપહ્દતિતો સૂઝવાળા 
વિનિયોગ, વિતે[૬-મર્ષ મિશ્રિત શૈલી જેવી એમની સિદ્ધ લાક્ષણિક્તાઓનાં ઇંગિતો 
ન્નેઈ શકાય છે, આ જ ગાળામાં એમણે ટૉલ્સ્ટોયના ફર્સ્ટ ડિસ્ટિલર'તે। અનુવાદ 
- “પહેલે! કલાલ' (૧૯૩૧) - પણુ આપેલો. વચ્ચે એમણે “પ્રેમતું મૂલ્ય' (૧૯૫૦) 
નામે એક ઉલ્લેખપાત્ર રૅડિયોનાટક પણુ લખેલુ. “શર્જિલક' (૧૯૫૭) અને શેન 
ગુજરી' (૧૯૭૭) એમનાં પ્રથિતયશ નાટયસર્જ તે છે. 


“શવિ*લક? આપણે ત્યાંની શિજ નાટકોની પર'પરામાં મહત્ત્વનુ' અને વિશિષ્ટ 
સ્થાન ધરાવે છે. કથાસ'ઘટનાના કોશલની દણ્િએ તો એ કદાચ આપણાં સર્જ 
રિજ નાટકોમાં ઉત્તમ ઠરે, શદ્કના “મૃચ્છકટિક'માંના_રાજપરિવર્ત'ના ગૌણુ વસ્તુને 
સુખ્ય કથાઘટના બનાવી શર્વિલકના દણિપૂર્ણ્‌ વિપ્લવકાર્યની આસપાસ જરા રુદત્ત” 
અને “સૃચ્છકટિક'નાં મહત્ત્વનાં પાત્રા અને ટથાત'તુઓને ગૂ થીને એમણે આ નાટક 
રચ્યુ' છે. આવા ફેરષ્રારો અને કેટલાંક અગત્યનાં કાલ્પનિક પાત્રાના ઉમેરણુ ૭તાં 
મૂળ નાટકનાં પાત્ર-ઘટનાની આપણી કલ્પનાને અને એતિહાસિક તથ્યોને સુરક્ષિત 
રાખવાની લેખકતી કાળજી “શવિલક'તે એક અભ્યાસી નાટચયવિદની રચનાનું” 
ગૌરવ અપાવે છે, મૂળસ્રોતરૂપ નાટફેના અનુવાદ, રૂપાંતર અને એમાંથી તીપજી 
આવેલી મૌલિક નિર્સિતિની લેખકના ચિત્તમાં ચાલેલી પ્રક્રિયા** સર્જક અને. 
અભ્યાસીતી સમ્યક્‌ ગતિના ઉત્તમ પરિણામની દષ્િએ અત્ય'ત નોંધપાત્ર છે. 


નાટકને બાલમ પરિવેશ અને શેલી સ'સ્કૃતનાટક પ્રકારનાં હોવા છતાં 
ભવાઈશૈલીની લાક્ષણિકતાઓથી તથા લેખકની વિલક્ષણુ નર્મશક્તિથી એનુ” એક 
વિશિષ્ઠ ર૫ ખ'ધાય છે. રિણ બાનીમાં મહેદ'રે મ'થર ગતિએ ચાલતી, કયારેક 
લાંબાં સ'ભાષણુ।માં ઊતરી જતી પણુ વ્યંજના અતે વિનોદ ફરકાવી જ્તી 
સ'વાદોક્તિઓ શ્વેતપલ્યા અને મદનિકા વચ્ચેના વાર્તાલાપમાં અને નાટકના અ'ત- 
ભાગની ઘટનાઓમાં તો ખૂબ તરલ અને ગતિશીલ પણુ બની ઊઠે છે. નાટચરીતિની 
દૃણ્િએ કૃતિ પાશ્ચાત્ય નાટકને અતુસરે છે. શવિ'લકની યોજનાના સુખ્ય ત'તુએ 
સ'ઘર્ષનુ' તત્વ વિકસતું” જય છે. પાલકની આંતરડિધા, શ્વેતપદ્માનો અસ તોષ, 
પ્રજમાં રોષ ફેલાવતી શકારની ગ્રામ્યતા, વસ'તસેના-યારુદત્ત -જેવાંના સમભાવ 


ત્ય કેનન પતન. 


સ્ર. ૧૧] ર્સિકલપ્લ પરીખ [ ૪પર 


અતે મદાંનેકાનો સહયોગ શર્વિલટતા વિપ્લવકાર્યને સફળ બનાવતાં જય છે તે 
ભરતરાહતકની વિચક્ષણુ ણુક્ધિમત્તા એને વારેવારે અવરોાધતાં રહે છે - એ આખા 
તનાવ (ધ્લાડાં૦1) લેખક્રે કોશલથી નિરૂપ્યો છે. અ'તે સ'કલ્પની સફળતા સામે 
મદનિકા અને ચારૃદત્તતાં મૃત્યુથી જન્મતેો ઘેરો વિષાદ કૃતિને ટરુણાંત નાટકતું 
એક વિશેષ પરિમાણુ અપે” છે, આત્મહત્યા જેવાં કેટલાંક દશ્યોતે રગભૂસિ પર 
બતાવવામાં અને બખ્ખે સુપ્ય પાત્રોનાં (કેટલાઠ આધુનિક વિવેચક્રોને પણુ તિવાર્ય 
લાગેલાં) મૃત્યુથી કરૃણાંત લાવવામાં લેખકની, નવી ર'ગભૂમિતા નિર્માણુ માટે 
આવશ્યક એવી, 'ેવળ ર્ૃઢિભ'જ્કતા જ દેખાતી નથી -- અતલાન્ત કરુણુમાંથી 
નીપજતા જીવનના રહસ્યને પ્રગટ કરતી સર્જકદણિ પણુ એમાં વરતાય છે, નાટકના 
સણજ નિજહણુમાં જ એતે! આવિષ્કાર થયેલો છે એથી એવુ યૂલ્ય વધે છે. 


ચર્જિલિક્નુ' પાત્રચિત્રણુ નાટયકારની સજકતાને। એક વિલક્ષણુ ઉન્મેષ છે. 
પૂર્વસ'કલ્પથી ઉન્ઝયિનીમાં પ્રવેરાતા શાલ'કાયનપુત્ર શકબુદ્ધિ તરીકે કલ્પાથેલા 
આ પાત્રનાં ઘણાં પરિમાણા લેખકે ઉપસાવી આપ્યાં છે, શવિલક કેવળ એક 
યોજ્નાચતુર ચુત્સદ્દી જ નથી રહી જતો, થોજ્ના-સૂત્રોને એ જે રીતે સ'ભાળે 
છે તે સ'બ'ધોને એ જે રીતે અનુભવે છે એમાં તે એક ઊ'ડી સમજવાળે। અતે 
ચિંતક પ્રકૃતિને! સ' વેદનશીલ ક્રાન્તિકારી પ્રતીત થાય છે. આથી, ચુનીલાલ મડિયાએ 
એને “અર્વાચીન “ઇન્ટલેકચ્યુઅલ' જેવો”પ*૨ કહ્યો છે તે યથાર્થ છે. 

પ અ'ક અતે ૨પ રશ્યો।માં થયેલુ' તાટકવુ' વિભાજન, સ'સ્કૃતસાંથી અનદિત 
શ્લોકો આદિનું સહેજ વધુ પ્રમાણુ, કેટલાંક લાંબાં સ'ભાષણાવાળા, શાસ્રચર્યા 
પણુ આપતા, સ'વાદો - એ બધુ” 'શાવિલક'ની અભિનયક્ષમતાની સર્યાદારૂપ બની 
એને કઈક અ'શે આપણાં શિજ વાચિક નાટક જેવુ' બનાવે છે પણુ શ'સેનાં 
ગુજરી? સ'પૂર્ણુ અભિનેય નાટક નીવડયુ' છે. મેનાં તથા એતી સખીઓનું 
લશ્કરી છાવણી નનેવાનુ' કુતૂહલ, બાદશાહ સાથેની દલીલબાજમાં પ્રગટતી મેનાંની 
અસ્મિતા, બાન પકડાયેલી ગુજરીઓએ મેકલેલા સ'દેશાનો ગુર્જરોએ ઝીલી 
લીધેલો! પડકાર, બાદશાહની કેદમાંથી માનભેર જૂટતી મેનાંતો સાસતણુ'દના 
આક્ષેપાથો પ્રગટતો પુણ્યપ્રકાપ અને સતીત્વતા આવેગે પાવાગઢ જઈ એવુ 
મહાકાળીરૂપ ખનતવુ' - એવા ટથાઅ'શેને સમાવતો મૂળ લેોકગરખો જ ઘટના, 
સ'વાદે!, ભાષા ઇ.ની રીતે નાટયશકયચતાઓથી ભરપૂર હતે, રસિકલાલ પરીખમાંના 
સર્જક અતે અભ્યાસી ઉશયે સક્િય થઈ એના પચ્થો, - પહેલાં તો! પ દલ્યોાના 
એકાંકી નાટકનું ને પછી, -૧૧ દ૬શ્યોના લાંબા નાટકનું” સર્જન કર્યું' એમાં 


૪૫૪] શુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસ [ગ ૪ 


પાત્રનિર્માયુ અને સ'વાદરચનાના કૌશલનેો વિશેષ પણુ ઊપસ્થો, આ નાટકે એમની 
નાટયવિદ તરીક્રેતી ઉત્તમ શક્તિઓ પ્રગટાવી છે અને એ ઉપરાંત ર'ગભૂમિના 
સુનરુદ્દારના એમને! સ'કલ્પ પણુ એમાં કઈક મૂર્ત થયો છે. ઉત્તમ દિગ્દર્શક 
અતે નીવડેલા અભિનતેતાઓએ એને એક સફળ અભિનેય નાટક પુરવાર કરી 
આપ્યુ છે. 

આ બતે નાટચકૃતિઓએ લેખકની ઉત્તસ સજકતાના અને ર'ગભૂમિની 
જણુકારી અને સૂઝના, આપણે ત્યાં લગભગ વિરલ એવા ખે ત'તુઓને જેડી 
આપ્યા છે, 


વિજેચત 
સ'સ્કૃત-અ'ગ્રેજ સાહિત્યમીમાંસા અને ફિલસૂટ્ટીના અષ્યયનથી ઘડાયેલી 
રુચિતે લીધે એમના વિવેચનમાં તુલનાત્મક દૃણ્િક્રાણુનો વિનિયોગ થતે! રલ છે. 
ભારતીય સાહિત્યવિચાર અને તત્વજ્ઞાનને કેન્દ્રમાં રાખીને ચાલતી એમની વિચારણા 
પાથાત્ય ચિંતત-વિવેચન સાથેની તુલનાથી વધુ સ્પણે અને સમૃદ્ધ થયેલી છે. 
સ'કુલ વિચારણાનુ' પણુ ખુબ વ્યવસ્થિત, સુદ્દાસર અતે વિશદ નિરૂપણુ વિવેચક 
તરીકેનો એમનો સુખ્ય વિશેષ છે. 


સ'સ્કૃત રસમીમાંસામાંની “આન'દમય સ'વિદ્દ'ની અને પાશ્ચાત્ય વિવેચનની 
ઇસ્થેટિફ્સતી વિચારણાને સ'દભે' કાવ્યના રસાન'દના સ્વરૂપની સર્વા'ગીણુ તપાસ 
કરતો એમનો ગ્ર'થ “આન'દમીમાંસાં' (૧૯૬૩) આપણે ત્યાં તુલનાત્મક અધ્યયનનો 
એક મહત્ત્વાકાંક્ષી પ્રયાસ છે, માનવચિત્તની સહજ પ્રેરણા રૂપે રહેલા આન'દતસ્ 
-ભૂસા -તી અને એના વિકસિત સ્વરૂપની ચર્ચા કરીને એસણે તત્ત્વજ્ઞાનની પીડિકા 
પ્ર બહ્યાન૬ સાથે રસાન'દની તુલના કરી આપી છે અતે નાટયશાસ્રમાંના રસના 
વિભાવની વિસ્તૃત વિવેચના કરી છે. અ સ'દભે' એમણે કો।ચે અતે શેોપનણાઉરની 
વિચારણાને પણુ નિરૂપી આપી છે. સૌન્દર્યશાસ્રને આમ ફ્લિસૂફીના એક વિષયાંગ 
તરીકે મૂલવવાને એમને। ઉપકમ નોંધપાત્ર છે, 


સાહિત્યમીમાંસા અને દર્શનશાસ્રોની પરિભ્રાષાની ઝીણુવટમાં ઊતરતી અને. 
ચર્ચા માટે એક મોટા વ્યાપને સ્વીકારતી એમતી આ સૌલિક અતે સ"કુલ 
વિચારણાની રજૂઆત ખૂખ સ્પણરેખ અનેં વિશદ રહી છે. ૧૯૬૦-૬૧માં 
“સહારાજા સયાજરાવ સ્મારક વ્યાખ્યાનો'રૂપે તૈયાર થયેલા આ ગ્ર'થમાં વક્તવ્યની 
પ્રાસાદિકતા પણુ નોંધપાત્ર છે. ભારતીય સસ્કૃતિ, સ'સ્કૃત-અ“ગ્રેજના અભ્યાસની 
આવશ્યકતા, ચુજરાતી ભાષાનો એતિહાસિક વિટાસ, કવિતા અને વિવેચનતા 


ગ. ૧૧] રસિકલાલ પરી'ખ [૪૫૫.- 


ઘટકો, પાશ્રાત્ત વિવેચના આદિ અતેક વિષયોને આવરતા એમના સાહિત્ય 
પરિષદ (સુ'બઈ અધિવેશન)ના સુદીર્ઘ અવ્યક્ષીય પ્રવચનમાં પણુ રૈલીનુ' આ 
વૈશધ જ અઘરા વિષયતે સુગમ બનાવવામાં કામયાબ તીવડેલુ” જણાશે, 

“આકાશલાષિત' (૧૯૭૪)માં એમણે વિવિધ વિષયે! પર આપેલા રેડિયો 
વાર્તાલાપો છે. પણુ અહી” ગ્રથસ્થ કરતાં પૂવે" એમણે મોટા ભાગનાં વક્તવ્યોને 
સ'વધિત-વિવર્છિત કરી વ્યવસ્થિત અભ્યાસલેખો રપે મૂકચાં છે, સ'સ્કૃત સાહિત્ય 
અતે વિવેચન, કલા, ર'ગભૂમિ, સ'સ્કૃતિ, ઇતિહાસ, તત્તજ્ઞાન એમ અનેક વિષયો 
પરતી એમની તેજસ્વી વિચારણાના એમાં પરિચય મળે છે, સ સ્કૃત નાટક અને 
ર'ગભૂસિ પરતા લેખોમાં કલાવિવેચક અને નાટયવિદ તરીદેની એમની પરિષ્કૃત 
રાચનાં દર્શન થાય છે તે ભરતના નાટયશાસ્ અને પ્વન્યાલોકનાં એમણે આપેલાં 
વિવરણ્‌! એક અધિકારી વિદ્દાનને હાથે થયેલી પારદશી” રજૂઆતના નમૂનારૂપ 
બન્યાં છે. સ્ુખ્યત્વે ભાસની નાટ્ચકૃતિઓની વિગતે સમીક્ષા કરતે! એમને ત્ર'થ 
“સ'સ્કૃત નાટક સાહિત્ય' (૧૯૮૦) પણુ આ ૬ષિિએ ધ્યાનધાત્ર છે, 

સ'સ્કૃત કાવ્યવિચારનું' વિશદ વિવરણુ આપવામાં તથા તત્ત્વજ્ઞાન અને 
પાશ્ચાત્ય વિવેચનવિચારના સ'દ્ભે એને આગવે। પરિપ્રેક્ય આપવામાં રસિકલાલ 
પરીખતુ' આપણા વિવેચનને વિશિષ્ટ પ્રદાન રહ્યું છે. 

એમના પ્રત્યક્ષ વિવેચનસાં સણઘ્યતાના અને મર્મસ્ત રસિકતાના ગણુ સવિરોષ- 
પુણે જેવા મળે છે, “પુરાવચન અને વિવેચન'(૧૯૬૫)ના સમીક્ષાલેખા તથા 
૧૯૭૨માં એમણે ગુજરાત વિઘાસભાની “વિદ્યાબહેન નીલફ'ઠ વ્યાખ્યાનમાળા'માં 
આપેલાં વ્યાખ્યાતોના ત્ર'થ “સરસ્વતીચ%રતે। મહિમા -- એની પાત્રસૃષિમાં' (૧૯૭૬) 
આની પ્રતીતિ કરાવે છે, ફૂતિની લાક્ષણિકતાઓની ઝીણી તોંધ લેતાં એનો 
આસ્વાદમૂલક પરિચય કરાવવા તરફ એમને. વધુ ઝોક રહે છે. એમવું' વિવેચન 
સામાન્યપણે ગ્ુણાતુરાગી રહેતુ હોવા છતાં કયારેક એમણે સર્જકની સર્યાદાઓ 
પણુ અસ'દિગ્ધપણે દર્શાવી આપી છે. સમીક્ષિત કૃતિના સ્વરૂપની ચર્ચા સાથેનુ” 
વિસ્તૃત અતે વિશ્લેષણાત્મક વિવેચન પણુ એમણે કયારેક આપ્યુ' છે. “દિરેદ્ની 
વાતો, “શેષનાં કાવ્યા', “ઊગતી જુવાની' વગેરે ફૂતિઓની લાંબી સમીક્ષાઓ આ 
દૃષ્ટિએ ષ્યાનપ્‌ાત્ર છે, એમની આ કૃતિસમીક્ષા કેટલીક મર્યાદાએ પણુ દેખાડે છે. 
સમીક્ષા ઘણી વાર માત્ર પરિચયદશી* બની નય છે તે કચારેક કૃતિના કાઈ એક 
જ પાસો પર કેન્દ્રિત થઈ અપર્યાપ્ત પણુ રહી જય છે. એ જ રીતે, “સરસ્વતી- 
ચ%*'તી પાત્રસૃણ્િતિ! એમને! પરિચય પણુ રસલક્ષી બનતો હૅવા છતાં ગોવર્ધન- 
રમતી પાત્રનિરૂપણુકફલા પર કોઈ ઘોતક પ્રકાશ પાડતા ન હોવાથી એમાં 


૪૫૬ ] ગુજરાતી સાણિત્યતેદ ઇતિહાસ (ચ'.૪ 


“સરસ્વતીચ%'તો સહિમા ઝાઝો પ્રસ્‍થાપિત થઈ શકતા નથી, કેવળ પરિચયલક્ષા 
વિસ્તારથી આ વ્યાખ્યાને! શિથિલબ"'ધ પણુ લાગે છે. 


તત્ત્વડ્રાત અને ઇતિહાસ 

તત્ત્વ્ઞાનના એમના ઊ'ડા અધ્યયનને એમણે મોટે ભાગે તે! સાહિત્યમીમાંસામાં 
વિનિયોગ કર્યો છે ને એને એક આગવુ" પરિમાણુ આપ્યુ” છે, આ ઉપરાંત 
સાહિત્ય પરિષદના ૧૪માં અધિવેશનમાં તત્ત્વજ્ઞાન વિભાગના પ્રમુખ તરીકે આપેલા 
પ્રવચન “તત્તતજિજ્ઞાસા'(૧૯૪૧)માં તત્ત્વ્ઞાનની એમતી સ્વત”ત્ર વિચારણાને 
પરિચય મળે છે, ઇતિહાસ એમનુ' એક ઘણુ' મહત્તનુ' અભ્યાસ્ષેત્ર રહ્યુ છે. 
“ગુજરાતની રાજ્ધાનીઓ' (૧૯૫૮) અને ઇતિહાસ -સ્વરૂપ અતે પદ્દતિ' (૧૯૬૯) 
એ ખે ગ્રથથામાં એમનું છતિહાસ અને સસ્કૃતિ અ'ગેનુ' ચિંતન ઉપલબ્ધ છે. 
પહેલા શ્ર'થમાં, નગરરચનાના મૂળમાં રહેલા માનવજાતના સાંસ્કૃતિક વિકાસની 
વિગતે ચર્ચા કરી એમણે નગરના સ્વરૂપને! - એની વ્યાખ્યા અને વ્યુત્પત્તિ અર્થની 
ઝીણુવટ સાથે, શાસ્તાધારા ટાંકી -મૂળગામી પરિચય કરાવ્યો છે, ગુજરાતની 
પૌરાણિકં-ઔૈતિહાસિક રાજધાનીએ વિશેની એમની ચર્ચામાં પણુ સ'શાધકની 
ચીવટ અને ચોકસાઈ તથા એમની સાર્નિક ઇતિહાસદણ્િ જણાઈ આવે છે. 
%વળ પ્તિહાર્સાનેરૂપણુને બદલે એમણે માણુસના સાંસ્ફૂતિક પુરુષાર્થતે આલેખી 
આપવાતુ' લક્ષ્ય રાખ્યું” છે એથી મ્રથ વિશેષ મૂલ્યવાન બન્યો છે. આવા જ 
એક વ્યાપક છ્તાં મૂળગામી દણ્કરિણુથી ઇતિહાસનાં સ્વરૂપ અને પદ્ધતિને તપાસતા 
ગ્ર"થ પણુ એમના ઊ'૩ [ચિ'તનના અતે" એમની પચે'ષક ખુદ્ધિના ઉદાહરણરૂપ - 
ખૂન્યો છે, 

સ'સેોપધન , . . 

એમણે વ્યાકરણુ અને દર્શનશાસ્રના કેટલાક મૂલ્યવાન ગ્ર'થાના અવુવાદ- 
સ'પાદન નિમિત્તે કરૅલુ' સ'શોધનતકાર્ય પણુ એમવુ' ગણુનાપાત્ર પ્રદાન છે, 
સમ્મટકૃત “કાવ્યપ્રકાશ'ના ૧ થી ૬ ઉલ્લાસાનો, રામનારાયણુ પાઠક સાથે કરેલો 
અનુવાદ (૧૯૨૪) તથા વૈદિક સ'હિતા અને બ્રાહ્મણુત્ર'થોમાંથી સ'પાદિતિ અ'શોતે। 
ટિપ્પણી સાથેનો અતુવાદ “વૈદિક પાઠાવલિ' (૧૯૨૭) ઉપરાંત હેમય%રનુ' “કાવ્યાતુ- 
શાસન' (૧૯૩૨૮), જ્યરાશિ ભટ્ટકૃત “તત્વોપપ્લવસિ'હ' (પ્ર"ડિત સુખલાલજી 
સાથે, ૧૯૪૦), સિહ્ધિચ%રતુ' “કાવ્યપ્રકાશખ'ડન' (૧૯૫૩), ભટ્ટ સોમેશ્વરના 
“સ'ડેત' સાથેનુ” “કાવ્યાદર્શ' (૧૯૫૯) તેમ જ “ત્યરત્નકોશ-૧, ૨* (પ્રિયબાળા 
શાહ સાથે, ૧૯૫૭ અને ૧૯૬૮)-નાં સ*પાદને તથા “કાવ્યાવુશાસન',*“કાવ્યાદર્શ' 
અને “ૃત્યરત્નકાશ'ના અભ્યાસપૂર્ણ ઉપોદ્ધાતો એપની અપ્યયન-સ શે।ધનની 


ર. 


સ. ૧૧] વિશ્વતાથ ભટ્ટ [૪૫૭ 


અવિરત ચાલતી રહેલી સાધનાનાં ફેલ છે. “ગુજરાતને! રાજ્કીય અને સાંસ્કૃતિક 
₹તિહાસ'ની ગ્ર'થમાળાના (પ્રગટ : ગ્રન્થ ૧ થી ૬ : હરિપ્રસાદ શાસ્ત્રી સાથે) તેઓ 
સ*પાદક છે અને ગુજરાતના ર્પ્રતેહાસવિષયક કેટલાંક પ્રકરણા પણુ એમાં એમણે 
લખેલાં છે. 


વિશ્વનાથ મગનલાલ ભટ્ટ (૧૮૯૮-૧૯૬૮) 


સાહિત્યના સૌ'દર્ય દર્શન તેમ જ સત્યદર્શનના આગ્રહ સાથે, ઊમિંપ્રાણિત 
પણુ ગૌરવયુકત શૈલીમાં સમમ્રલક્ષી અને સુદીર્ઘ _ અભ્યાસલેખો આપનાર તથા 
વિવેચનનો! એક ઉન્નત ચૂલ્યવત્તાવાળી અને સ્વાયત્ત કલાપ્રવૃત્તિ લેખે મહિમા 
કરનાર વિવેચક તરીક્ઠ વિશ્વનાથ ભટ્ટ જણીતા છે, 


૧૮૯૮ની ૨૦મી માચે' ભાવનગર જિલ્લાના ઉમરાળામાં એમને જન્મ, 
અમરેલીમાંથી મૅટ્રિક થઈ ૧૯૧૬માં ભાવનગરની શામળદાસ કોલેજમાં જ્નેડાયા 
અને ૧૯૨૦માં સ'સ્કૃત-અ'ગ્રેજ સાથે બી,એ. થયા, એમ,એ.ની પરીક્ષા માટે તૈયારી 
કરેલી પણુ એ દિવસે।માં ચાલતા અસહકારના રાષ્ટ્રીય આંદોલનમાં સકિય રીતે 
ન્નેડાતાં અભ્યાસ પડતો મૂક્યો. ૧૯૨૪માં ભરૂચ "કળવણી મ'ડળના આજીવન 
સભ્ય અતે ત્યાંની શાળામાં શિક્ષક થયા, પાછળથી કેટલોક સમય અમદાવાદની 
કોાલેન્નેમાં અપ્યાંપનકાય” પણુ કરેલુ', વચ્ચે થોડાક વખત ભારતીય વિધાભવન- 
(મુ'બઈ)માં પણુ રહ્યા હતા, અમદાવાદમાં ગૂજરાત વિદ્યાપીઠના ન્નેડણીકોશની 
કામ?#રી સાથે પણુ કેટલોક સમય સ'ટળાયેલા હતા, ૧૯૨૨ આસપાસ આર'ભાયેલી 
અને લ્લગભગ ત્રણેક દાયકા અવિશ્રાંતપજ્ને ચાલેલી એમની લેખનપ્રદૃત્તિ ચોથા 
દાયકાના અ'તભાગમાં કોકાગ્યેક જ અટઈજી ગચેલી. છેલ્લાં કેટલાંક વર્ષોમાં ફરીથી 
તે ઠ'ઈક લૈખનસક્યિ થયેલા. ૧૯૬૮ની ૨૪મી નવેર્બરે એમતુ' અવસાન થયુ. 

વિવેચન 

સૈદ્ધાન્તિક ચર્ચા : વિવેચનના સ્વરૂપની [વિચારણા અને વિવેચનની યૂલ્ય- 
વત્તા અ'ગેતી ચર્ચા વિશ્વનાથમાં એકસાથે ચાલતાં રહ્યાં છે. વિવેચકની સજ'કતા 
વિશેના એમના પ્રતિપાદન - અને પછી એના વિરેધોના પ્રતિવાદ રૂપે એમણે 
જગવેલા ઊહાપોહ - માં સમાન્તરે વિવેચનની અગત્ય, વિવેચકને। કાર્ય પ્રદેશ અને 
એની જવાબદારી વિશેની પણુ વિગતપૂર્ણ્‌ ચર્ચા થતી રહી છે. 

એમના ચારૅ વિવેચનસ'ગ્રહાના આર'ભના લેખા - “વિવેચનનેો આદશ 
(“સાહિત્યસમીક્ષા' : ૧૯૩૭), “વિવેચનની અગત્ય' (“વિવેચનસુકુર' : ૧૯૩૯), 
“વિવેચકની સજકતા' ઉ“નિકષરેખા': ૧૪૫)૧૨ અતે 'વિવેચતની પવિત્રતા”- 


૪૫૭] ગુજરાતી સાહિત્યનેદ ઇતિહાસ [ચિ ૪ 


(પૂજ અને પરીક્ષા'ઃ: ૧૯૬૨)-માં એનો વિગતવાર આલેખ સાંપડે છે. પ્રત્યેક 
સ'ગ્રહનાં લાંબાં નિવેદનેસાં પણુ એમની આ વિચારણાને અને વિવેચનના એમના 
વિભાવને એ સપણ કરતા રણા છે. 


વિવેચક સર્વપ્રથમ તો સાહિત્યના સો'દર્યદર્શ્ન સાટે પ્રહૃત્ત થાય છે ને 
પછી એની ફેળવાયેલી પરિષ્કૃત સો'દર્ય દષ્ટિથી (- જેને તે “સો દર્ય ભાવના' કહે છે 
એનાથી-) સાહિત્યનું પરીક્ષણુ અને મૂલ્યાંકન કરે છે, એ વિશ્વતાથતું સુખ્ય પ્રતિ- 
પાદન (દૌલડાંડ) છે. સાહિત્યકૃતિના સો'દર્યતુ' આકલન વિવેચક “તર્કબ્ુદ્ધિથી કે 
વિઠ્ત્તાથી નહિ પણુ પોતાની સહુનેપલખ્ધિથી'૧૪ કરતે હોવાથી વિવેચનમાં 
નિકષસ્થાતે ખ્ુદ્ધિ નહિ, -ઊર્સિ હોય છેપ૫ અતે એમ, સહદયચિત્તે ઝીલેલા 
સ'સ્કારાથી જ સત્યપૂત મૂલ્યાંકતદણિ ઉદય પામે છે એવુ' એમતુ' મંતવ્ય છે. આ 
દૃષ્ટિએ કરેલા વિવેચનતે એ સજક માટે પણુ આત્મદર્શનનુ', - એના ગુણુદોષ- 
દર્શન મારેનુ' - “સુકુર' કહે છે. પોતાની સસગ્ર વિવેચનપ્રલૃત્તિને પૂન્ન અને પરીક્ષા 
લેખવામાં પણુ એમતે। “સૌ'દર્યભક્તિ' અને “સૌદર્ય ભાવના'તે! ખ્યાલ જ ડ્રગટ 
થાય છે.૫૬ 
આ દષ્ટિબિ'દુ કૌતુકરાગી વિવેચનનતે। ખૂબ જ લાક્ષણિક પરિચય આપે 
છે, વિજયરાંય, વિશ્વનાથ અતે વિષ્ણુપ્રસાદ જેવા આપણા કૌતુકરાગી વિવેચક્રામાં 
પણુ પ'ડિતયુગીન અને ગાંધીયુગીન સૌકવદખષ્ટિ વિવેચકાના જેવાં બોદ્ધિકતા, 
બહુશ્રુતતા અને શાસ્રીયતા તો છે જ પર'તુ કૃતિ સાથેનો એમનો પહેલો! સુકાળલો 
ઊસિલક્ષી અને સૌ'દયદ્શી” હે1ય છે. કઈક તટઢપં૪૦ 100[2૫1ક્ટધી સક્રિય થઈને 
ફતિના સૌ'દર્યવિશ્વને એ ઝીલે છે અતે એવુ' નિવેદન કરૅ છે, તે પછી 
પોતાના બહોળા વાચન અને નિદિષ્યાસનથી કેળવાયેલી સૌદર્ય દષ્ટિથી એનુ 
પરીક્ષણુ પણુ કરે છે એમાં માણેલાના આસ્વાદની સાથે -'વિજયરાયમાં અને 
વિશેષપણે વિશ્વનાથમાં દેખાય છે એવી -કૃતિના દોષોની અસંદિગ્ધ, કડક આલોચના 
હેય છે. “સદ'શેનુ' સૌ'દર્ય દર્શન કે રસાસ્વાદન' અને પછી “અસદ શેનું પરીક્ષણુ' 
_ઝએવી પ્રક્યામાંથી જન્મેલા સત્યદશી" અતે સમતોલદષ્ટિ મૂલ્યાંકનને વિશ્વનાથ 
«યથાર્થ વિવેચન ગણું છે.૫૦ 
, કઈક અભિનિવેશથી પ્રેરાયેલા અતે એકપક્ષી સતાત્રડમાં પરિણુમેલા, 
વિવેચકની સજકતા અ'ગે એમણે ચલાવેલા વિવાદમાં પણુ એમને। સુખ્ય આશય 
' “તા વિવેચનને સૌન્દ્ય'દર્શનમાંથી ઉદભવેલી એક સ્વય પર્યાપ્ત પ્રકૃત્તિ તરીકે સ્થાપી. 
'“ આપવાતો હતો. એક સૌન્દર્જાવશ્રને, કેવળ નિમિત્તભેદે, આત્મગત કરતી સક્યિતાને 
સ'દસેજ એમતે સજ"કનું” અને વિવેચકતુ' કાર્ય સમાન્તરે જછુ' અતે સમમૂલ્ય 


નં 


ર. ૧૧] વિશ્વનાથ ભટ્ટ " (૪૫૯ 


જણાચેલુ'. સજ*નાત્મક કૃતિનુ' કોઈ સિહ્ધાન્તાની ચદદથી વ્ગીકરણુ-પૃથષ્કરણુ 
કરવાને બદલે કે એમાંથી નિયમો તારવવાને બદલે એના ચૈતન્યપૂણ" સૌન્દર્ય- 
લોકનું મૂલ્યદર્શન કરાવતું વિવેચન સ્વય' એક આસ્વાઘ પદાર્થ છે, એવા 
એમના મ'તવ્યનુ' એમણે વિરતારપૂર્જક, અતેક દલીલોથી અને લોરેન્સ, સ્પિનગર્ન, 
રોજન્સ, સેઇન્ટ્સબરી, મે'કન, આનાતોલ ફાનસ જેવા અનેક વિવેચકાનાં અવતરણે।- 
થી સબળ સમર્થન કુ”, એમના મતના વિરેધ્વોનો એમણે અત્ય'ત આકમક 
પ્રતિકાર પણુ કર્યો. વિવેચનનુ' પ્રભવસ્થાન સર્જન જ હોવાથી એની સ્વય"પર્યાપ્તિના 
પ્યાલની નિરર્થક્તા તથા સર્જન અતે વિવેચનના આખરી પ્રભાવની ભિન્નતાને 
લીધે વિવેચકતી સર્જક્તાના મતની નિરાધારતા રામનારાયણ પાઠૅકે અને 
ઉમાશ'કર નેશીએ બતાવી આપેલાં તે પછી પણ વિશ્વનાથતો પ્રતિવાદ ચાલતે!. 
રહેલે। - વિવેચકને સર્જકથી પણુ ચડિયાતો ગણુવા સુધી એ ગયેલા. 


આ આખાય વિવાદ(તંલ98ધ૦)તુ' મૂલ્ય હવે તા એતિહાસિક રહી ગજું 
છે પરતુ એને સ'દર્ભ વિશ્વનાથે વિવેચનધર્મતી પણુ [વિસ્તૃત છણાવટ કરી છે 
એ તે। આજે પણુ પ્રસ્તુત રહે છે, એક તરક સર્જનને પ્રેરક બનવામાં અને 
સજકતે સજ્જ ટરવામાં તો ખીજી તરફ વાચકતી રસશૃત્તિતુ' સ'વર્ધત કરવામાં, 
એને સાહિત્યાભિસુખ કરવામાં, ને એમ સાહિત્યની ઉન્નતિ કરવામાં, એમણે 
[વિવેચકને। ધર્મ અને વિવેચનની અગત્ય ન્નેયાં છે.૫૬ વિવેચકતે “સવાઈ સજક” 
ગણુવામાં પણુ એના વિશેષ ગુણુ “શિવત્વ'તે - એતાં સત્યનિછા, પ્રામાણિકતા અને 
ચારિત્યબળને - એમણે મહત્ત્વનાં લેખ્યાં છે. “વિવેચનની પવિત્રતા' (“પૂન્ન અને 
પરીક્ષા') નામના, લગભગ ૯૦ પાનાંના, સદીધ* લેખમાં એમણે વિવેચકમાં દૃષ્ટિની 
વેધકતા, છ્રદ્ધિતી કુશાત્રતા, સત્યનિછઠા, રસિકતા, તલસ્પર્શિતા, તટસ્થતા જેવા 
ઉત્કૃષ્ટ ગુણાની આવશ્યકતા પ્રમાણી છે. એટલુ' જ નહી, સાહિત્યેતર સામાજિક 
વ્યવહારમાં ભેરવાયા વિના અને પૂરી નિભી"કતાથી એકનિષ્ઠે સાધના કરનાર 
તરીક્રે એને કદ્પ્યો છે. વિશ્વનાથ એક જ્ગાએપ* પોતાને વિવેચનદેવતાના ઉપાસક 
તરીકે તથા અન્યત્ર૨” પોતાના વિવેચનકાયતે “સુદીધ" સિદ્ધાન્તયુઢ' તરીકે 
ગણાવે છે તે આ સ'દભે" બડ લાક્ષણિક છે. 

એમની સિદ્ધાન્તવિચારણા “સૌષ્ઠવ પ્રિય અને કૌતુકપ્રિય' (“સાહિત્યસમીક્ષા 
તથા “શીલ અને સાહિત્ય' (“વિવેચન સુકુર') જેવા લેખોમાં પણુ તોંધપાત્ર રહી 
છે, પશ્ચિમની વિચારણાતે આધારે એમણે સૌષ્ઠવપ્રિય અને કોતુકપ્રિય સાહિયનાં 
લક્ષણોની ખુબ સજ્જતાપૂવ'ક ઝીણી અને વિગતવાર ચર્ચા કરી છે. એમનો 
પક્ષપાત, અલબત્ત, કૌતુકરાગી સાહિત્ય તરક રલો છે. શૈલીવિચારમાં તે “ 


દ્ર 


૪૦ 3 ઝુજરાતી સાહિત્યનો, ઇતિહાસ [સજ 


એવી શેલી'ના મતતે અવુસર્યા છે ને રેલીને સર્જકના જવતાતુભલવ, આચાર- 
વિચાર અને એના ઊસિભાવનારૂપ શીલના નિષ્કર્ષરૂપ ગણાવી છે - એમાં આન 
આદિની વિચારણાતે। પ્રભાવ દેખાય છે, આ બ'તે લેખોમાં એમણે પોતાના સતોને 
પાશ્ચાત્ય વિચાસ્કોનાં મ'તવ્યોથી તેમ જ અત્રત્ય સાહિત્યકારોનાં સજ તેમાંથી 
'ઉદાહરણ્‌। લઈ પુષ્ટ અને સમથિ*ત કર્યા છે. 


મવાહદશન અતે કર્તાએ પરતા અભ્યાસ : સાહિત્યપ્રવાહે। વિશેનાં 
એમનાં વિવેચનો! માહિતીની નિઃશેષ નોંધ લેતાં અને કાંક તુલનાત્મક દૃષ્ટિએ 
વિગતોવુ' મૂલ્યાંકન કરતાં હોય છે. “આપણુ નિબ'ધસાહિત્ય, 'પ'ડિતયુગ', 
“તેત્રીસનુ' શ્ર'થસ્થ વાડસય' આ પ્રકારના મહત્ત્વના લેખો છે, યુજ્રાતી તિબ'ધકારોની 
મણત્ત્તની લાક્ષણિકતાઓને। વિગતે પરિચય કરાવી નિળ'ધના વિકાસની સ્પષ્ટ રેખા 
ઉપસાવી આપવામાં, ક્રેશવાલ ધુવના સાહિત્યકાર્યની ભૂમિકા રૂપે પ'ડિતયુગીન 
સાહિત્યની તલસ્પશી* સમીક્ષા કરવામાં અને ૧૯૩૩ના ત્ર'થસ્થ સાહિત્યને વિસ્તારથી 
અવલેોકને તે સમયની સાહિત્યપ્રરૃત્તિના સ'પૂણપ આલેખ આપવામાં એમનાં 
દૃષ્ટિપૂરણ પરિશ્રમ અતે સ'નિષ્ઠ અભ્યાસશૃત્તિ જણાઈ આવે છે, 

ફેટલાક સર્જ કે! વિશેના સુદીર્ધ અભ્યાસલેખો વિશ્વનાથની સાહિત્યસેવાને 
મહત્ત્વનો અ“શ છે. દલપતરામ, નર્મદ, રમણુલાલ દેસાઈ, મેઘાણી આદિનાં સિદ્ધિ- 
સર્યાદાએની એમણે ખૂબ જ વિસ્તારથી, સમત્રદર્શી" સમીક્ષા કેરી આપેલી છે, 
સર્જક-અભ્યાસો મોટે ભાગે તે એમણે [£૦]૦૮૬ તરીકે ઉપાડેલા છેચપ અને 
ચો!જનાબદ્દ રીતે કર્તાની સમત્ર લૈખતપ્રભૃત્તિનુ વિભાગવાર અતે મુદ્દાસર વિવેચન 
એમણે કયુ" છે. કૃતિઓ નિસિત્ત પણુ એમણે તર્મદ, ગોવર્ધનરામ અને ખે(ટાદ- 
કરતી સર્જક પ્રતિભાનો વિગતે પરિચય કરાવેલા છે. નર્મદ્તું' વિવેચન આ 
બધામાં સૌથી વધુ તૉંધપાત્ર છે. વિવિધ નિમિત્તે નર્મદની સાહિત્યપ્રકૃત્તિ વિક્ષે 
અતે એતી કૃતિઓ વિશે એમણું લખ્યુ' છે. (અ। બધા લેખોનું સંકલન નર્મદ 
[વિશેનો એક સારા અભ્યાસત્રથ આપી શકે એમ છે.) 

સ'પૂર્ણ વિગતો આપવાના અને અશેષ નિરૂપણુ કરવાના આત્રહેૅ એમની 
લેખનપદ્દતિતે કચારેક એક જ સુદ્દાના ઘેરા આલેખનના તેમ જ પુનરાવર્તનના 
“રાષ્વાળી બનાવી છે. આમાં, પોતાની વાતને ભારપૂર્વકે કહેવાની અને સામેનામાં 
ઠંસાવવાની શિક્ષકનૃત્તિ પણુ કારણુભૂત છે. ઉપરાંત, કેટલીક સાવ ભૂમિકારૂપ 
બાખતોતી માંડણી કરી લાંબુ' વિવરણુ આપવાની ટેવને કારણે એમની ચર્ચાઓ 
ઘણી વાર પ્રાથમિક સ્તરની પણુ રહી જવા પામી છે. આધી એમના કેટલાંક 
સદીર્છ અભ્યાસલેખો વાસ્તવમાં પ્રસ્‍તારી લખાણી જેવા બની રલ! છે, સાસ્પ્રત 
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સાહિત્યિટ પ્રશ્ચોની પણુ એમણે ઝીણુવટંભરી અને 'ખૂબ તિર્ભી”ક ચર્ચા કરી છે. 
સુનશી અને ખખરદારનાં સાહિત્યિક અપહરણની અભ્યાસપૂર્ણ તેજ કટાક્ષા- 
ત્મક શૈલીમાં કરાયેલી એમની ચર્ચા એના નોંધપાત્ર ઉદાહરણુરપ છે, 


ગ્'શસસીક્ષાઃ કૃતિના સો'દર્યતે લક્ષતા આસ્વાદન અને એના સત્યદશી” 
સમતોલ પરીક્ષણુના આગ્રડ્થી થયેલી ત્ર'થસમીક્ષાએ એમના વિવેચનમાં વધુ 
તોંધપાત્ર છે. કૃતિને અહડતો સ્પર્શ કરતુ પરિચિયાત્મક અવલોકન કે કૃતિના 
સૌથો વધુ સ્પર્શી" ગયેલા અ'શાતે જ અજવાળી આપતી સમીક્ષા નહિ પણુ 
કતિના પ્રત્યેક ઘટકતે ચર્ચતી સર્વાશ્લેષી દીર્ધ સમીક્ષા આપવા તરક જ એમની 
નજર રહેલી, આપણા પ્રભાવવાદી વિવેચકોમાં વિશ્વનાથ આ કારણે સહેજ જુદા 
તરી આવે છે. “સરસ્વતીચ'દ' પરનુ વ્યાખ્યાન (“પ'ડિતયુગનુ' મહાકાવ્ય'? એમની 
રસિકતા અને વિદ્ત્તાનું' પ્રમાણુ આપતી સમીક્ષા છે. તો 'શૈવલિતી' અને 
“રાસતર'ગિણી'ની સમીક્ષાઓમાં ખોટટાદકરની સ્જકતાની એમણે પૂરી સહદયતાથી 
પણુ એના ગણદોષેોતે સ્પષ્ટપણે ચી'ધી બતાવીને વિગતે ચર્ચા ટરી છે. સુનશીની 
આત્મકથાને એક “સજ”“નાત્મક આત્મકથા' તરીક્રે મૂલવવામાં એમની રસદશી* 
દૃષ્િતાો અતે “કરણુઘેલે'નો, એતિહાસિક અને તુલનાત્મક પદ્દતિએ ટરૅલી સમીક્ષા- 
માં એમની આલોચનાત્મક દૃષ્ટિને પરિચય મળે છે. 


સર્વત્રાહિતા અને વૈશઘ એમની કૃતિવિવેચનાનાં સખ્ય લક્ષણ્‌। છે, પોતાના 
બહાળા વાચનતે। અને સતેજ રમરણુશક્તિને। વિનિયોગ એસણેં તુલના કરવામાં 
કે પોતાના મતના સમર્થન માટે કરલે છે એધી સ'દર્ભો અને અવતરણ્‌ા પણુ 
એમની સમીક્ષાઓમાં-સામાન્યપણે તો! એમના સમત્ર વિવેચતમાં - ધણા! મોટા 
પ્રમાણુમાં હોય છે, પોતાની વાતને વધુ સ્પષ્ટ કરવા, એને ભારપૂર્વક કહેવા માટે 
અનેક દલીલોને સહારો પણુ એ લેતા હેય છે. આથી એમના.સુદ્દા વિશદ તો બને 
છે, પણુ અનિવાય' ન હોય ત્યાં પણુ ચર્ચા લ'બાતી હોવાને કારણે ઘણુ” બધું વિશીર્ણ 
થઈ નય છે, એમનાં પ્રતિપાદનોનું સુશ્લિષ્ટ રૂપ કથારેક પૂરુ” ઊઘડતું નથી. 


'સાહિત્યતે। સ્વાધ્યાય? (પૂર્વા) : હડસનતા “ઇન્ટ્રાડકશન ટુ ધ સ્ટડી 
આક લિટરેચર'ને આધારે એમણે તૈયાર કરેલો ગ્ર'થ “સાહિત્યને સ્વાધ્યાય* 
(૧૯૬૩) એમનુ” વિલક્ષણુ પ્રકારનુ” વિવેચન છે. મૂળ પુસ્તકતુ' શબ્દશઃ ભાષાંતર 
જ એતો સારાનુવાદ પણુ આપવાને બદલે એમાં પ્રતિપાદ્તિ પાશ્રાત્ય વિવેચનના. 
સિદ્ધાન્તાનું*, અત્રત્ય સાહિત્ય અતે વિવેચતમાંથી દષ્ટાંતા આપી, ગુજરાતીમાં 
સ્વત'ત્ર ગણાય એવી ઢખે નિરૂપણુ કરતો એક વિશિષ્ઠ ત્રનથ આપવાતેો એમનો 
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આશય રલો છે. આ કામતે પણુ એમણે એક મો।ટા અને મહર્વાકાંક્ષી [₹૦]૯૮૬ 
નતરીકે જ સ્વીકારેલું' અનેન્ત્રીન દાયકાના અ'તભાગથી આર'ભી પૂરી એક પચીશી 
એની પાછળ એમણે આપેલી, ત્ર"થ (એને પૂર્વાર્ધ) પ્રકાશિત તો થયો એ પછી 
પ'દરેક વરસે, 


આ પ્રયાસમાં એમનો સાહિત્યનિષ્ઠ પરિશ્રમ અને એમની વ્યાપક અભ્યાસ- 
દૃષ્ટિ જણાઈ આવે છે. ગુજરાતી ઉપરાંત સ'સ્કૃત અને અગ્રેજમાંથી એમણે 
ટાંકેલાં ઉદાહરણથી એમની કેટલીક ચર્ચાઓ અવશ્યપણે સમૃદ્ધ અને સાધાર બની 
છે. પર'તુ, સાહિત્યવિચારણાનુ* દોહન આપતા, કઈક અ'શે પ્રવેશ માટેની 
પ્રાથમિક ભૂસિકારૂપે લખાયેલા હડસનના અ। પુસ્તકમાં જે કેટલીક તોંધપાત્ર વિચારણા 
છે એને વિશ્વનાથ બરાબર ઝીલી શકા નથી એટલે મૂળ પુસ્તકની તુલનાએ 
એમવુ' આ કામ કઈક ફિસ્સુ' પણુ લાગે છે. વળી, વિશ્વનાથે જે પદ્ધતિ અખત્યાર 
કરી એમાં પણુ, એક સ્વત'ત્ર અને સળ'ગસૂત્ર વિચારણા સાથે ખીજી જ સાહિત્ય- 
પર'પરાની વિચારણાઓને સાંકળવાથી આવતી મર્યાદાએ પણુ પ્રવેશી. શીલ અને 
રૈલી, કલા ખાતર કલા, સાહિત્યત્રકણુ આદિની હડસનની વિચારણાની અને 
કવિતાના પ્રકારોની ચર્ચામાં દેખાઈ આવતી મર્યાદાઓને તથા વિશ્વનાથની 
વિચારણાત ચિ'ત્ય સ્થાનોને અનિરુદ્ધ બહ્મભટ્ટે ખૂબ સ્પષ્ટતાથી ચી'ધી આપ્યાં 
છે.૨૨ અલખત્ત એક વિદ્યાર્થી'ભોગ્ય પુસ્તક તરીકે આ ગ્ર'થડું' મૂલ્ય જરૂર છે. 

ર ચરિત્ર 

વીર નસ*દ: સ્વીકારેલા જીવનધ્યેય મારે અને નિર્ભી" કસત્યકથન માટે 
સ'ધર્ષતે પણુ નોતરવાનો અને સતત ઝમ્રૂમતા રહેવાનો વિશ્વનાથને। સ્વ-ભાવ, 
પ્રાતાનામાં પડેલી સર્જકતાના આવિષ્કારની એમની પ્રચ્છન્ન ઝ ખના અને નર્મદના 
જવન અને સાહિત્ય પ્રત્યેના એમનો આદર -એ બધાને! “વીર નમ €(૧૯૩૩)ના_ 
લેખનમાં ફાળા હોય એમ લાગે છે. એક ચરિત્રત્રથ તરીકે એવું આયોજન જ 

_ઘણુ' પ્રભાવક અને ગ્રસન્નકર ' છે. પ્રત્યેક ગ્રકરણે નર્સદની વ્યક્તિત્વરૈેખાએઓ 
““ હોપસતો જામે છે તે એની પંશ્વાદૂભૂસાં એના જમાનાનું બહુર'ગી ફલક પણુ સ્પષ્ટ 
શતુ' જય છે, અને એમ, એક જવનવીર યોદ્ધા તરીકેનાં, એક' ઉત્સાહપૂર્ણ્‌ અને 
આત્મરાગી પણુ સાંહિત્યનિષ્ઠે સર્જક તરીકેનાં, એક વિલક્ષણ વિચારકે અને 
સુધારક તરીકેનાં નર્સદનાં પરિમાણો ઊઘડતાં જય છે, પ્રત્યેક પ્રકરણના નાટયા- 
ત્મક આરભ, પ્રસગ-પાત્રને પ્રત્યક્ષ કરી આપતી ચિત્રાત્મક વર્ણ નરીતિ, , મતિપૂર્ણુ 
અને ગવાહી અભિવ્યક્તિ જેવાં શૈલીલક્ષણાથી ચરિત્રાલેખન રસાવહ અને વાર્તાત્મ 
અન્યુ' છે એ એની મોટી વિશેષતા છે. ન્સદના જવનની બાલ ગતિવિધિતે 


અ. ૧૧ ] વિશ્વનપ્થ ભટ્ટ ી [ ૪5૩ 


નિરૂપવાની સાથે લેખકે એના આંતર વિશ્વની મથામણાને પણુ ખૂબ ક્ષમતાપૂર્વક 
નિરપી આપી છે. નર્મદના વ્યક્તિત્વની સ્થૂલ-સૂદ્મ ભૂમિકાઓને। સમીક્ષિત પરિચય 
કરાવી એના સ'દ્ભેમાં એના સાહિત્યનું મૂલ્યાંકન પણુ એમણે કયું” છે, પર"તુ 
મહેદશે તો ન્ય, દના જીવનની મહત્તા-એવુ' પ્રભાવશાળી વીરત્વ-જ એમાંથી 
ઊપસે છે, લેખકનો આશય પણુ એ જ રલો છે. 


વિશ્વનાથનાં રસિકતા અને કલ્પનાશક્તિ, એમનાં ઝીણાં નિરીક્ષણો તથા 
પ્રસ'ગ-પરિસ્થિતિની અને સાહિત્યની સસ્ુચિત સમીક્ષા કરવાની દૃષ્ટિ “વીર નર્મદ'ને 
નોંધપાત્ર કૃતિ બતાવે છે, ગુજરાતીના ચસ્ત્રિસાહિત્યમાં તો એનુ" સ્થાન મહેસ્વનુ' 
લેખાશે જ, પણુ વિશ્વનાથની સંમત્ર સાહિત્ય-પ્રકૃત્તિમાંધ આ પુસ્તક એમનુ 
ચૂથ્યવાન અપ'ણુ ગણાય એમ છે, 


સપાદત અતે અતુવાદ 


સ'*પાદત : કારકિર્દીના આર'ભે જ એમણે ગુજરાતી સાહિત્યમાંથી ઉત્તમ 
ગઘના નમૂનાઓનું સ'પાદન “ગધનવનીત' (૧૯૨૬) આપેલું, એ પછી નર્મદની 
કવિતામાંથી અને “ન્મ'ગઘ' સિવાયના “ડાંડિયે', “કવિચરિત્રિ, આત્મકથા, પત્રો 
આદિ ગઘમાંથી બે ઉત્તમ સ'ચયો “નમ'દનુ" મ'દિર : પદ્યવિભાગ' (૧૯૩૫) અને 
“તમ'દતુ' મદિર : ગઘ-વિભાગ' (૧૯૩૮) આપ્યા. “નર્મદના પદ્યમ'દિરે'ની પ્રસ્‍તાવના- 
રૂપે એમણે નર્મદની કવિતાની તોૉંધપાત્ર સમીક્ષા પણુ આપી. ગુજરાતી નિખ'ધ 
સાહિત્યનાં ઉત્તમ ફૂતિઓનુ', નિબ'ધકારોની લાક્ષણિકતાઓનુ” વિગતપૂર્ણ અવ- 
લેોઢન કરતા અભ્યાસપૂર્ણ ઉપોદૂઘાત સાથેનુ' સ'પાદન “નિબ'ધમાલા' (૧૯૪૦) 
વિશ્વનાથનુ' વિશેષ મૂલ્યવાન સ'પાદન છે. ગુજરાત વિધાસભાના નિમત્રણુથી 
એમણે તૈયાર કરેલો “પારિભાષિક શખ્દકોશ' (૧૯૩૦) પણુ એમની સ'નિષ્ઠ 
સાહિત્યસાધનાનુ' એક તોંધપાત્ર ઉદાહરણુ છે. અગ્રેજી પારિભાષિક સ'ત્ઞાઓના 
વિવિધ ગુજરાતી પર્યાયોના સમર્થન સાટે એમણે અનેક વિવેચનત્ર'થોસાંથી સ 'બ'ધિત 
પર્યાયતે। વિનિયોગ દર્શાવતાં અવતરણો નૉંપ્યાં છે એમાં કોશતે પ્રમાણુભૂત અને 
સાધાર બનાવવાની સૂઝ અતે સામગ્રીસ'પાદનનો જહેમતમાં એમની નિષ્ઠા વરતાય 
છે, ૧૯૬૮માં આ ત્ર"થ રઘુવીર ચૌધરીતે હાથે સ'શોાધિત રૂપ પાસ્યો છે. આપણે 
ત્યાં પરિભાષાના ક્રોેશની ખોટ આ પુસ્તકે ઠીકઠીક પ્રમાણુમાં પૂરી છે, 

અતુવાદ : યેલ્સ્યોય એમના પ્રિય સર્જક, એમની વાર્તાએ અને નવલકથા 
ઓના વિશ્વનાથે કરેલા અતુવાદે! - “આવું કેમ સૂઝયુ” ?' (૧૯૨૮), “કથાવલિ' ૧-૨ 
(૧૯૩૨, ૧૯૩૫), “નવો! અવતાર” ૧થી ૩ (૧૯૩૨-૭૪), “લગ્નસુખ' (૧૮૩૬) 
₹ત્યાદિ ખૂબ સુઘડ અને સ્વચ્છ છે. કૃતિઓના અનુવાદ આપીને અટકી જવાને 


૪5૪] જુજરાતી સરદહિત્યનો ઇતિહાસ [ચ'. ૪ 


બદલે એસણે પ્રત્યેકની સૌ'દય*હશી" અને અભ્યાસપૂણુ' સમીક્ષાઓ આપી છે અને 
એમ ટૉલ્સ્ટોયના સાહિત્ય પ્રત્યે રુચિ જગાડવાને। સહૃદય વિવેચકતે। ધર્મ પણુ 
ખૂજાવ્યો છે, “તિશિરમાં તેજ' (પૂજન અને પરીક્ષા') નામના એટ લેખમાં એમણે 
ટોલ્સ્ટોયની જીવનદૃષ્ટિ અને સાહિત્યદષ્ટિનો પણુ સરસ પરિચય કરાવ્યો છે. 


વિશ્વનાથની આવી વિવિધ સાહિત્યપ્રદૃત્તિના કેન્દ્રમાં તો એમતું વિવેચન- 
કાર્ય જ રહેલુ' છે. સાહિત્યની “એકલક્ષી ચિરારાધનાનો આદર્શ' નજર. સામે 
રાખીને એમણે સાહિત્યનું" અવિરત નિદિષ્યાસ ન જ કર્યું” છે અને સત્યપૂત 
સમતોલ' વિવેચન આપ્યુ છે એવુ' મૂલ્ય, એમના વિવેચનની 'કેટલીક મર્યાદાઓ 
છતાં, આછું ઊતરતુ' નથી. 


વિષ્ણુપ્રસાદ રણછોડલાલ ત્રિવેદી (૧૮૯૯) 


પાશ્ચાત્ય સાહિત્ય અને વિવેચનના ઊ'ડ। પરિશીલનથી રસાયેલી ભાવનાવાદી 
સૌ"દર્યદષ્તિ। તત્ત્વવિચારમાં, વિશેષે તો સમકાલીન કૃતિઓની પ્રભાવવાદી 
સમીક્ષાઓમાં, ઉત્તમ વિંનિચોગ કરનાર તેમ જ સ'સ્કૃત સાહિત્યમીમાંસાના કેટલાક 
ઘટકોનું નવેસર યૂલ્યાંકત કરનાર “ અભિજતરુચિ અતે વ્યુત્પત્તિમતિવાળા 
અભ્યાસી'૨૩ વિવેચક તરીકે વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીની આપણુ। વિવેચનસાહિત્યમાં 
એક વિશિષ્ઠ મુદ્રા ઊપસે છે, ી 


“એમનો જન્મ ૧૮૯૯ની ૪થી જુલાઈએ ઉમરેઠમાં. પિતાની સરકારી નોકરી 
એથી શિક્ષણુ રવવિધ સ્થળે થયુ. નડિયાદમાંથી મેટ્રિક થઈ ૧૯૧૬માં અમદાવાદની 
ગુજરાત કૉલેજમાં દાખલ થયા. ત્યાં આન'દશ'કર ધ્રુવના અધ્યાપને એસની 
અભ્યાસવૃત્તિને પોષી, એમના વિવેચન૩ાર્ય પર તેમ એમની જવનદૃષ્િ ૫૨ પણુ 
આન'દશ' કરના ઊ'ડા સ'સ્કારે પડયા, ૧૯૨૦માં સ'સ્કૃત-અ'ચેજ સાથે ખી.એ,ની 
પરીક્ષા પ્રથમ વર્ગમાં પસાર કરી ગુજરાત કૉલેજમાં ફેલો અને કેટલોક સમય 
અપ્યાપક રહ્યા, ૧૯૨૧થી નિશૃત્તિપર્ય'ત સુરતની કોલેજમાં અષ્યાપન કર્યું”. તેજસ્વી 
વિવેચક અને વિદ્યાર્થી'વત્સલ અધ્યાપક તરીકે એકધારી રીતે સાહિત્ય અને 
શિક્ષણુની ઉપાસના તે ઠરતા રલા છે. 

લેખનકારકિદી”ના આર'ભે, 'સ્વાષ્યાયના ક્લરપે થતા રહેલા વિવેચનકાર્યની 
સાથેસાથે એમણે કવિતા, વાર્તા, સજનાત્મક નિબ'ધ જેવી કેટલીક રચનાઓ 
પણુ ટરૅલી, પર'તુ, 'ભાવનાસ્્ષ્ટિ' (૧૯૨૪)માં એમણે ગ'થસ્થ કરેલાં આવાં 
ભાવનાર'ગી અને વાગ્મિતાયુક્ત નિર્ખ ધઃ લખાણેૂનું, નાનાલાલની “પાંખડીએ!' 
પ્રકારની રચનારૈલીના અતુસરણુ સિવાય, ક્રેઈ વિશેષ સર્જનાત્મક રૂપ ગ'ધાતુ' 


ટર્ન 


ઝર. ૧૧] વિષ્ણુપ્રસાદ ત્વિવેદી [૪૩૫ 


તથી, 'એમનાં વિવેચને।માં એક સદા વિસ્મિત અને સ્પ'દનશીલ કવિજીવને। સ્પર્શ 
સતત વરતાયા ટરૅ છે એનો ત'તુ આવાં પ્રારભિક સર્જનાત્મક લખાણોમાં 
કૅઈઈક અ'શે જેઈ શકાય. 
વિવેચન 

પ્રથમ વિવેચનસ'ત્રહ “વિવેચન!'(૧૯૩૯)થી જ એમની તાજગીપૂર્ણ, 
સૌ'દર્ય દશી કૃતિસમીક્ષાએ તથા સર્જ કો પરના એમના માર્મિક અભ્યાસે! પધ્યાન- 
પાત્ર બનેલાં. એ પછી “પરિશીલન' (૧૯૪૯), “ઉપાયન' (૧૯૬૧) અને “સાહિત્ય- 
સંસ્પર્શ'(૧૯૭ટ) ના વિવેચનલેખોમાં એમનાં પરોઢ સૌ'દર્યદણિ, પરિષ્કૃત રુચિ, 
તેજસ્વી અને મૌલિક વિચારણા! અને ઊંડા તત્તવવિચારની પ્રતીતિ કરાવતી વિવે- 
ચન-સાધનાનો આહ્લાદક પરિચય મળી રહે છે, ૧૯૪૬માં આપેલાં ઠંડ્કુર 
વસનજી વ્યાખ્યાતોના ગ્ર"થ “અર્વાચીન ચિંતનાત્મક ગઘ'(૧૯૫૦)માં સધારક 
અને પ'ડિતયુગની અનેકદેશીય વિચારણાતુ' સવે'ક્ષણુ-સૂલ્યાંકન છે અને ૧૯૬૦માં 
ગુજરાત યુનિવસિટીના ઉપકમે આપેલાં વ્યાખ્યાનો જોવર્ધનરાય - ચિંતક ને 
સજક'(૧૯૬૩)માં ગોવર્ધનરામના રાક્તિવિશેષોના મર્ચદશી" વિચારણા છે. આ 
બ'તેમાં એમની સહદયવૃત્તિ તથા પચે*ષક દષ્નાં દર્શન થાય છે. 


તત્ત્વવિચા૨: વિષ્ણુપ્રસાદની તત્ત્વવિચારણા કવિતાકળાની વિરેષતાને, 
સજકના આંતરિક ભાવવિશ્વના રહસ્યદર્શનને તથા કાવ્યના ભાવન-આસ્વાદનની 
પ્રક્રિયાને “કેન્દ્રમાં રાખીને ચાલી છે. એના સ'દભે” જ વિવેચનના સ્વરૂપ અને 
કાર્ય પ્રદેશ અ'ગે, વિવેચકના કર્તવ્ય વિશે, કાવ્યમૂલ્ય અને અનુભાવના વિશે તેમજ" 
સ'સ્કૃત કાવ્યમીમાંસાના કેટલાક વિભાવે। વિશે એમના પ્રતિભાવાત્મક, કયારેક 
ઊણાપાહ જન્માવનારા વિચારો વ્યક્ત થતા રલ છે. ઉત્તમ ફતિઓના પરિશીલનથી 
રુચિ ઘડાચેલી હોય એવી આંતરિક સજ્જતા જ વિવેચક માટે પર્યાપ્ત છે, પછી 
તા “વિવેચકતુ' અખડ વ્યક્તિત્વ વિવેચન-વિષયથી સહજ સ્કફેરી આન'દપર્યવસાયી, 
સત્યપ્રતિપાદક ને સૌષ્ઠવયુક્ત વિવેચનેમાં' પ્રગટ થતુ રહે - એવો વિવેચન 
વિશેનો એમનો ખ્યાલ રલો છે. વિવેચન પાંડિત્યભારથી લદાયેલું' નહિ પણુ 
ટલાકૃતિના સાક્ષાત્‌ અનુભવના આનંદથી ધખકટતુ હોય એ એસને પરષ્ટ છેઃ આ 
આખાય દણ્ક્રાણુ કૌતુક્રાગી વિવેચનના છે. એથી, વિશ્વનાથ ભટ્ટતી જેમ કોઈ 
આક્સક અભિનિવૈશઘી વિવેચતતે સર્જનથી પણુ ચડિયાતું" ગણાવવાની હદે એ 
ગયા નથી, તેમ હતાં વિવેચનને એક સર્જનાત્મક આવિષ્કાર લેખવા તરક 
એમને! પક્ષપાત રલો જ છે.૨૪ 

ગુ, સા, ૩૦ 


૪૩૪] ગુજરાતી સાહિત્યનેદ ઇતિહાસ [ચ.૪ 


બદલે એમણે પ્રત્યેની સૌ'દ્ય“દશી" અને અભ્યાસપૂણુ' સમીક્ષાઝ આપી છે અને 
એમ ટોલ્ોયતા સાહિત્ય પ્રત્યે રુચિ જગાડવાનો] સહુદય વિવેચકતેો ધર્સ પણુ 
બૃજવ્યો છે. 'તિસિરમાં તેજ' (પૂન્ત અને પરીક્ષા') નામના એક લેખમાં એમણે 
ટોલ્સ્ટોયની જીવનદૃષ્ટિ અતે સાહિત્યદષ્ટિનો પણુ સરસ પરિચય ટરાવ્યો છે. 


વિશ્ચનાથની આવી વિવિધ સાહિત્યપ્રદત્તિના કેન્દ્રમાં તા એમતુ વિવેચન- 
કાય જ રહેલુ" છે. સાહિત્યની “એકલક્ષી ચિરારાધનાનતો આદર્શ નજર. સાચે 
રાખીતે એમણે સાહિત્યનું" અવિરત નિદિધ્યાસ ન જ કર્ઝું' છે અતે સત્યપૂત 
સમતોલ વિવેચન આપ્યુ” છે એતુ' મૂલ્ય, એમના વિવેચનની કેટલીક સર્યાદાએ! 
હતાં, ઓછું ઊતરતું નધી. 


વિષ્ણુપ્રસાદ રણછોડલાલ ત્રિવેદી (૧૮૯૯) 


પાશ્ચાત્ય સાહિત્ય અને વિવેચનના ઊ*ડા પરિશીલનથી રસાયેલી ભાવનાવાદી 
સૌ'દર્ય દષ્ટિતા તત્ત્વવિચારમાં, વિશેષે તો સસકાલીન કૃતિઓની પ્રભાવવાદી 
સમીક્ષાઓસાં, ઉત્તર વિનિયોગ કરનાર તેસ જ સ'સ્કૃત સાહિત્યમીમાંસાના કેટલાક 
ઘટકેનુ' નવેસર મૂલ્યાંકન કરનાર “અભિશ્તરાચિ અતે વ્યુત્પત્તિમતિવાળા 
અભ્યાસી'૨૨ વિવેચક તરીકે વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીની આપણા વિવેચનસાહિત્યમાં 
એક વિશિષ્ઠ રુદ્રા ઊપસે છે, 

એમતો જન્મ ૧૮૯૯ની ૪થી જુલાઈએ ઉમરેઠસાં. પિતાની સરકારી નોકરી 
એથી શિક્ષણુ વિવધ સ્થળે થયુ. નડિયાદમાંધી મેટ્રિક થઈ ૧૯૧૬સાં અમદાવાદની 
ગુજરાત કોલેજમાં દાખલ થયા, ત્યાં આન'દશ'કર છુવના અધ્યાપતે એની. 
અભ્યાસરૃત્તિને પોષી. એમના વિજેચનકાર્ય પર તેસ એસતી જવનદણિ પર પણુ. 
આન'દશ'કરના ઊડા સ'સ્કારો પડયા, ૧૯૨ ન્યાં સસ્કૃત-અગ્રેજ સાથે ખી,એ.ની 
પરીક્ષા પ્રથમ વર્ગમાં પસાર કરી ગુજરાત કોલેજમાં ફેલે! અતે કેગલેક સમય. 
અધ્યાપક રલ, ૧૯૨૧થી નિલ ત્તિપર્ય ત સુરતની કોલેજમાં અષ્યાપન કર્યું”, તેજસ્વી 
વિવેચક અને વિદ્યાર્થીવત્સલ અધ્યાપક તરીક્રે એકધારી રીતે સાહિત્ય અને 
શિક્ષણુની ઉપાસના તે કરતા રલ્યા છે. 

લેખનકારક્દી'ના આર'ભે, 'સ્વાધ્યાયના ફલરપે થતા રહેલા વિવેચતકાયની 
સાથેસાથે એમણે કવિતા, વાર્તા, સર્જનાત્મક નિબ'ધ જેવી કેટલીક રચનાઓ 
પણુ કરેલી. પર'તૃ, “'ભાવનાસૃષ્ટિ” (૧૯ર૪)માં એમણે ત્રથસ્થ કરેલાં આનાં 
ભાવતાર”'ગી અને વાગ્મિતાયક્ત નિર્ખ'ધ લખાણૂનુ”, નાનાલાલની “પાંખડીએ” 
ગ્રટારતી રચનાશૈલીના અનૃસરણુ સિવાય, કોઈ વિશેષ સર્જનાત્મક રૂપ જાતુ” 


પ્ઝ 


“8. ૧૧] વિષ્ણુપ્રસરાદ ત્રિવેદી [૪૩૫ 


નથી, એમનાં વિવેચનેોમાં એક સદા વિસ્મિત અને સ્પ'દનશીલ કવિજીવને। સ્પર્શ 
સતત વરતાયા ઢરે છે એતો ત'તુ આવાં પ્રારંભિક સર્જનાત્મક લખાણોમાં 
કુ'ઈક અ'શે જેઈ શકાય, 
વિવેચત 

પ્રથમ વિવેચનસ'ત્રહ “વિવેચના'(૧૯૩૯)થી જ એમની તાજગીપૂર્ણ , 
સો'દર્યદશી* કૃતિસમીક્ષાઓ તથા સર્જ કે પરના એમના માર્ચિટ અભ્યાસો ધ્યાન- 
પાત્ર બનેલાં. એ પછી “પરિશીલન' (૧૯૪૯), “ઉપાયન' (૧૯૬૧) અને “સાહિત્ય- 
સંસ્પર્શ'(૧૯૭૯) ના વિવેચનલેખોામાં એમનાં પ્રોઢ સૌ'દર્યદશ્િ, પરિષ્કૃત રુચિ, 
તેજસ્વી અને મૌલિક વિચારણા અને ઊંડા તત્તવવિચારની પ્રતીતિ કરાવતી વે? 
ચનન્સાધનાનો આદઠ્લાદક પરિચય મળી રહે છે. ૧૯૪૬માં આપેલાં ઠંક્કર 
વસનજી વ્યાખ્યાતોના ત્ર'થ “અર્વાચીન ચિંતનાત્મક ગદ'(૧૯૫૦)સાં સુધારક 
અને પ'ડિતયુગની અનેકદેશીય વિચારણાનુ' સવે"ક્ષણ-મૂલ્યાંટન છે અને ૧૯૬ ૦માં 
ગુજરાત યુનિવસિટીના ઉપક્રમે આપેલાં વ્યાખ્યાને! “ગોવર્ધ નરામ - ચિંતક ને 
સજ ક'(૧૯૬૩)માં ગોવર્ધનરામના રાક્તિવિશેષોની મર્સદશી” વિચારણા છે. આ 
ખ'તેમાં એમતી સઢહદયવ૬ૃત્તિ તથા પયે“ષક દણ્િનાં દર્શન થાય છે, 


તત્ત્તવિચા૨: વિષ્ણુપ્રસાદની તત્તવવિચારણા કવિતાકળાની વિશેષતાને, 
સર્જકના આંતરિટ્ટ ભાવવિશ્વના રહસ્યદર્શતને તથા કાવ્યના ભાવન-આસ્વાદનની 
પ્રકિયાને “કેન્દ્રમાં રાખીને ચાલી છે. એના સ'દભે” જ વિવેચનના સ્વરૂપ અને 
કાર્ય મ્દેશ અગે, વિવેચકન! કર્તવ્ય વિશે, કાવ્યમૂલ્ય અને અતુભાવના વિશે તેસજ 
સ'સ્કૃત કાવ્યમીમાંસાના કેટલાક વિભાવે1 વિશે એમના પ્રતિભાવાત્મક, ક્યારેક 
ઊહાપોહ જન્માવનારા વિચારે વ્યક્ત થતા રલ્યા છે. ઉત્તમ ફાતિઓના પરિશીલનથી 
રુચિ ઘડાયેલી હોય એવી આંતરિક સજ્જતા જ વિવેચક માટે પર્યાપ્ત છે, પછી 
તો “વિવેચન” અખ'ડ વ્યક્તિત્વ વિવેચન-વિષયથી સહજ સ્કૂરી આન'દપર્યવસાયી, 
સત્યપ્રતિપાદક તે સૌપ્ઠવયુક્ત વિવેચનો માં' ગ્રગટ થતુ રહે - એવે વિવેચન 
વિશેનો એમતે1 ખ્યાલ રલો છે, વિવેચન પાંડિત્યભારથી લદાયેલું' નહિ પણુ 
કલાકૃતિના સાક્ષાત્‌ અનુભવના આનંદથી ધબકતું હોય એ એમને પ્રષ્ટ છે. આ 
આખાય ૬૨છ્િક્રાણુ કૈતુઢ્રાગી વિવેચનનેો છે. એઘી, વિશ્વનાથ ભટ્ટની જેમ જોઈ 
આકમક અભિનિવેશધી વિવેચનને સર્જનધી પણુ ચડિયાતુ' ગણાવવાની હદે એ 
ગયા નથી, તેમ હતાં વિવેચનને એક સર્જનાત્મક આવિષ્કાર લેખવા તરક 
એમતે। પક્ષપાત રહલો જ છે.૨* 

ગુ, સા. ૩૦ 


૪૬૬] ગુજરાતી સાહિત્યનેપ ઇતિહપ્સ [ચ-૪ 


વિવેચનતુ" મૂલ્ય અને વિવેચકના કર્તવ્યની એમની ચર્ચાએ કાવ્યનાં 
સૌ'દર્ય અતે સૂલ્યવત્તાની તથા સર્જનના ભાવન-આસ્વાદનની ચર્ચાઓતે પણુ 
હુ'મેશાં સાંકળતી રહી છે. એમાંથી કાવ્ય અને વિવેચન અ'ગેના એચના કેટલાક 
લાક્ષણિક વિભાવે। સપણ થતા રલ્યા છે. “ઉપાયન' ર પસાંના “વિવેચકને। કાય'પ્રદેશ', 
“વિવેચનની પ્રતિષ્ઠા', “અતુભાવના' જેવા લેખામાં તથા “સાહિત્યસ'સ્પર્શ'સનાં 
કવિતા અને વિવેચન વિશેનાં કેટલાંક સ'ક્ષિપ્ત લખાણમાં એમની આવી 
વિચારણા નેવ મળે છે. નુ 


ભાવકની - અને'એ રીતે આખીય પ્રજનની - રસદૃત્તિના ઘડતરમાં અને 
સાંસ્કૃતિક મૂલ્યબાધમાં એમણે વિવેચકનુ' કર્તવ્ય નેયુ' છે, આથી કૃતિની 
આસ્વાદમૂલક તેમજ એતિહાસિક અને તુલનાત્મક રષ્િએ આલોચના કરવા ઉપરાંત 
એ કૂતિમાંના જીવનરહસ્યને, કર્તાતા જવનદર્શનને ચી'ધી આપવાનુ પણુ એમણે 
વિવેચકતે સાટે આવશ્યક લેખ્યુ” છે, - આ જ કારણે વિવેચકતે એ “જવનક્લિસૂફૂ 
અતે કલાક્લિસફ' પણુ કહે છે. આના સ'દર્ભ'માં, કાવ્યકૃતિમાં સર્જ કના અવુભવની 
વિશિષ્ટતાની તેમજ ઉત્તમ કવિતામાં આવશ્યક દર્શ નતત્ત્વની એમણે તરફદારી કરેલી 
છે--પહેલાં અતુભાવનાના અતુષ'ગે અતે પછી “સાધારણીકરણુ' અને “ઠિન્નેત્તમ 
કવિતાજતિ' લેખો દ્વારા કરેલા ઊહાપે।ણમાં, 

રીતિની રવિંશષ્ટતાથી કાવ્યતે! વિશેષ પ્રતીત થાય છે એવા મતતે। અસ્વીકાર 
કરી એમણે સર્જકના અવુભવ પર્‌ ભાર મૂકયો. એમની દષ્િએ, દરેક રદ્દ અતુ- 
ભવ મૂલતઃ વિશિણ જ હાય છે, સામાન્ય કે સાધારણુ એ તે! છ્ુદ્ધિએ તારવેલેો 
પદાર્થ છે. એટલે, કવિતી અ'ગતતમ અને મૌલિક લાગણી પણુ આસ્વાદતો 
વિષ્ય બની શકતી હોઈ “વિશિણનતે અનુભવ જ મૂલ્યવાન છે'૨૬ એમ એ કહે 
છે, કાવ્યતે। પ્રાણુ આમ કવિના અતુભવવિશેષમાં જેતા વિષ્ણુપ્રસાદ કલાકૃતિની 
સ'ઘટના કે સવિધાનમાં પ્રગટતા કવિકર્સતે પણુ અત્ય'ત ગૌણુ લેખવાની હદે 
«મય છે - સ'વેદનની આંતરસગમૃદ્ધિને જ એ પ્રધાન ગણું છે. આ જ વિચારણાને। 
ત'તુ ઉત્તમ કવિતામાંના દર્શનતર્વની ચર્ચા સુધી લ'બાચેલો છે. ઠાકોરે વિચાર- 
ગ્રધાન કવિતાને “દ્દિન્નેત્તમ' ગણા।વેલી. વિષ્ણુપ્રસાદ એની સામે ચિ'તનપ્રધાન 
શખ્દની હિમાયત કરૅ છે, કારણુ કરે વિચાર ફવિતામાં બહારથી પ્રવેશેલે! નહિ પણુ 
“સ'વેદનના ક્ષેત્રમાં ઊગી આવતે!' હોય છે એથી એની કોટિ ચિંતનની છે. આવી 
ચિ'તનપ્રધાન કવિતા ઉત્તમ. પણુ “કવિતાજતિમાં દ્િન્નેત્તમ ગણાવા લાયક” કૃતિ 
માટે તો, એક ડગલુ' આગળ જઈ, સત્યની ઝાંખી કરાવતા દર્શનતત્તતે એમણે 
આવશ્યક ગણ્યુ* છે, આમ છતાં, કાવ્યના પ્રથમ સાક્ષાત્‌ અતુભવ તરીકે તો ર 


“પ્ર ૧૧] વિષ્ણપ્રસપ્દ ત્રિવેદી [૪૧૭ 


'આન'દાતુભવને જ એ સ્વીકારે છે -એ પછીની ક્ષણે જ ઉત્તસ કૃતિ દર્શ્‌તપર્યવસાયી 
પણુ બતે, આવી આવુપૂવી* સ્વીકારવા પાછળ એમતી સૌ'દર્યદર્શી” દણ્િ અને 
રમણીયતા માટેનો એમને આગ્રહ પડેલાં છે. 


“્મણીયતા' સસ વિષ્ણુપ્રસાદના વિવેચનમાં વાર'વાર આવતી, એમની 
પ્રિય સત્તા છે, કલાકૃતિના સૌ'દર્યાતુભવને તો એ રમણીયતા કહે જ છે પણુ એ 
ઉપરાંત એના સૂલ્યબોધને પણુ એ એમાં સમાવિણે કરે છે. તે કલાકૃતિની આ 
રમણીયતાને સમજવાનુ' દણિબિ'દુ નિર્ધારી આપવામાં વિવેચકનુ” એક મહત્ત્વનું 
કર્તવ્ય એ જુએ છે, મેથ્યુ આન ૯, ક્ોચે, 'કોલિ'ગવુડ જેવાની વિચારણાને એમના 
પર ઠીકઠીક પ્રભાવ હોવાથી સજ”કના અવુભૂતિવિશેષમાં અને એની દર્શ નશક્તિમાં 
એમણે રમણીયતા ન્નેઈ છે, કૃતિની રૂપરચનાગત રમણીયતા એમને ઝાઝી ઉદિ્ણિ 
ન રહી હોય એમ સમત્નય છે, આ જ કારણે, આ સત્તાના ઉપયોગમાં “કેટલાકે 
અસ્પષ્ટતા અને અસ”ગતિ પણુ નજ્નેયાં છે. 

સ'સ્કૃત કાવ્યમીસાંસાના કેટલાક વિભાવેો।ની એમની ચર્ચા પણુ ઘણી તોંધ- 
પાત્ર છે. શરઆતસાં તો એમણે સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્રને કાલત્રસ્ત ગણીતે - એને 
“પુરાણુ' કખૂતરખાતુ” કહીને એ તરક ઉદાસીનતા જ દાખવેલી, પછી એને 
ચર્ચવા પ્રવૃત્ત થયા ત્યારે પણુ એમનુ” દદ્િનિદુ એક ચિકિત્સકતુ' જ રહુ” છે. 
સ'સ્કૃત કાવ્યમીમાંસામાંની રસસિદ્ધાન્ત અને શાધારણીકરણુની આખીય ચર્ચા આજના 
સાહિત્યને સ'દભે? એમતે અપર્યાપ્ત અતે અસ'તાઘકારક જણાઈ છે. એમને લાગૅ 
છે કે, “આધુનિક સવિત્લક્ષી કાવ્યોને રસસિદ્ધાન્તની કસોટીએ ચઢાવવામાં 
ખેઠ્દદાપણુ' આવે છે' કારણુ કે “એ ધોરણે તો આપણાં કેટલાંક ઉત્તમ કાવ્યોમાં 
પણુ કોઈ ખાસ રસ જડશે નતહિ'૨છ સાધારણીકરણુ કે સર્વગ્રહણુક્ષસતાના 
ખ્યાલમાં એમને સજ કતા વિશિષ્ઠ વૈયક્તિક અનુભવતી ચૂહ્મતા, વિશાળતા અને 
લે[કોત્તરતાનુ' મૂલ્ય બરાબર ન થતુ હોય એમ લાગે છે, સ'સ્કૃત સાહિત્યમીમાંસાના 
આવા “કેટલાક સ“કેતોની ફેરરાવિચારણા ટરી એતી સર્યાદાઓ ચી'ધી આપવામાં 
અને પોતાની મૌલિક વિચારણાને એ સ'દર્ભે વિનિયોગ કરવામાં સુરેશ ન્નેધી 
કહે છે એમ, “શાસ્રનિટ ખતવા કરતાં સત્યનિઇ બનવાનુ' એમણે પસદ કર્યું” છે.૨* 

પ્રવાઉંદશષત આદિ... “અર્વાચીન સાહિત્ય અને વિવેચનમાં કૌતુકરાગ'તી 
એમની તપાસમાં, કલકત્તા સાહિત્ય પરિષ્દતા અપ્યક્ષીય પ્રવચન(“સાહિત્ય- 
સ'સ્પર્શ”માં ગ્ર'થસ્થ)માં ગુજરાતી સાહિત્યના મુખ્ય પ્રવાહનું” વિહ'ગાવલેાકન 
કરવામાં તથા “અર્વાચીન ચિ'તનાત્મક ગઘ'સાં --એમ વિભિન્ન નિમિત્તે એસજે 
સાહિત્યનું પવાહદર્શનન કર્યું” છે. હેમચદ્રથી આર'ભી એસતા સસય સુધીના સસત્ર 


૪૩૮] ગુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ હ ગ્ર. “૪ 


વાફ્મયની ગતિવિધિની એમણે જે રૂપરેખા' આંકી આંપી છે એને' એસતા'લાક્ષણિક 
દૃષ્ટ્ટાણુનુ' એક વિશેષ પરિમાણુ પણુ'ઃ સાંપડેલુ* ' છે, “અર્વાચીન. ચિ'તનાત્મક 
ગદ'માં નર્મદ અતે દુર્ગારામતુ' ધર્મ ચિ'તન, પ્રાર્થનાશમાજને। ધર્મ શોધક વિચાર-' 
પ્રવાહ, રમણુભાઈની નીતિકેન્દ્રી ધર્મ અને સમાજવિચારણા, કાન્તનુ' સ્વીડન" 
ખૌગી*ય તત્વચિ'તન, મનઃસુખરામ આદિની વેદાન્તી વિચારધારા તથા આન'દ- 
શ'કરની સમાજમીમાંસા અને તત્તવિયાર ઉપરાંત નવલરામતું' વિવેચન અને 
નર્મદને! સાહિત્યાવિચાર -એવી અનેકવિધ વિચારણાના એમણે આપેલે! આલેખ 
ખૂખ મૂલ્યવાન છે. આ વિચારકોનાં લખાણૂમાંથી પુષ્કળ ઉદાહરણ આપી એ 
અગે પોતાના પ્રતિભાવો આપવાની પદ્ધતિએ એમણે અ આખીય સમૃદ્ધ વિચારણા- 
ને પરિચય કરાવ્યો છે, જેકે, “વિવેચના'માં “ગોવર્ધનરામની શૈલી' પરના, 
ખે લેખોમાં એમણે પૃથક્કરણાત્મક રીતે શૈલીનાં લક્ષણા સ્ફૃટ કરી આપ્યાં છે એ 
પદ્દતિ અહી' સ્વીકારી હોત તે ગદ્યવિકાસતો પણુ એક બહુમૂલ્ય આલેખ અહી 
મળત એવી અપેક્ષા રહે છે. પરતુ, આપણે ત્યાં ગદ્યવિચારણા ઝાઝી થઈ નથી 
એવી સ્થિતિમાં એમતો આ પ્રયાસ, સ્વય*-એક માતબર વિવેચન હોવા ઉપરાંત, 
એતિહાસિક દષ્રિએ પણુ ઘણા અગત્યનો] ઠેરે છે, એમણે ખોલી આપેલી આ 
દિશામાં પછી આગળ જવા આપણુ વિવેચન ઝાઝુ' પ્રનૃત્ત થયુ' નથી, 


માવર્ધનરામ અને “સરસ્વતીચ%' વિશે એમતુ' ચિ'તન વિવેચન- 
કાર્કિદી'ના આર'ભથી સતત ચાલતુ રહ્યું છે. “ગાવર્ધ નરામ-ચિ'તક તે સર્જે કમાં 
ગોવર્ધનરામની દાર્શનિક વિચારણા અતે સાક્ષરભાવનાને તપાસવાતી સાથે એમના 
જીવનવત્ત્વવિચારના ઉપલદ્દયમાં “સ્તેહસુદ્રા અને “સરસ્વતીચદ્ર'માંના સર્જ કત્વનું 
અતે ગોવર્ધનરામતી ગધશૈલીનુ' ચૂલ્યાંકન એચણે કર્યું” છે. ગોવર્ધનરામ વિશેનાં 
વિવેચને।સાં વિષ્સુપ્રસાદની તત્ત્વદ્શી' તેમ સૌ'દર્યગ્રાહી વિવેચકશક્તિનેો ખૂબ જ 
આટ્લાદક પરિચય મળે છે. 

પ્રત્યક્ષ વિવેચન : વિષ્ણુપ્રસાંદની વિવેચનાને ઠીકઠીક મોટા ભાગ ગ્ર'થ- 
સસીક્ષાઓ રે'્ે છે. એમની વિવેચનશક્તિના કેટલાક સૌથી વધુ લાક્ષણિક અ'શે 
પણુ આ પ્રત્યક્ષ વિવેચનમાં પ્રગટેલા છે. એમણે લગભગ એકધારી રીતે કૃતિ- 
સમીક્ષાનુ' કામ કર્યુ" છે. પૂવવ અતે પશ્ચિમની અનેક ઉત્તમ પ્રશિણ ફાતિઓમાં 
અવગાહન કરીને કેળવાયેલાં એમનાં રુચિ-દણ્તિનતા વિનિચોગે ગુજરાતી કૃતિઓની 
એમની સમીક્ષાઆને ખુબ સાસિંક બનાવી છે; આથી કેટલીક ઉત્તમ સમીક્ષાઓમાં 
તુલનાત્મક દષ્ટત્‌' પરિમાણુ પણુ ઉમેરાયું છે, એમનુ ચિત્તત'ત્ર સક મસ'વેદી અને 
સહૃદય છે, એટલે સાહિત્યકૃતિની આંતરિક મૂલ્યવત્તાને એ પૂરી અભ્યાસશીલતા 
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'અનતે રસત્તતાથી શ્રણુ ટર છે. એમનાં કેટલાંક નિરીક્ષણા આથી ખૂબ જ વેધક, 
મર્સાળાં અતે કૃતિના રહસ્યપ્રદેશને ઉદ્દઘાટિત કરી આપનારાં બન્યાં છે, 

વિવેચનમાં વિવેચકની વ્યક્તિમત્તાની સુદ્રા અકાવી નેઈએ એવા વિષ્ણુ- 
પ્રસાદનો “ખ્યાલ રલો છે. કૃતિના આસ્વાદથી સહજ સ્કૃરણુ રૂપે પ્રગટેલા વિવેચનની 
એમણે તરફદારી કરેલી છે, બલકે એમાં જ વિવેચકતી ધન્યતા અને વિવેચનની 
“ગરવી પ્રતિષ્ઠા' એમણે ન્નેયાં છે. એમની ગ્ર'થસમીક્ષાએમાં આથી સ'સ્કારત્રાહી 
અ'શો વિશેષ છે. એને કારણે કૃતિના સર્વાશ્લેષી મૂલ્યાંકનને તાઠવાને બદલે કૃતિના 
પોતાને અત્ય'ત ગમી ગયેલા તત્ત્વ વિશે રસલક્ષી દણ્ટિએ પ્રતિભાવ આપવા એ 
હ'મેશાં ઉઘક્ત થયેલા જણાય છે. તાજગીપૂર્ણ અતે મર્મ ઘોતક નિરીક્ષણો આપતા 
એમના સમીક્ષાલેખો આથી સુશ્લિણ કે સુત્રથિત હોતા નથી, કયારેક એ અપર્યાપ્ત 
પણુ લાગે છે. ઘણી સમીક્ષાઓ એમણે કૃતિના પુરોવચન રપે લખી હોવાથી એ 
કવળ પરિચયલક્ષી અને અછડતી પણુ ખની ગયેલી છે. 


ઉદાર રૂચિ અતે સસભાવશીલ પ્રકૃતિએ એમને ઘણી વાર સામાન્ય કોટિતી 
કૃતિઓ વિશે લખવા પણુ પ્રેર્યા છે. પ્રશિષ કૃતિઓનું” એમનુ” પરિશીલન પણુ અહી 
ઝાઝુ' લેખે લાગી શકતુ' નથી. એમના આવા પ્રયાસે।, ભાવનાતત્તનતા આકર્ષણુવુ 
તથા 1વિવેચકની સામાજિક જવાબદારીના ખ્યાલનુ' જ પરિણામ લેખાશે. અલબત્ત, 
લલિતેતર ત્ર'થાની એમતી સમીક્ષા પયે*પણાત્મક અને સૂક્મ પૃથક્કરણુ 
આપનારી બતી છે, નરસિ'હરાવના વિવેચ્રન અને ભાષાશાસ્ર અ'ગેની એમની 
તપાસ આના ઉજ્જવલ દણાંતરપ છે. 

વિષ્ણૃપ્રસાદતુ' સમત્ર વિવેચન કૉછ્ઠકરાગી વિવેચનાની વિશેષતાઓ અને 
સીમાઓવાળુ'* છે, સુશ્લિજ્રતાનો અભાવ, વાગ્મિતામાં કયારેક ખોવાઈ જતુ' સાચુ” 
મૂલ્યાંકન, કૃતિતુ' ખ'ડદર્શન, તત્ત્વચર્યામાં પણુ કયાંક પ્રગટી જતે। તે એમની 
વિયારણાને એકપક્ષી બનાવો જતો અભિતિવેશ જેવી સર્યાદઠાએ એમાં છે તે 
અભિન્ત રુચિની સ્િનિગ્ધતા, ઊ"ડી ગ્રઝ અને માર્સિકતા, રસિક સૌ'દર્યદ્િ 
અતે નિરૂપણુની તાજી ચમક એના વિશેષે છે. 

આ વિશેષોએ એમની ગઘ્શૈલીનુ' પણુ એક વિશિષ્ટ પરિમાણુ ઉપસાવ્યુ' 
જે. વિષ્ણુપ્રસાદમાંના પ્રચ્છન્ન કવિ અને રસજ્ત ભાવક કૃતિના પ્રતિભાવાતી અભિ- 
વ્યક્તિમાં એકસાથે પ્રશૃત્ત થયેલા જણાશે. એમનાં વાકયોના અન્વયોના વિશિષ્ટ 
મરડામાં, એના લાક્ષણિક કાકુએ માં, એમના અભિનિવેથોમાં પ્રગટ થતા ભાવે।- 
રકામાં, “અતુભાવના'ને અતે પ્રગટ થઈ છે એવી એમની કલ્પનાપ્રાણિત 
આકાંક્ષામાં - બધે જ રમણીયતાના અ ઉપાસકતી ગધશૈથીની વિવિધ રજ્તિક* 
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છટાઓ પ્રતીત થાય છે. તો એમતી ચિંતનાત્મક અને પર્ચેપક પ્રકૃતિને કારણે એ 
રેલીની એક ગૌરવપૂર્ણ" ચુદ્દા પણ્‌ પ્રગટે છે. મૂલ્યાંકનને કયારેક હલાવી રેતા છતાં 
સમત્રભાવે તો એમની વિવેચતાને એ એક સ્પૃહણીય અ'શ છે. 


રા લરશ્ય રગીલદાસ સાંકડ (૧૯૦૨-૧૯૭૦) 


સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્રતા વિદ્દાન, તત્ત્વાન્વેષી વિવેચક, પ્રાચ્ય વિધાના અભ્યાસી 
સ'શેધક, ચિ'તક કવિ, સ્વપ્નશીલ અને દષિમિત કેળવણીકાર તથા કુશળ 
સ'ચાલક તરીકે ડોલરરાય બહુવિધ પ્રતિભા ધરાવે છે. 


૧૬૦૨ની ૨૩મી જન્યુઆરીએ કચ્છમાં વાગડ તાલુકાના જ'ગીસાં એમનો 
જન્મ, પ્રાથસિક્ઠ શિક્ષણુ વતન જ્ેડિયા( જિ. જમનગર )માં મેળવી, શાજકેટ- 
માંથી ૧૯૨૦માં મૅટ્રિક થયા, ઉચ્ચ શિક્ષણુનાં પહેલાં ખે વર્ષ જૂનાગઢની 
બહાઉદ્દીન કેલેજમાં કર્યા', પછી, વ્યવસાયાથે* ઠરાંચીસાં વસ્તા મામાને યાં 
રહી અભ્યાસ આગળ ચલાવ્યો. કરાંચીની રી. જે. સિ'ધ કૉલેજમાંથી સ'સ્કૃત- 
ગુજરાતી સાથે, ૧૯૨૪માં સુ'બઈ યુનિર્વાર્જિટીની ખી,એ.ની પદવી મેળવી 
એ કૉલેજમાં ફેલો! નિમાયા. ૧૯૨૪માં એમ,એ. થયા પછી એ જ કોલેજમાં 
૧૯૪૭ સુધી સ'સ્કૃતના પ્રાષ્યાપક રહ્યા. અહી' સ'સ્કૃત ઉપરાંત ગુજરાતીનું 
અધ્યાપન પણુ એમણે કરેલુ'. અભ્યાસકાળ દરમ્યાન થોડોક વખત કરાંચીમાં 
સ્કૂલના શિક્ષકની કામગીરી પણુ બજવેલી. 

આર'ભથી જ કેળવણી વિશેતો એક ઊચો! અતે વ્યાપક-ઉદારે “ખ્યાલ. 
એથી કરાંચીમાંતા વસવાટ દરમ્યાન બહોળા સમાજને આવરી ' “લેવી અનેક 
સાહિત્યિક-શૈક્ષણિક ' અને અન્ય સામાજિક પટ્ટત્તિઆ ચલાવી. ઘણી સ'સ્થાઓ 
સાથે પણુ એ સ*કળાયેલા રહેલા, “નાગરિક અને “ઊર્મિ” જેવાં સામયિકોના 
સ'પાદન દારા પણુ આવી વ્યાપક સ્ઞાંસ્કૃતિક સેવા એમણે કરેલી છે, ' 


વલ્લભવિદ્યાનગરમાં ગ્રામવિદ્યાપીઠ શરૂ થવાની હતી એના આકર્ષણુ એમણે 
કરાંચી છોડી જૂન ૧૯૪૭માં ત્યાંના વિ, પં, મહાવિદ્યાલયમાં ગુજરાતીનો 
અધ્યાપકની ઢામગીરી સ્વીકારી - વચ્ચે થોડોક વખત આચાર્ય પણુ રહ્યા, પરતુ, 
પાતાતી કલ્પના મુજબની ગ્રાસવિદ્યાપીઠે અહી' ઊભી ને થતી લાગતાં ૧૯૫૩માં, 
પોતાના આદર્શાતુસારતી વિદ્યાપીઠંતે આકારે આપવા, આર્થિક તુકસાનતે પણુ 
અવગણીને તે અલિયાબાડા( (જિ. જામનગર )માં નવા જ સ્થપાયેલા દરબાર 
ગાપાળદાસ મહાવિદ્યાલયમાં જેડાયા, ત્યાગ અતે સેવાના પાયા પર રચાયેલી આ 
સ'સ્થાને કમેકમે વિસ્તારીને એને એમણે ગગાજળા વિદ્યાપીઠનું" નવુ' રૂપ આપ્યુ. 


. પ્ર. ૧૧] ડોલરરાચ સાંડ્ડ [ ૪૭%. 


પૂરુ એક તપ એમણે એમાં કામ કર્યુ" અતે “વાતપ્રસ્થાશ્રમ નહિ પણુ 
ત્રામપ્રસ્થાશ્રમ'તા પોતાના સ'કલ્પને ચરિતાર્થ કર્યો, 


૧૯૬૦થી '૬૬ દરમ્યાન અલિયાબાડાના “હરિભાઈ સ'શોધન કેન્દ્ર'ના 
નિયામક તરીકે અતે ૧૯૬ ૬થી, નવી સ્થપાયેલી સૌરાષ્ટ્ર યુનિવર્સિટીના કુલપતિપદે 
રલ. ૧૯૭૦ની ર્૯મી ઓગસ્ટે અલિયાબાડામાં એમનુ' અવસાન થયેલુ', 

વિજેચન 

ડાલરરાયના વિવેચનનુ પ્રધાન લક્ષણુ એમની તત્તર્દા્શતા છે. '્રોઈ પણ 
પ્રદ્ટારના વિવેચનમાં એમની દષ્ટિ તત્તત્રહણુ માટે પ્રદૃત્ત થઈ ઇશાક મૌલિક 
તારણુ પર પહોંચતી હોય છે-પછી એ પ્રાચ્યવિઘાને। કોઈ જટિલ મુદ્દો હોય 
જ્રેક્નોઈ કૃતિ વિશે વાત થતી હોય. ખીજુ, પૃથક્કરણુન્વગી”કરણુની પદ્દતિએ 
એમતુ' વિવેચન ચાલતુ હોય છે, એમાં પેલા તત્ત્વદ્રણા ઉપરાંત એમતામાંના 
શિક્ષકતી હાજરી પણુ વરતાય છે, આ કારણે એમનાં લખાણ સરેખ અને 
વિશદ બતી આવ્યાં છે. ત્રીજુ, એમનો સાહિત્યવિચાર વિશાળ સાંસ્કૃતિક 
પરિપ્રેઘયમાં થતો હોય છે. ધર્મ, તત્તત્તાન, સ“સ્કૃતિચિ'તન, કેળવણીમાં એમની 
રૃચિ અને એમની ઉડી ગતિ સાહિત્યવિચારણા પર પણુ પ્રભાવ પાડતાં રહ્યાં 
છે, લારતીય સસ્કૃતિ અને સમાજન્યવસ્થામાંતી એમની શ્રદ્ધાને લીધે એપના 
સાહિત્યવિચારમાં નીતિલક્ષી દષ્ટિકાણુ પણુ ઉમેરાયો છે, સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્રને 
જૃન્‍્દ્રમાં રાખીને ચાલેલા એમના સિદ્ધાન્તવિચાર,- સ્વરૂપમીમાંસા અતે .્રત્યક્ષ 
વિવેચનમાં તેમ જ સ'શેધનલક્ષી અભ્યાસોમાં એમનાં .આ સૌ વિવેચક-લક્ષણે 
હ'મેશાં અતુસ્યૂત રલાં છે, .. 


સ'સ્કૃત સાહિત્યસીમાંસા : લેખનપ્રૃત્તિના “આર'ભકાંળથી જ લ'સ્કૃત 
સાહિત્યમીમાંશા અને પ્રાચ્યવિધાના ઊડા, તલસ્પશી” અભ્યાસથી એમની 
સજ્જતા 'કેળવાયેલી હતી, “પુરાતતત્ત' અને “કૌમુદી' જેવાં ગુજરાતી તથા 
જૃન્ડિયન હિસ્ટારિકલ કવાર્ટલી”, “જર્નલ ઓક ખોગ્મે એશિયાટિક સોસાયટી”, 
“જર્નલ ઓક્‌ ભાંડારકર ઓરિએન્ટલ રિસર્ચ પ્ાન્સ્ટિટયટ' ઇ, જેવા પ્રતિષ્ઠિત 
અગ્રેજી સામયિકોમાં એમના લેખા ૧૯૨૭ આસપાસથી પ્રકાશિત થવા માંડેલા. 
૧૯૩૩માં “અલ'કારપ્રવેશિકા' (તથા એ પછી ૧૯૩૬માં “ટ 1065 
૦£ $દ્રાણ5૮ંદ 1)72108') લખ્યા પછી છેક ૧૯૪૩માં એમનુ પ્રથમ મહત્ત્વનુ” 
પુસ્તક “સ'સ્કૃત નાટચસાહિત્યના વિકાસની રૂપરૅખા* પ્રકાશિત થાય છે ત્યારે 
વજુજરાતી, અ'ગ્રેછ કે ખીજી કોઈ ભાષામાં આ વિષયનુ' એક્ટ સ્વત'ત્ર પસતક. 


૪૭૨] ઝીજરાતી સાહિત્યને! ઇતિહાસ [ર'. ૪ 


હજી સુધી લખાયુ નથી, તેથી આ પુસ્તક લખવામાં અને ગ્રસિદ્ધ કરવામાં 
કાઈ નતનતી ક્ષસાયાચનાની જરૂર નથી' એવી પ્રસ્‍તાવના-તોંધમાં પેલી પૂર્વ. 
સજ્જતાથી સ્થિર થયેલો આત્મવિશ્વાસ હતા થાય છે. 'શુદ્ધ સૈમેતિહાસિક 
દણિ'તે કેન્દ્રમાં રાખીને આ પુસ્તકમાં એમણે ભરતાદિ ગ્ર'થકર્તાએ, એમના 
મહત્ત્વના ગ્ર'થો! તથા રૂપકપ્રકારેો, ઉપર્પકો, વસ્તુ, રસ, અભિનય આદિ ઘટકોને 
નિર્પતા સિદ્ધાન્તો -- એવા વિભાગીકરણુથી નાટયશાસ્રને। વિવરણાત્મક પણુ 
લાઘવપૂર્ણુ પરિચય ટરાવ્યો છે. ઉપરૂપકોની વિગતો દર્શાવતુ માહિતીપૂર્ણ કણક, 
ગ્ર'થપારેચયની સાથે એના પ્રકાશનાદિની આવશ્યક બાબતોની તોંધ અને 
ગ્રથસૂચિથી એમણે પુસ્તકની ઉપયોગિતા વધારી છે. આ આખો પ્રયાસ એમની 
ચોકસાઈ અને તર્કબદ્ધ વિચારણાની તથા એમના પાંડિત્ય અને શિક્ષકત્વની 
પ્રતીતિ કરાવનારા બન્યો છે, 


૧૯૫૬માં વડોદરા યુનિવર્સિટીના ગુજરાતી વિભાગમાં આપેલાં વ્યાખ્યાનો 
“સાહિત્યમીમાંસાના ખે પ્રશ્નો'(૧૯૫૮)માં રસાભાસના સ્વરૂપ અને અલ'કારની 
વ્યગ્યતાની ઝીણી ચર્યા છે. મમ્મટે કેવળ વ્ય'ગ્યપ્રધાનત્વને ઉત્તમ કાવ્યના 
ધોરણુ તરીકે સ્વીકાર્યુ” છે એની સામે પોતાને! મતભેદ નિદેશી, ઉત્તમ કાવ્યમાં 
ઔચિત્યની અનિવાર્યતા દર્શાવી આપીતે અનૌચિત્ય એ રસાભાસનુ' મૂળ છે 
એવુ પ્રતિપાદન એમણે કર્યુ" છે, ગુજરાતી કવિતામાંથી પણુ ઘણાં ઉદાહરણે! 
લઈ કાવ્યના વિભિન્ન ઘટકાતે સ'દ્ભે. ઓચિત્ય-અનૌચિત્યતી ખૂબ વિશદ ચર્ચા 
કરી છે. અતે અનૌચિત્યને લીધે વ્યગ્ય નહિ પણુ વ્યગ્યનો આભાસ જ 
મળતે। હેય છે એમ દર્શાવીને, “આપણે વસ્તુને વસ્તુ તરીકે અને આભાસને 
આભાસ તરીકે જણી લેવા નેઈએ'ર૪ એવુ' ખૂબ 'સ્પણ તોરણુ આપ્યુ 
છે. એમને નીતિવાદી દષ્િક।ણુ- પણુ ઔચિત્ય' વિશેના એમના આ-'ખ્યાલમાં 
દેખાય છે, અલ'કારની વ્યગ્યતા તપાસતાં અલ'કારના વ્યાવર્તક તત્ત્વ તરીકે 
કટ્યનાવ્યાપારની પ્રતિષ્ઠા કરીને એમણે કલ્પનાના અભાવવાળા અલ'કારતે 
અલ'કાર જ ન ગણવાની હિમાયત કરી છે. 

આ ઉપરાંત “કાવ્યવિવેચન'(૧૯૪૯ )માંના “કાવ્યસ્વર્પ' અને “પ્વનિના 
પ્રભેદો' જેવા, લેખોમાં પણુ એમણે સ'સ્કૃત કાવ્યવિચારતે વિશદ રીતે મૂફી 
આપવાની અતે એમાંથી મહત્ત્વનાં પ્રતિપાદને। નિષનનવી આપવાની દૃણિ રાખી 
છે. આમ, આ બધામાં ભારતીય કાવ્યવિચારણાને મૂળગામી પરિચય મળવાની 
સાથે એની ઘોતક સમાલેચના પણુ પ્રાપ્ત થાય છે. 


કાવ્યપ્રકારોની વિચારણા : અર્વાચીન કાવ્યપ્રકારાના વ્ગી*કરણુમાં 


શ. ૧૧] ડોલરરાચ સાંક્ડ [ ૪૭૩ 


એમની આવી સમાલેોચક દૃણિતા સૌથી વધુ તોૉંધપાત્ર વિનિયોગ થયો છે. 
૧૯૫૭-૫૮માં આપેલાં ઠક્કર વસનજી સાધવજી વ્યાખ્યાતે।1ના શ્ર'થ “ગુજરાતી 
કાવ્યપ્રકાર।'(૧૯૬૪)માં કાવ્યસ્વરૂપોતે વગીકૃત કરવામાં મુખ્યત્વે તો સ'સ્કૃત 
કાવ્યૂશાસ્રની વિચારણાને જ એમણે ધ્યાનમાં રાખી છે પર*તુ અર્વાચીન કાવ્ય- 
પ્રકારોને તથા એ અ'ગેની ચર્ચાને પણુ સમાવી લેતી વગી'કરણુની પુનવ્યવસ્થા 
એમણુ કરી આપી છે, આ સજ્રજબ, ઠાવ્યપ્રકારાના વગી*“કરણુ અ'ગેના ભારતીય 
તેમ જ યુરોપીય સિદ્ધાન્તોની તથા અર્વાચીન ગુજરાતી વિવેચનની ભૃમિકા ચર્ચી'ને 
એમણે કાવ્યપ્રકારાને આ રીતે વગીકૃત કર્યા છે: (૧) માનવજીવનર-નેર્પણુની 
દૃણ્િએ મહાકાવ્ય, ખ'ડકાવ્ય અને લઘુકાવ્ય, (૨) વસ્તુના ઉદ્દીપનતી/અ'તસ્તત્તતની 
દૃષ્ટિએ રસષ્વનિ, વસ્તુષ્વીનિ અને અલ'કારધ્વનિ તથા (૩) વસ્તુના આલ'બનની 
દૃષ્ટિએ આત્મલક્ષો અને પરલક્ષી. પૌરસ્ત્ય અને પાશ્ચાત્ય વિચારણામાંથી આધારો 
લઈતે તથા સ'સ્કૃત-ગુજરાતી ઠવિતામાંથી ઘણાં દષ્ટાન્તા લઈને એમણે પોતાની 
ચર્ચાને શાસ્રીય ચોકસાઈવાળી અતે સમૃદ્ધ બતાવી છે. આંખ્યાનની પ્રત્યક્ષતાને 
અને કથાની પરેક્ષતાતે શૈલીલક્ષણૅ। તરીકે ઘટાવીને એમણે આખ્યાન અને 
પધવાર્તાને સ્વતત્ર કાવ્યપ્રકારો ગણ્યા નથો તો. અર્વાચીન વિચારપ્રધાન, 
ઊર્સિપ્રધાન અને ટલ્પનાપ્રધાન પ્રકારાતે અનુકમે સ'સ્કૃતના વસ્તુષ્વનિ, રસપ્વનિ 
અતે અલ્'કારધ્વનિ રૂપે ઘટાવ્યા છે, એમાં વગી*કરણુનુ' એક વ્યાપક દણિબિ'દુ 
એમણે સ્વીકાયુ” જણાય છે પરતુ આવા દષ્િબિ'દુમાં અને મહાકાવ્ય, ખડકાવ્ય 
અને લઘુકાવ્યનાં વ્યાવર્ત:ક લક્ષણા એમણુ સ સ્કૃત કાવ્યવિચારને જ સહદ'શે 
લક્ષમાં રાખીને દર્શાવ્યાં છે એમાં સ'સ્કૃત વિવેચના તરકફતે! એમને સ્પષ 
ઝુકાવ તો દૈખાય જ છે. આ ઉપરાંત, કાવ્યના વસ્તુગત ભેદે-પ્રભદેને દર્શાવતા 
વિશ્લેષણુની પદ્ધતિ અખત્યાર ઠરી હોવાથી એમના આ પ્રયાસમાં વગી*કરણના 
સિદ્ધાન્તાનુ' વિક્ત્તાપૂર્ણ અને શાસ્ત્રીય રૂપ ઊપસે છે એટલુ કોઈ કાવ્યપ્રકારની 
ર્ચનાગત વિશેષતાઓતુ' રૂપ ઊપસતુ' નથી.3* 


આ ઉપરાંત “નેવેઘ'(૧૯૬૨)તા “નવલકથા અને નવલિકા' અને 
“એકાંકી નાટકોા' એ લેખોમાં તે તે સાહિત્યસ્વર્પની લાક્ષણિકતાઓ ચચી* છે. 
કૃતિઓની સમીક્ષા કરતાં પણુ એમણે એના સવરપ અ'ગેના વિચારો વ્યક્ત 
કરેલા છે. 

સિદ્ધાન્તચર્ચાઃ સૈદ્દાન્તિક વિવેચના ડાલરરાયે સામાન્યપણે તે! અન્ય 
વિવેચક્રેની વિચારણામાંથી ઊભા થતા કેટલાક પ્રશ્ચોતી ચર્ચા રૂપે - વિવેચનના 
વિવેચન રૂપે કરી છે. “કાવ્યવિવેચન'માં એમની આવી વિવેચના શળે. 


હડ 


- 


૪૭૨] શુજશતી સાહિત્યને! ઇતિહાસ [શા ૪ 


હજી સુધી લખાયુ* નથી, તેથી આ પુસ્તક લખવામાં અને ગ્ાસિદ્ધ કરવામાં 
જાઈ જતની ક્ષમાયાચગનાની જરૂર નથી' એવી પ્રસ્‍તાવના-ને[ધમાં પેલી પૂર્વ- 
સજ્જ્તાથી સ્થિર થયેલો આત્મવિશ્વાસ હતો થાય છે, 'શુદ્ટ અતિહાસક 
દણિ'તે કેન્દ્રમાં રાખીને આ પુસ્તકમાં એમણે ભરતાદિ ગ્ર'થકર્તાઓ, એમના 
મહત્ત્વના ગ્ર'થે। તથા રૂપકપ્રકારાો, ઉપરૂપકો, વસ્તુ, રસ, અભિનય આદિ ઘટકોને 
નિરૂપતા સિદ્ધાન્તો -- એવા વિભાગીકરણુથી નાટયશાસ્રને! વિવરણાત્મક પણુ 
લાઘવપૂર્ણ" પરિચય કરાવ્યો છે. ઉપર્‌પક્ેની વિગતો દર્શાવતુ' માહિતીપૂર્ણ કોષ્ટક, 
ગ્રથપરિચયની સાથે એના પ્રકાશનાદિની આવશ્યક બાખતોની નોંધ અને 
ગ્રથસૂચિધી એમણે પ્રસ્‍્તકની ઉપયોગિતા વધારી છે, આ આખો પ્રયાસ એમની 
ચોકસાઈ અને તર્કબદ્ધ વિચારણાની તથા એમના પાંડિત્ય અતે શિક્ષકત્વતી 
પ્રતીતિ કરાવનારા બન્યો! છે, 


૧૯૫૬માં વડોદરા યુનિવર્સિટીના ગુજરાતી વિભાગમાં આપેલાં વ્યાખ્યાને! 
“સાહિત્યમીમાંસાના ખે પ્રશ્ચો(૧૯૫૮)માં રસાભાસના સ્વરૂપ અતે અલ'કારની 
વ્યગ્યતાની ઝીણી ચર્ચા છે. મમ્મટે કેવળ વ્ય ગ્યપ્રધાનત્વને ઉત્તમ કાવ્યના 
ધોરણુ તરીકે સ્વીકાર્યુ” છે એની સામે પોતાને મતભેદ નિર્દેશી, ઉત્તમ કાત્યમાં 
ઔષગચિત્યની અનિવાયતા દર્શાવી આપીને અનૌચિત્ય એ રસાભાસવુ' મૂળ છે 
એવુ પ્રતિપાદન એમણે કર્યુ” છે. ગુજરાતી કવિતાસાંથી પણુ ઘણાં ઉદાહરણે। 
લઈ કાવ્યના વિભિન્ન ઘટકોને સ'દભે" ઔચિત્ય-અનૌચિત્યતી ખુબ વિશદ ચર્થા 
કરી છે. અને અનૌચિત્યને લીધે વ્યગ્ય" નહિ પણુ વ્ય ગ્યતો આભાસ જ 
મળતો હે।ય છે એમ દર્શાવીને, “આપણે વસ્તુને વસ્તુ તરીકે અતે આભાસને 
આભાસ તરીકે જણી લેવા જેઈએ'૨૪ એવુ' ખૂખ 'સ્પછજું તારણુ આપ્યુ 
છે. એમનો નીતિવાદી દષ્ટિકાણુ- પણુ ઔચિત્ય વિશેના એમના આ."ખ્યાલમાં 
રખાય છે, અલ'કારની વ્ય'ગ્યતા તપાસતાં અલ'કારના વ્યાવર્તક તત્ત્વ તરીકે 
કલ્પનાવ્યાપારની પ્રતિષ્ઠા કરીને એમણ કલ્પનાના અભાવવાળા અલ'કારને 
અલ'કાર જ ન ગણુવાની હિમાયત કરી છે. 

આ ઉપરાંત “કાવ્યવિવેચન'(૧૯૪૯ )માંના “કાવ્યસ્વરૂપ' અને “પ્વનિના 
પ્રભેદો' જેવા લેખામાં પણુ એમગે સસ્કૃત કઠાવ્યવિંચારતે વિશદ રીતે સૂકી 
આપવાની અને એમાંથી મહત્તનાં પ્રતિપાદનો નિષજવી આપવાની દષ્ટિ રાખી 
છે. આપ, આ બધામાં ભારતીય કાવ્યવિચારણા।નો મૂળગામી પરિચય મળવાની 
સાથે એની ધોતક સમાલેચના પણુ પ્રાપ્ત થાય છે. 


કાન્યપ્રકરારોની વિચારણા : અર્વાચીન કાવ્યપ્રકારાના વગી*કરણુમાં 


૪૭૪ ] ગુજરાતી સાણિત્યનેપ ઇતિહાસ [ચ'*૪ 


વિવેચનમાં શાસ્ત્રીય પરિભાષાની ચોકસાઈના એમના દઢ આગ્રહને સ'દર્ભે એમણે 
સુનશીના “સાહિત્યમાં સચો.ટતા' લેખમાં અને ખખરદારના “ગુજરાતી કવિતાની 
ર્ચનાકળ!' પુસ્તકમાં કઢ'ગી પરિભાષાને કારણુ આવી ગયેલાં અચોક્કસતા, 
અશાસ્ત્રીયતા અને તત્ત્તનતી ગેરસમજને સ્પણ્પણે તાંધી આપ્યાં છે અને એ 
લખાણેુની કેઈ અભિનિવેશ વિના પણુ કેડક આલોચના કરી છે, પરિભાષાની 
જ ચર્ચા નિમિત્તે વિષ્ણુપ્રસાદના “અનુભાવનાશક્તિ' અ'ગેના પ્રતિપાદનને। - અને 
સિદ્ધાન્તચર્યાના એક લેખમાં સાધારણીકરણુની એમની વિચારણાને। - પણુ ડાલર- 
રાયે પ્રતિવાદ કર્યા છે. સુદ્દેસદ્દાને બરાબર પકડીને એમણે એવું તર્કશુદ્ધ વિશ્લેષણુ 
કયુ” છે. ડોલરરાય સર્જકના વિશેષીભૂત નહિ પણુ સાધારણીકૃત અનુભવને 
આવશ્યક લેખે છે. ભાવનતી કિયામાં ભાવટની સક્રિયતા કે કલ્પનાપ્રકૃત્તિ એમને 
શકય જણાતી નથી કારણુ ક્રે એમની દષ્િએ, કલાનુભવની ક્ષણે તો ભાવક મોરલીના 
સ'ગીતથી નાચતા સાપની જેમ સર્જકની સ'મે।!હનશક્તિથી વશ થઈ મૂર્ચ્છાવસ્થામાં 
હોય છે, આ ક્ષણુ વીતી ગયા પછી વિવેચક એ આખાય કલાનુભવ કેરીથી 
પ્રત્યક્ષ કરી શકતે હોય છે. -આ પુનરતુભવની શક્તિને ભાવયિત્રી પ્રતિભા કકે 
અતુભાવનાશક્તિ ગણી શકાય એવુ' એમતુ' મ'તવ્ય રહ્યુ' છે.૧ પર'તુ, કલા- 
કૃતિના પ્રથમ સુકાબલાની ક્ષણે ભાવક કલ્પનાપ્રનૃત્તિ નહિ ને કેવળ નિષ્ક્રિય - ઉદાસીન 
હોય તે એના પુનરતુભવનુ' શું અને કેટલું મૂલ્ય -- એવે! પ્રશ્ન રહી નજય છે, 
ડાલરરાયનતી આ તર્કપૂત વિચારણામાં, ઓ દૃણ્રિએ, કેટલાંક ચિ'ત્ય સ્થાને પણુ 
રહી ગયાં છે. ક 

“ાવ્ય્વિવેચન'માં આ ઉપરાંત ઊગનિજન્ય ભાવાભાસ, આયચરનીનુ' તત્ત, 
મેટાફ્ર અને રૂપક જેવા તત્કાલીન સાહિત્ય-વિવેચનના પ્રશ્નોની સ'ક્ષિપ્ત ચર્ચાઓ 
છે, એમાં પણુ એમની તત્તગામી, સરખ અને વિશદ વિચારણાને। પરિચય 
મળે છે, 


એમની ચિ'તનલક્ષી અને શાસ્્રીય દણ્િના તો[ધપાત્ર દણાન્ત રૂપ “વિચારબળે।' 
અને “કે, હ, ધુવની સમત્ર વાડ્મયસેવાની સૂચિ એ ખે લખાણુા (“નેવેદ્') ખૂબ 
વિશિણ છે. પહેલા દીર્ઘ લેખમાં ૨૦મી સદીના પૂર્વાધમાં આપણા સાહિત્યમાં 
પ્રધાનપણે વિનિયોગ પામેલાં વિચારબળાની સમર્થ વિચારણા છે. સાંસ્કૃતિક 
સ'દર્ભમાં કરાવેલા આ પ્રવાહદર્શનને અ'તે એમણે, લખ્ધપ્રતિષ્ઠે લેખકોની 
1વચારણુ।માં પશ્ચિમની નવી અસરની ઉત્કટતા ગળાઈ જઈ પ્રાચીન આર્યભાવના 
જ પ્રાધાન્ય ભોગવે છે એવુ” પ્રતિપાદન કર્જુ” છે. ડોલરરાયતે સાંસ્કૃતિક સર્'દર્ભો 
ધરાવતી વસ્તુગત વિચારણા।ની જ્ઞાવટ સૌથી વધુ છે એ પણુ આવ! લેખો સિદ્ધ 


%. ૧૧] રોાલરરાચ સાંકડ [૪૭૫ 


કરે છે, કે, હ, ધ્રુવની જય'તીને પ્રસ'ગે એમની વાડ્મયસેવાનુ' સરવૈયું" આપવાના 
અતે એમણે પ્રતિપાદ્તિ કરૅલા નવા સિદ્ધાન્તાની તારવણી આપવાના આશયથી 
ડોલરરાચે અત્ય'ત પરિશ્રમ અને પૂરી શાસ્્રીય પદ્ધતિએ તૈયાર કરેલી સૂચિ લેખકતા 
ગ્ર'થા અને લેખાોતી યાદી આગળ અટઢકવાતે ખદલે એ પ્રત્યેક લખાણુમાંનાં 
લેખકનાં નિરીક્ષણાના નિર્દેશો પણુ આપતી હોવાથી એમતી સમત્ર વિચારણાતા 
રાહનરૂપ અતે બહુમૂલ્ય બતી છે, કે, હ, ધ્રુવ વિશે સ'શોધત કરનારને માટે એ 
ઘણી તૈયાર સામત્રીની ગરજ સારે એમ છે, આ સ્ચિધી અને એમના વિવેચન- 
કાર્થને તપાસતા “પાંડિત્યમ'ડિત રસિકતા' નામના લેખથી કે, હ, ધવતી સાહિત્ય- 
સેવાનો એક વિગતપૂણુ' અને અધિકૃત આલેખ ડોલરરાયે આપ્યો છે. 

એમણે કરેલો ભાષાવિચાર પણુ ઠીકઠીક તોંધપાત્ર છે, “નેવેદ્'માં અ વિષયના 
ત્રણુચાર લેખા છે એમાં “ભાપા' 1વિશેતો એક સુદીર્ઘ લેખ તથા “મૂર્ધન્ય અને 
મૂર્ધન્યતર ડ'તી ચર્ચા વધુ મહત્ત્વનાં લખાણે! છે. પહેલા લેખમાં એમણે આ 
સદીના પહેલા ચાર દાયકાના, શિષ્ટ લેખક્રેના ભાધાપ્રયોગે।માંથી નમૂતા લઈ એનુ” 
વિશ્લેષણુ કર્યુ” છે અને ગ્રુજરાતીના શબ્દસ'ડોળ પર સ'સ્કૃતના તથા એતા 
વાકચઘડતર પર અ'ચેજના સ કારો છે એવું' તારણ કાઢયું છે, એમના આ 
લેખમાં કેટલાંક સ્થાનો ચચાંસ્પદ પણુ છે પર'તુ શૈક્ષણિક .દણિનિ'દુને ધ્યાનમાં 
રાખીને થયેલુ' આવુ' ઝીણુવટભયુ” ભાપાવિશ્લેષણુ આપણે ત્યાંના શાષાવિચારમાં 
એતિદાસિક મહત્વ અવશ્ય ધરાવે છે. બીન્ત લેખમાં, ભાષાવિચારના સમપ્ર 
સ'દભ'તે ધ્યાનમાં રાખીને અતે બોલાતી ભાધામાંઘા દણન્તો આપીને એમણે 
થડકારાવાળા અતે થકકારા વિતાના ડુ ને પ્થફકૃત કરી આપ્યા છે, ખ્વનિવિચારતી 
દણિએ આજે એમના આ લેખતી સામે કેટલાક ડશ્ચો ઊભા થાય પર'તૃ ઉશ્ચારભુ 
અ'ગેની આવી શાસ્રીક ચર્ચાનું” એતિાસક મૂલ્ય ઓછુ નઘી જ. 

ગ્ર'શસસીક્ષા : “નેવેઘ' અતે “ઠા્વ્યાવિવેચન'સાં એમની ગ્ર'થસમીક્ષાળા પણુ 
મળે છે. કૃતિઓ વિશેતી સમીક્ષાઓઆનેો ઘાટ ડોલરરાયમાં અવલોદતોને બદલે 
અભ્યાસલેખો જેવા ખ'ધાતો હોય છે. આવા અભ્યાસો! માટ એમણે સામાત્યપષે 
રિજ ફૂતિઓ જ પસદ કરી છે અતે એથી સાંસ્ફકાતિક પરિપ્રેહ્યસાં એમાંથી 
ઉદ્ણુદ્ધ થતા જીવતદર્શ નતે તપાસવામાં એમતુ' ઝાઝું લક્ષ રહ્યું છે. આ દિએ, 
“સરસ્વતીચર' એમતે સમસ્ત સમાજને નિર્પતી સકલટયા લાગે છે, “શ્વિલક'ની 
ચર્ચામાં લોકાયતમત વિશે તે વિસ્તારથી વિવરણુ આપે છે અને “ઝેર તો પીધાં 
છે જણી જણી'માંના પાત્રઘટતાવિકાસતે ચૈકી, ફરૃણા, ઉપેદ્દા અને મૃદિતાના 
ઉપ્લક્ષ્યમાં ચચે”-ઘટાવે છે, એમની પદ્દતિ પણુ કૃતિના વસ્તુવિચાર, પાત્રાલેખન, 
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રહસ્ય આદિ ઘટકોના સુદ્દાસર વિવરણુની રહે છે, “પ્રાચીના', “પારિજત' વ.તી 
ચર્ચાઓ આ દણ્એ જેવા જેવી છે. આપ કૃતિના વિચારદ્રવ્યતે તપાસવા-વિશ્લેષવા 
તરફના ઝુકાવતે લીધે કલાકૃતિ તરીકેના એના પ્રભાવની કે એના રચનાકળાગત 
વિશેષાની ચર્ચા કરવાતુ' રહી જય છે. “અનુભાવનાશક્તિ*'ની ચર્ચામાં એમણે 
કહેલો! તે, “સજકની ઇન્દ્રનળના પાશમાંથી છૂટયા પછીને વિવેચકને 
પુનરતુભવ' એ “ઇન્દ્રનળ'ની કોઈ આહૂલાદકતાને તો તાંધી આપતો જ નથી, 
એવે। પ્રશ્ન આથી જગે છે. આમ છતાં, કૃતિના અ'તસ્તત્ત્તના પરીક્ષણુમાં જ્યાં 
એના સૌ'દર્ય મૂલ્યને એ ચી'ધી આપતા હોય છે ત્યાં એમની રસત્તતા વરતી શકાતી 
“હોય છે. દેવયાનીના ભાવસ'કમણુની ચર્ચામાં આવે! પ્રસન્નકર અનુભવ થાય 
છે. એમણું કરેલી કેટલીક કાવ્યસમીક્ષાઓ કાવ્યના ગુણુ, રીતિ, અલ'કાર એવા 
વિભાગાનુસાર વિવરણુથી વિલક્ષણુ બતે છે. એમાં, અલબત્ત, શ્રીધરાણીના 
“આજ મારો અપરાધ છે' કાવ્યને રસદશી” પરિચય અન્ય સૌ વિવરણેાથી 
'જુદુ' પડી જતુ આસ્વાધ વિવેચન છે, 
સ'શોઈધનાત્મક લખાણે।ઃ પ્રાચીન ભારતીય સાહિત્ય, ઇતિહાસ અને 
સ'સ્કૃતિમાંની વિશેષ રુચિને કારણે ડોલરરાયે પ્રાચ્યવિદ્યાના પણુ ઊડા અભ્યાસ 
કરેલો છે ને એના કેળ રૂપે એમની પાસેથી 110૯ ૪પટ્ટ૧0૫7110' (૧૯૫૧), 
૬0011010 €11£01001૦૪)' (૧૯૫૨), “ઝેદધ્ટ ૦ 1થછુ9લ્તંદ' (૧૯૫૨) જેવા 
અગગેજી ત્ર'થે। મળ્યા છે જેણું એમને ભારતભરમાં પ્રતિષ્ઠા અપાવી છે, “નેવેઘ'માંના 
“કેટલાક ગુજરાતી લેખોસાં પણુ આ અધ્યયનક્ષેત્રના એમના તલસ્પશી* જ્ઞાનને 
ક'ઈક પરિચય મળે છે. “અવુશ્રુતિતુ' યાથાતથ્ય'માં અવૃશ્રુતિને અનૈતિહાસિક અને 
અશ્રહ્ધેય ગણીને એની અવગણુના કરવાનો વલણુને। એમણે વિરોધ કર્યો છે અને 
સત્ય હકીકતોને પ્રજમાનસે આપેલા વિલક્ષણુ રૂપ તરીક્રે અતુશ્રુતિને સ્વીકારી 
એમાંથી તથ્યો શોધવાની હિસાયત એમણે કરી છે. તો ત્રડગ્વેદમાંનાં ઉત્તર ધ્રુવના 
વર્ણનોને આધારે આર્યોના ઉત્તર ધુવના નિવાસને। પક્ષ એમણે “ત્રડગ્વેદમાં ઉત્તર ધુવ' 
નામના લેખમાં ખૂબ તાકિક રીતે રજૂ કર્યો છે. “હોળીનું મૂળ' લેખમાં, પ્રહ્લાદની 
આખ્યાયિકા તે પાછળથી ઉમેરાચેલી, મૂળે તો એ પરિણીતાના કલ્યાણકારી 
વ્રતના યજ્ઞ રૂપે ઊજવાતો ઉત્સવ છે એ, અનેક અનવુશ્રુતિઆ અતે પૌરાણિટ 
આધારથી એમણે દર્શાવી આપ્યુ' છે, આ ઉપરાંત “કલ્કિ અવતાર*, “દાશરાસ 
સ'ત્રામ',3૨ “સુરાષ્ટ્ર અને આનત”23 જેવા લેખોમાં પણુ પ્રાર્ચ્યાવઘા અ'ગેની 
એમની મૂળગામી અતે ધોતક ચર્ચા સળે છે. “અનુશ્રુતિનુ' યાથાતથ્ય' અને 
“ત્રદગ્વેદમાં ઉત્તર ધુવ' જેવા, પ્રતિવાદો રૂપે લખાયેલા લેખોમાં કચાંક ચર્ચાસ્પદ 
«સ્થાનો રહી ગયાં છે? એ સિવાય એમતી ચર્ચા સાધાર અને સ'તુલિત રહી 
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છે. મૌલિક વિચારણાને1 મતાગ્રહ એમનામાં કયારેક દેખાય પણુ અસહિષ્ગુતા “કે 
આશભિનિવેશ કયાંય જણાશે તહિ. સ્વસ્થ અતે તત્ત૬શી* પરીક્ષકશૃત્તિનું” પ્રવર્તન 
એમનાં વિવેચનેની તેમ એમનાં આ સ'શેોધનતોની પણુ પ્રધાન લાક્ષણિકતા છે, 
અન્ય 

ભગવાનની લીલા (૧૯૪૮) : ડોલરરાયતી પ્રશિણ રુચિતો। એક લાક્ષણિક 
અવિર્ભાવ અનુષ્ટુપની પોણા! તેરસો જેટલી પ'ક્તિઓમાં વિસ્તરેલા એમના 
કથાકાવ્ય “ભગવાનની લીલા'માં પણુ થાય છે, એક સાધુતી કૃપાથી, સતાન સાટે 
નદીમાં ડૂબકી મારીને નીકળતાં સુધીની ક્ષણે।માં એક ખ્રાહ્મણુ યુવકતે ભગવાતની 
અકળ લીલાનો અતુભવ થાય છે એવી, ખાળપણુમાં સાંભળેલી એક અદ્ભુત-રસિક 
કથાતે કવિએ અનુષ્ટુપના પ્રશિષ્ટ-મ'ભીર લયમાં સત્ય્ઞાન કે બહ્મત્તાનના નિરૂપણુ. 
માટે ઉતારી છે- એ આ કાવ્યની વિલક્ષણુતા છે. 

જળમાં ડૂબકી મારીને નીકળતાં સુધીમાં સુદામા જન્માંતરતે! અનુભવ ડરે 
છે એ ન્નણીતી ઈશ્વરલીલાટથાના જેવા આ કાવ્યના કથાવસ્તુમાં ચમત્કારનું' તત્ત્વ 
ફ'ઈક વધુ પ્રમાણમાં પ્રવર્તતુ' રહ્યુ" છે એથી પાત્રઘટનાનુ' કોઈ પરિમાણુ ઊપસતુ” 
નથી, ઉપરાંત, વાર્તાતુ' સાદુ' કૌતુક અને સાધુની ચમત્કાર-સિદ્ધિ જેટલુ” 
પ્યાન ખે'ચે છે એટલુ', કવિને અભિપ્રેત ભગવાનની લીલા પણુ ખે'ચતી નથી 
એવુ” ઉપેન્દ્ર પ'ડયાતુ' નિરીક્ષણુ પણુ સાચુ' છે.૨૫ કાવ્યબાનીમાં કયાંક દેખાતા 
રામાયણુ, રઘુવ'શ, મૃચ્છકટિક, કાદ'બરી આદિના અભિવ્યક્તિમત સ'સ્કારે કવિને 
અભીજુ પણુ રભ્રા છે પર'તુ એથી સામાન્યતઃ સરળ, પ્રાસાદિક અને પ્રવાહી 
રહેતુ વક્તવ્ય અવરદ્દ થયુ' છે તે છદોબ'ધ પણુ શિથિલ બન્યો! છે, આ કાવ્ય 
રાલરરાયનો કવિ તરીકેનો “કાઈ નોંધપાત્ર ઉન્મેષ બનતુ નથી - માત્ર 'ેટલાંઠ- 
રમણીય વર્ણનચિત્રો અને ભાવોચિત ઉપસાઓથી એ કઈક આસ્વાઘ રહે છે. 

શિક્ષણ, ધમ, તત્ત્વજ્ઞાન - સમૌલિક-અનૂદિત ચ'થો : અ ઉપરાંત, 
“એક્સૃત્રિત શિક્ષણુયોજના' (૧૪૫૦), “ત્ડગ્વેદમાં વશિષ્ઠેવુ' દર્શન? (૧૬૪), 
“ગીતાને! ખુદ્ધિયોગ' (૧૯૬૯) આદિ શિક્ષણુ-ધર્સ-તત્તત્ઞાનની એમની મૌલિક 
કૃતિઓ છે. આ વિષયોમાં એમણે કેટલાંક પુસ્તકો અગ્રેછમાં પણુ લખ્યાં છે. 
એમણે કરેલા કેટલાક નોધપાત્ર અનુવાદોમાં સ'સ્કૃત પ્રહસન “ભગવદજ્જીકીયમ્‌' 
(નેવેઘ'માં), ધર્મ અને તત્તન્તાનના ત્રશથે। “રૃદાધ્યાય' (૧૯૨૯) અતે “શકાધ્યાય 
સ્તોત્ર' (૧૯૨૯) તથા આલ્તેકરના “એજ્યુકેશન ઇત એન્શિયન્ટ પન્ડિયા' પરથી 
“પ્રાચીન ભારતમાં શિક્ષણુઃ (૧૯૬૫) આદિને સમાવેશ થાય છે. આ સર્વમાં, 
ઞાનનાં વિવિધ ક્ષેત્રોમાં એમના સતત ચાલતા રહેલા નિદિધ્યાસનને। પ્રભાવક 
પરિચય મળે છે. 
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૪૭૮] ગુજરાતી સર્પહેત્યતેપ ઇતિહાસ 
ટીપ 


જ “વાહમચ વિમરા” (૬૧૯૧૩), પૃ. ૨૨૬. ૨ જુએ “ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ 
[(૨૮સુ' સ'મેલન) હેવાલ'માંતુ' પ્રસુખતુ' વ્યાખ્યાન. ૩ “અક્ષરા% પૃ. ૬૨૮. ૪ જુઓ વિશ્ચ- 
“નાથ ભટ્ટના વિવેચનસ'ગ્રહ “વિવેચનસુકુર'તુ' અપષણુ. 'પ “વિતાચકની આત્મકથા”, પૃ. 
૨૩૨. ૬ “ગ'ધાક્ષત*, પૃ. ૨૦૭. ૭ જુઓ “મારી વિવેચન-કારકિદ્દી” લેખ, “માણેક અને 
અફીક' પૃ. ૨૬૬, ૮ ઉપ] કત 15 1ધ્લત્કધઘાત૦' (1935), પૃ. ૭૨. ૯ 
“વિવેચનતનું વિવેચન', પ. ૯૭. ૧૦ '“અવલેોકતા”, પૃ. ૪૨૦. ૧૧ જુઓ '“શવિ*લક*માંતુ' 
લેખકતુ' નિવેદન “ખુલાસે!'. ૧૨ “ત્રથગરિમા', પૃ. ૨૦૭. ૧૩ એમના આ પ્રકારના લેખામાં 
“વેવેચનમસુફર'માંના આ લેખ ડમમાં સૌથી પહેલો લખાચેલો છે. ૧૪ “સાહિત્યસમીક્ષ।', 
પૃ. ૨૭. ૧૫ જુઓ “નિકષરેખા'તુ' નિવેદન. પોતાના આ મતના સમથ*નમાં એમણે 
»,1, 1547110૯૯નું “11૯ ૬૦૫ર્વ1ડ૫૦1૯ 15 ૯1008૦01, 100% £૯૩૬૦1॥...' 
એ મ'તન્ય તેસ જ “ધ્વન્યાલોક*માંથી પણુ સમથ*નતો ટાંક્યાં છે. ૧૨ એમના વિવેચનસ-ગ્રહેનાં 
શીષ'કો પણુ એમની આ વિભાવનાના સ'કેતો રૂપે જ એમણે યે।ન્યાં છે એ બહુ લાક્ષણિક 
છે. ૧૪ “પૂન્ન અતે પરીક્ષા'તુ' નિવેદન, પૃ. ૨૪. ૧૮ જુએ। “વિવેચનસુફર'માં “વિવેચનની 
અગત્ય' લેખમાંની એમની વિચારણા, ૧૯ જુએ '“વિવેચનનોા આદરા” લેખ વિષે “થોડીક 
વિગતે, સાહિત્યસમીક્ષા', પૃ. ૩૨૭. ૨૦ જુઓ “પૂ અને પરીક્ષા'તુ' અર્ષણુ. ર૧ 
સમકાલીન સાહિત્યતુ' વિવેચન હાથ ન ધરીને વિશ્વતાથે વિવેચન અ'ગેને! પોતાને] “એક- 
લક્ષી [ચિરારાધનનો આદ્રા પાળ્યો તથી એવી મેઘાણીની ન્તહેર ય્કોરતો એમણે સમકાલીન 
સાહિત્યના વિવેચનની સુશ્કેલીઓ ખતાવી ઉત્તર તે! વાળ્યો (જીએ '“વિવેચનસુકુર'નો “સમ- 
કાલીન સાહિત્યતું' વિવેચન લેખ) પણુ પછી સ'કલ્પ સાથે એમણે એક [01૦|૯તદ તરીકે 
સમકાલીન સજ'કો અને એમની કૃતિઓની વિવેચના હાથ ધરી, છેલ્લાં વર્ષામાં એમણે 
પન્નાલાલની કૃતિએ વિશે પણુ આવે। એક [7૦1૯૮૬ ઉપાડચાતુ' અનિરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટે નોંધ્યું 
છે, (જુઓ “પૂર્વાપર' પૃ. ૨૨૫). ૨૨ “અત્વીક્ષમાં “ૂપછાવરોલીને સ્વાધ્યાયગ્ર'થ' એ 
લેખ, ૨૩ સુરેશ નેષી, “કાવ્યચર્ચાં' પ. ૨૦૨. ર૪ જુઓઃ: “વિવેચનકૃતિ પણુ આનદ 
નિષ્પન્ન કરતી હેય તે! એ વિવેચનને સજ*નાત્મક સાહિત્યની પ્રતિષ્ઠા આપવાસાં દોષ 
જણાતે। નથી....વાણીના ઉપાદાન વડે વ્યક્તિએ કરેલી આત'“દનિષ્પાદક વિવેચતકૃતિને લલિત 
સાહિત્યનું ગૌરવ ધટે એમ કહેવામાં બાધ નથી. વિવેચન પણુ વ્યક્તિત્વના આવિષ્કારનો 
ઉચિત માગ* થઈ રાકે છી - “વિવેચનની પ્રતિષ્ઠા”, “ફપાચન', પ, ૩૫, રપ આ પૈકીના 
જેટ્લાક લેખા “પરિશીલન'માંથી અહી' પુનસુદ્રિત થયેલા છે પણ ચર્ચાની સગવડ ખાતર, 
લખાણુમાં ખધે જ “હપાયન*ના સ'દભેઠી આપ્યા છે. ર “અતુભાવન”', 'ઉપાચન”, પૃ. પ. 
૨૭ “સાધારણીકરણુ', “ફપાચન', પ. ૭૩. ૨૮ 'કાવ્યચર્ચા”, પૃ. ૯૫. રહ “સાહિત્યમીમાંસાના 
ખે પ્રશ્ચો?, પૃ. ૨૦. ૩૦ જુઓ જય'ત કે।!ઠારીની આ અ“ગેની ચર્ચા, “વિવેચનતુ' વિવેચન,” 
પૃ ૯૬. ૩૧ જુઓ “અનુભાવનારાકિત? લેખ, '“કાવ્યવિવેચન'. ૩૨ “સ્વાધ્યાય”, પુ. ૨, 
અ*ક ૩ (મે '૬૫). ૩૩ “સ્વાક્યાય' પુ, ૬, અ'ક ૩ (એપ્રિલ ૬૯). ૩૪ એની ચર્ચા માટે 
જુઓ નરેત્તમ પલાણુનો લેખ “શ્રી ડોલરરાય સાંકડનાં શે।ધકાર્ચાની સમી ક્ષા”, “શ્રી ડોલરરાય 
સાંકડ # જીવત અતે સજન એ ગ્ર'થમાં, ૩૫૫ “મ'ગળયાત્ર!', પૃ. ૪૦. 
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રમણુલાલ વસ'તલાલ દેસાઈ 
_ ચૂનીલાલ વર્ધમાન શાહ 
ગુણુવ'તરાય આચાયર 
રસણુલાલ વ. દેસાઈ (૧૮૯૨-૧૯૫૪) 


જીવત 


ઈ. ૧૮૮૫માં હિન્દુસ્તાનમાં રાષ્ટ્રીય મહાસભાની સ્થાપના થઈ ચૂકી 
હતી; દેશને] એક નાને! સુશિક્ષિત વર્ગ રાજ્કીય સભાનતાપૂર્જક સળવળાટ 
અવુભવી રલો છતે।, સમગ્ર દેશમાં શિક્ષણ, સાહિત્ય, વિત્તાન, ધર્મ પ્રત્યાદિ ક્ષેત્રે 
ભારે પરિવર્તનો થઈ રલ્ાાં હતાં. તેવે સમયે, ઈ. ૧૮૯૨માં, મેની ૧૨મી તારીખે 
નર્મદા તીરે આવેલા 1શને।ર ગામમાં રમણુલાલને। જન્મ થયો1, એમની પ્રાથસિક 
”ળવણી શિનોરમાં થઈ, એ પૂરી કરીને તે માધ્યમિક શિક્ષણુ માટે વડોદરા 
આવ્યા. એમના પિતા વસ'તલાલ દેસાઈ પ્રગતિશીલ વિચાર ધરાવનાર! અને 
“દેશભડ્ત' નામના એક સાપ્તાહિકના સ'ચાલક હેતા. રમણુલાલતે નાની વયથી 
વાચનતે। શેખ લાગ્યો અને અભ્યાસ દરમ્યાન એમની ટલમ પણુ સળવળવા 
માંડી. ઈ. ૧૯૧૨માં ડેલાસવતી સાથે તેમતુ' લગ્ન થયુ. એ લગ્ને તેમની દામ્પત્ય- _ 
ભાવનાતે મિજ કરવામાં મહત્વને! ફાળા આપ્યો છે, ગુજરાતના મધ્યમવર્ગના 
કૂટુ'મજીવનનાં મધુર ચિત્રો તે આલેખી શકયા છે તેનું પ્રેરકબળ તેમનાં પત્તી 
ફૈલાસવતી હતાં. 


રમણુલાલ વડોદરાની ડૉલેજમ્‌ાં દાખલ થયા, ઉચ્ચ અભ્યાસના એ સસયમાં 
રમણુલાલે વાચનની અભિર્‌ચિ સારી પેઠે વિકસાવી. કૅ।લેજની ચર્ચાસભાઆપમાં 
પણુ તે ઉત્સાહથી ભાગ લેતા. ઈ, ૧૯૧૬માં એમ.એ. થયા પછી થોડાક વખત 
તેમને શિક્ષકની નોકરી કરવી પડી, એ પછી તરત તે સરકારી તેઃરીમાં ન્નેડાઈ 
ગયા, તેમણું સરકારી તે।કરીમાં અનેક ગામોનો તથા અતેક- પ્રટારનાં કામતે 
અતુભવ મેળવ્યો. ત્રામજવનના પ્રશ્નો પણુ તેમણે આ સમય દરમ્યાન વિચાર્યા તે 
તેની ચિકિત્સા કરી. રમણુલાલ પ્રકૃતિએ શાંત, વિનસ્ર અને પ્રામાણિક હતા. 
તેમનામાં ઊંચી સ'સ્કારિતા હતી અને વિશાળ વાચને તેમની અભિરુચિ કેળવી 
હેતી, એમણુ ઈ. ૧૯૧૫સાં ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદમાં (સરત સુકામે] ભજવવા 


૪૮૦] ગુજરાતી સપહિત્યનેપ ઇતિહાસ [ ચ. ૪ 


માટે “સ'યુક્તા' નાટક લખ્યુ' હતુ. એ નાટકથી એમની સાહિત્યિક પ્રશૃત્તિતો 
રીતસરના આરભ થયો એમ કહી શકાય. એ પછી *“નવગુજરાત' સામયિક મારે 
તેમણે ઈ. ૧૯૨૪-રપમાં “ગ' નવલકથા પ્રગટ કરવા માંડી ત્યારથી તેમની 
નવલકથાલેખન-પ્રવૃત્તિ શરૂ થઈ. ી 


વીસમી સદીના ત્રીજ દસકા દરસ્યાન ગાંધીજને પ્રભાવ સારાય દેશ ૫૨. 
પડયો હતે, સ્વાત'ત્યપ્રાપ્તિ સાટે તેમણે પ્રજ્નજવનમાં પ્રેરણા ફૂ હતી, આખો 
દેશ ઉત્સાહને હિલોળે ચડયો હતે, રમણુલાલે પણુ ' ગાંધીજની સત્યાત્રહની . 
ભાવનાને। નીડરતાપૂર્વક પુરસ્કાર કર્યો અને નતવલકથાઓસાં એ ભાવનાને પ્રગટ 
કરી. ગુજરાતની પ્રજનુ' શોય* તેમને સ્પર્શી” ગયુ”. તેમણે ગાંધીયુગના ગુજરાતનાં 
ભાવનાશીલ ચિત્રો નવલકથાઓમાં આલેખીને પ્રજજીવનને પોરસ ચડાવ્યો, આ 
સમય દરમ્યાન સામ્યવાદ, ગાંધીવિચારધારા વગેરેનો તેસ જ સમાજના સમકાલીન 
પ્રશ્નોનો પણુ તેમણે સારો એવે! અભ્યાસ કરી લીધે હતો, અથ*શાસ, ઇતિહાસ, 
સમાજશાસ્ત્ર એ તેમનાં રસના વિષયો હતા. ઈ, ૧૯૨૪માં તેમનાં પત્ની 
કૈલાસવતીતુ' અવસાન થયુ. રમણુલાલના જીવનમાં આ કપરા આઘાત હતે. 
પણુ ધૈઝપૂવક એમણે એમતી વેદના અ'તરમાં સમાવી, સરકારી નોકરીમાંથી 
નિજૃત્ત થયા પછી પણુ તેમની સમાજ અને સાહિષક્ષેત્રે પ્રવૃત્તિ ચાલતી રહી. 
એમના વ્યક્તિત્વના કેટલાક ગુણોને કારણે અ“ગત મિત્રમ'ડળમાં તે “નવાળ' નામે 
ઓળખાતા અતે ફૂટુ'બમાં “ભાઈસાહેબ'ના વહાલસોયા નામથી તેમને સહુ 
ખે।!લાવતા, રમણુલાલનુ' જીવન સાદુ" અને સરળ હતુ. ઈ. ૧૯૪૨માં તેમનો 
વનપ્રવેશ ઊજવાયે1. તા. ૨૦-૯-૧૯૫૪ના રોજ તેમનુ” અવસાન થયુ, 


સહિત્યસજ'નત 

તવલક્થાઓ : ગુજરાતી નવલકથાલ્લેત્રે ઈ. ૧૯૧૫થી ૧૯૨૫ના સસય- 
ગાળામાં સુનશીએ એમની એતિહાસિક અને સામાજિક નવલકથાઓથી ગુજરાતની 
પ્રન્નને સુગ્ધ કરી દીધી હતી. પણુ એમની નવલકથાલેખનસ્રશૃત્તિ દે।ઢેક દાયકા 
સુધી થ'ભી ગઈ તે સમયે રસણુલાલે “જય'ત' નવલકથા પ્રગટ ઠરીતે નવલકથા- 
ક્ષેત્રે સસ'કોચ પ્રવેશ કર્યો. સુનશીની નવલકથાપ્રરૃત્તિ થ'ભી ગઈ હતી તે 
દરમ્યાન રમણુલાલે લોકલાડીલા વાર્તાકાર અથવા તો યુગમૂતિ વાર્તાકાર તરીકેની 
ખ્યાતિ પ્રાપ્ત કરી લીધી. મુનશીની નવલકથાઓની ગુજરાતભરમાં મે[હેની 
પ્રસરી ચૂકેલી હતી. તેવે સમચે ગુજરાતી પ્રજની વાર્તાભૂખને રડી પેરે સ'તોષીને 
એક અગ્રણી નવલકથાકાર તરીકે પ્રગટ થવાનુ કાર્યો તેમને માટે સુસ્કેલ હતુ 
તેમ ૭તાં રમણુલાલે યુગચિત્રા આલેખીને, શિષ્ટ મૃદુપ્રેસની મનોરમ ઘટનાઓ 


સ. ૧૨] રમણલાલ દેસાઈ [ ૪૮૧. 


ચાતરીને અને વિશેષે કરીને ગુજરાતના મધ્યમ વર્ગાનાં કુટુ'માની સ'સ્કારમાધુરી 
વ્યક્ત કરીને લેકઠહદયમાં પ્રખળ આકર્ષ'ણુ જમાવ્યું, વીસમી સદીના ચોથા 
દસકામાં તે! રમણુલાલની નવલકથાનુ' વાચન એ શિષ્ટતાતુ' જણે 'ે પ્રમાણપત્ર. 
ખતી ગયુ, 

રમણુલાલની પ્રથમ નવલકથા 'જય'ત' ૧૯૨૫માં પ્રગટ થઈ, ન્નેકે “ઠગ' 
એની પહેલાં લખાઈ છતી, પણુ પ્રકાશમાં તે મોડેથી આવી, “જય'ત' એ એમની. 
નબળી કૃતિ છે અને તેસણુ તે સસ'કોાચ “બ્ડીતે ખ્હીતે' પ્રસિદ્ધ થવા દીધેલી 
(બીજી આવૃત્તિની પ્રસ્‍તાવના). એ નવલકથા લે।કર'જક ખતી શકે તે માટે તેમણે 
તેમાં ભેદભરમ, ઝપાઝપી, આગ-ખૂનના પ્રયાસોની ઘટનાઓ, ભેદીમ'ડળ એવી 
ઘણી બધી સામત્રી ખચી દીધી છે. રમણુલાલના ચિત્ત પર જ્સૂસી કથાના 
પ્રખળ સ'સ્કારો હોય એ બનવાજ્ેગ છે, એમની “ઠગ', “બ'સરી' જેવી નવલકથા 
એની જ્ઞાખ પૂરશે. અને એમની અન્ય સામાજિક નવલકથાઓમાં પણુ ભેદ-પ્રપ'ચ 
અને રહસ્યતાં તત્ત્વો] એક કે બીજી રીતે પ્રગટ થયા વગર રહેતાં નથી. 'જય'ત'- 
માં સ'કલનાની કચાશ તે! છે જ, પણુ એમણે જે પ્રકારની ઘટનાએ એમ. 
વર્ણવી છે તે ગુજરાતી સમાજતા સ"દર્ભમાં ભાગ્યે જ પ્રતીતિકર લાગે તેવી છે. 
તેમ છતાં પ્રથમ કૃતિમાં એમની વાર્તાકલાનાં કેટલાંક લક્ષણા! પ્રગટ થાય છે 
તે વધુઠલાત્મકરૂપે પછીની નવલકથાઓમાં ન્નેવા મળે છે. “ઠગ' નવલકથા. 
નસુસી પ્રફાર્માં ગણવી જ યોગ્ય લેખાય. એમાં પણુ ભોંયરાં, ભેદી પાત્રો, 
રહસ્યમય વાતાવરણુ, પ્રપ'ચો એવુ ઘણુ બધુ' છે. પણુ લેખક્રે ઠગ લોકોને. 
ભાવનાવાદી કલ્પીને તેમતે વીસમી સદીના આપણા દેશના વિપ્લવવાદી મડળાના 
સભ્યો જેવા કલ્પીને વાસ્તવિકતાના સીમાડા ઉલ્લ'5યા છે. લેખકે ઈતિહાસતી તેમાં 
અવગણુતો કરીતે પ્રાકૃતજનેોને તત્કાળ પ્રસન્ન કરે તેવો કથારસ પીરસ્થો છે. 
સામાન્ય વાચક્ાને રોમાન્સની રસ્ટ્ષ્ટમાં લઈ જવાનો આ તરીકો “કરણુઘેલે।' 
નવલકથાથી ચાલતો આવ્યે। છે. પણુ રમણુલાલ તરત જ આ પ્રકારના સસ્તા 
સનતેોર“જક ક્થામાળખામાંથી બહાર નીકળીને “શિરીપ' (૧ટ૨૭), “કોકિલા” 
(૧૯૨૮) જેવી શિષ્ટ વાર્તારસિક સમાજને સહેજે આકષી* શક્ક તેવી નવલકથાઓ 
રચવા માંડે છે, અતે ચોથા દસકામાં તો તે “દિવ્યચક્ષુ' (૧૯૩૨), “પૂણિમા' 
(૧૯૩૨), “ભારેલો! અગ્તિ' (૧૯૩૫) જેવી કલાના ઉચ્ચ નમૂનારપ નવલકથાઓ 
પ્રગટ કરીતે ગુજરાતનું' નવલકથાલ્તેત્ર સર કરી લે છે. 

ૃ્રેમભાવન॥ : રમણુલાલની નવલકથાઓને અત્ય'ત લોકપ્રિય બનાવવામાં 

ગુ. સા. ૩૧ 


૪૮૨] ગુજરપ્તી સાહિત્યનેપ ઇતિહાસ [ ચ”. ૪ 


ખેત્રણુ વસ્તુઆએ મહત્ત્વનો ભાગ ભજવ્યો છે. એક તો! એમની લગભગ દરેક 
કૃતિમાં શિષ્ટ, મિષ્ટ સુલાયમ પ્રેમતી મધુર કથા ગૂ'થાયેલી હેય છે. વાર્તા 
ઔતિહાસિક હોય કે સત્યાત્રહની ચળવળની હેય પણ્‌ એમાં પ્રેસચિત્ર ઊપસી 
આવ્યા વિના રહેતુ” નથી, “ભારેલો અગ્નિ'માં ગૌતમ અતે કલ્યાણીના પ્રેમતી 
કથાતેો। ત'તુ એતિહાસિક ઘટનાની વચ્ચે પણુ ષ્યાન ખે'ચ્યા વિના રહેતે! નથી, 
“દિબ્યચક્ુ'માં અસહકારની લડતના પ્રસગાની વચમાં અરુણુ અતે ર'જનતા 
પ્રેમની ચિત્રાવલી ઊપસી આવે છે. રમણુલાલનતી નવલકથાઓમાં પ્રેમઘટનાનુ 
નિરૂપણુ વૈવિષ્યભર્યુ” નથી એવે। તેમના પર નવલરામ ત્રિવેદી અતે વિશ્વનાથ 
ભટ્ટ જેવા વિવેચક્રાનો આક્ષેપ છે અને એ આદજ્તેપ ખોટે નથી. એમની પહેલી 
નવલકથા 'જય'ત'થી શર્‌ કરીને ત્યાર પછીની ઘણી નવલકથાઓમાં લેખકે એફ 
સ્રી અને ખે પુરૂષ અથવા એક પુરૃષ અને મે સ્રી વચ્ચેનો પ્રેમત્રિકેણુ જૂજ 
ફેરફાર સાથે નિરૂપેલો દેખાય છે. “જયત'માં જય'ત સાથે દક્ષા અને જ્યોત્સના 
-એ બતે બહેને પ્રેસમાં છે, “કોકિલા'માં જગદીશ પરણેલો છે છતાં બીજી એક 
સ્ત્રી -- વિજયા -- તેના પ્રેમને ઝંખે છે, “સ્નેહયસ'માં કિરીટના પ્રેમ માટે મીનાક્ષી 
અને ચમેલી વચ્ચે સ્પર્ધા છે. “દિવ્યચક્ષુ'માં અરુણુને મેળવવા માટે રજન અને 
પુષ્પા આતુર છે, “જય'ત'માં દક્ષા ઈર્ષ્યાશર્યા ઝતૂનથી એની નાની ખહેન જ્યોત્સ્નાને 
૭૨થી મારવા જય છે. પણુ જય'તના આર્કાસ્મિક પ્રવેશથી છેવટે આખી ઘટનાને 
નવો! જ વળાંક મળે છે અને દક્ષા જ્યોત્સ્નાની તર્ફેણુમાં જ્ય'તના માર્ગ માંથી 
ખસી જય છે. અલખત્ત આ પ્રકારની ઘટના ગુજરાતી સમાજમાં કેટલી સ'ભવિત 
તે એક વિચારવા જેવો પ્રશ્ન ખરો. “કાકિલા'માં કુસુમ સાથે લગ્ન કરવા ઇચ્છનારા 
બે ઉમેદવારો છે. પરતુ કુસુમ રમેશને પસદ કરે છે, અને મતહર ખીજ યુવતી 
સાથે લગ્ન કરી પત્તીનું' નાસ કુસુમ રાખીને સતોષ માને છે. નિષ્ફેળ પ્રેયી 
અથવા પ્રેસિકા પોતાના ગત પ્રેમતુ કોઈક સ'ભારણુ' સાચવવા સાગે એવી 
ઘટનાનું નિરૂપણુઃ કરવાનું” રમણુલાલને રુચિકર લાગે છે. “દિવ્યચક્ષુ'માં પ્રુષ્પા 
એની સખી ૨જનને, અરુણુ પાછે સોંપી દે છે; પણુ એનું પહેલું ખાળટ જન્મે 
તે પોતાને માટે માગી લે છે, 

રમણુલાલની નવલકથાઓમાં પ્રેમીઓ માટે પ્રેમનો માર્ગ ભલે નિષ્ક'ટક 
નથી હેતે તથાપિ એમને એ માર્ગમાં અતિ દારુણુ કષ્ટ વેઠવાનાં આવતાં નથી, 
બ્રેમી પાત્રોની ત્રિપુટી વચ્ચે સ'ઘર્ષ મે1ટે ભાગે આછોપાતળે। જ રહે છે. રમણુલાલ- 
ને પ્રેમી પાત્રો પારાવાર વિપત્તિ વેઠે એવુ' કદાચ ઇષ્ટ નથી. સુનશીની નવલ- 
કથાઓમાં તો પાત્રોને પ્રેમપ્રાપ્તિ માટે સીધાં -અકરાં ચઢાણુ ચડવાનાં આવે છે. 
ગ્રેમીઓ પોતાના પ્રેમપાત્ર માટે ઝૂરે છે, રિબાય છે, રહે'સાય છે અતે પ્રેસને 


ાતારદાકકાાાંતાતોદે 
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ખાતર મૃત્યુ પણુ સ્વીકારે છે, રમણુલાલની ત્રડજીસૌમ્ય પ્રકૃતિ એમતી નવલકથાનાં 
પાત્રોને માટે થોડીક મુશ્કેલી પછી પ્રેમતા માર્ગ આસાન ઠરી આપે છે. તેસ 
છતાં રમણુલાલની નવલકથાઓમાં પ્રેમનું” નિરૂ્પણુ સસ્તુ' અતે નીચી કક્ષાનુ' 
નથી, એમના પ્રેમનિરૂપણુમાં એક પ્રકારવુ' આભિનજૃત્ય અને સ'સ્કારિતા પ્રગટે 
છે. ગુજરાતના મષ્યમ વર્ગના કુટુ'બની માધુરી તેમાં ફેરે છે, એ પ્રેમ મૃદુ, 
શિષ્ટ અને કર્તવ્યપરાયણુ છે અતે તેમાં ત્યાગની ભાવના છે. “પૂણિમા' જેવી 
ગણિકાજ્વનને લગતી નવલકથામાં પણુ ગણિકા રાજેશ્વરીના પ્રેમમાં કચાંય 
બઔભત્સતા, આછકલાઈ કે ચાંચલ્ય નથી, એના પ્રેમમાં પણ શિષ્ટતા ને સ'સ્ટારિ- 
તાની ફે।રમ છે. “શિરીષ'માં શિરીષ અને સે।હિણીન। દામ્પત્યમાં આર'ભે થેાડું'ક 
ચાંચલ્ય વરતાય છે, એમનાં જીવનમાં પરસ્પર ગેરસમજમાંથી સહેજ સ'*ધર્ષુ થાય 
છે, બને વિયોગ વેઠેતાં જગતની પાઠશાળામાં ઘડાય છે. અને ફરી એમના 
દામ્પૃત્યમાં શુદ્ધ, મધુર તે સ'સ્કારી ઊંડા પ્રેમ મોરી ઊઠે છે. “ભારેલા અગન 
અતે “દિવ્યચક્ષુ'માં ત્યાગગય પ્રેમતુ' મનોહર નિરૂપણ છે, ગૌતસને ઝ'ખનારી 
કલ્યાણીને। પ્રેમ ગૌતમના ઉત્કર્ષ માં, એની જીવનભાવનાના વિકાસમાં જ રાચે છે. 
ગૌતસના શ્રેય માટે એ પોતાના સુખને જતુ ઠરૈ છે. એના પ્રેમમાં માતામાં શિશુ 
પ્રત્યે હોય તેવી ઉચ્ચતા છે, ઊંડાણુ છે. ભૌતિક પ્રેમસુખનો તે। તે ભાગ્યે જ 
વિચાર કરૅ છે. “દિવ્યચક્ષુ'માં ૨“જનતે। પ્રેમ પણુ એવા જ નિઃસ્વાર્થ અને 
આત્મભોગમાં રાચનારા છે. “કોકકિલા'માં તે જગદીશ પ્રત્યે કોક્લાને પ્રેમ અખૂટ 
છે. "“દાકિલાના સસમ્ર અસ્તિત્વમાં જગદીશ છવાઈ ગચો છે. એનો આન'૬ પતિ 
માટે સ્વાપણુમાં છે. કોકિલાના પાત્ર દારા લેખકે ગુજરાતી નારીની પ્રેમમાધુરીને 
સરસ અભિવ્યક્ત કરી છે. ગુજરાતના ગૃહજીવનનાં - દામ્પત્યપ્રેમનાં આવાં 
અભિન્નતયુક્ત, સ્વચ્છ, સરેખ, રળિયામણાં અને ગુણાનુરાગી દષ્ટિવાળાં ચિત્રો 
કદાચ પહેલી વાર વિપુલ સ'ખ્યામાં રમણુલાલની નવલકથાઓમાં મળે છે. 
એ ચિત્રોને ર્મણુલાલની ભાવનાને સ્પર્શ થયો છે, ગુજરાતના નારીજવનનાં 
શીલ અને શાલીનતાને તેમણે અ'તરની 'પ્રકૃલ્લતાથી વ્યક્ત કર્યા” છે. કોકિલાના 
[નિઃસ્વાર્થ વિશુદ્ધ અને ઉત્કટ પતિપ્રેમતો નવલકથાના ખલનાયઠ જેવા 
જુગલકિશે।ર૨ ઉરે“ નાથબાવા ઉપર્‌ પણુ પ્રબળ પ્રભાવ પડે છે, એ પોતાની પત્તી 


પ્રત્યેની પ્રેમશ'કામાંથી સુક્ત થાય છે અને આપઘાતને સાથી પાછે! વળે છે, 
રમણુલાલતી  પ્રેમમાણુરી તેમતી ઘણી બધી નવલકથાઓમાં પ્રગટ થાય છે, 


જગદીશની ઉક્તિઓમાં પ્રેસ વિષેની ભાવના પ્રગટ થાય છે : “એવે! શરતી ગ્રેસ 
એ બનરુ ચીજ છે. કિ'સત આપી માલ લેવા જેવુ' થાય છે, પત્ની તમને પ્રેમ 
આપે તો! જ તમે એને સાચે પ્રેમ આપી શકે। તો એમાં મરવાપણુ' કયાં રણું € 
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કાંઈ પણુ મળવાનુ' ન હોય અને તમે મરી શકો તો જ તમે પ્રેમી | બાકી તો 
સૌ'દર્યની ગુજરીમાં ઊભેલા સોદાગર 1 તમને કોઈ સગવડ આપે એટલે તમે સામી 
સગવડ આપે; તમને ક્રોઈ આનદ આપે એટલે તમે સામે આન'દ આપો; 
અને કદાચ કોઈ તમને પોતાનો જન આપે તો તમે સામાં જત આપે, પણુ 
એ બધામાં તમને પ્રથમ કાંઈ મળવુ' જેઈએ જ ! નહિ ? (કોકિલા', ૧૯૬૯, 
પૃ, ૨૨૦-૨૨૧.) સમમ્ર નવલકથામાં પ્રેમતી ઉચ્ચતાના અ'શે કલાત્મક રીતે 
પ્રગટ થયા છે, 

સસકાલીન સસાજચિત્રો ₹ રમણુલાલની નવલકથાઓ તત્કાલીન સમાજમાં 
અતિ લેકપ્રિય થવાનું” એક કારણુ એ છે કે તેમણે સમકાલીન સમાજની એપણુ- 
આકાંક્ષાઓનાં ચિત્રો તેમાં આલેખ્યાં છે, રમણુલાલ ગાંધીજીના પ્રત્યક્ષ સ પર્કમાં 
આવેલા નહિ, પણુ ગાંધીજએ દેશને ખેઠા કરવા માટે જે પરમ પુરુપાર્થ કર્યો 
અતે સ્વત'ત્રતા માટે સત્યાગ્રહનું આંદોલન ચલાવ્યુ' તેનાથી તે, ખીન્ન અનેક 
કવિએ-લેખકોની જેમ રૉમાંચિત થયા હતા, સુલકી ખાતામાં રમણુલાલની 
સરકારી ને।કરી હતી. એ સરકારી નોકરી કરતાં કરતાં પણુ તેમણે ગ્રુજરાતતી 
નવ્નગૃતિનાં સપદ'તો ઝીલ્યાં અતે એમની નવલકથાઓમાં તે પ્રગટ કર્યાં'. “શિરીષ'- 
ની ખીજી આવૃત્તિની પ્રસ્તાવનામાં તેમણે નોંધેલુ' : “જુજ્રાતને માટે મતે પક્ષપાત 
છે. અને તેને લીધે મને દેખાતા તેના સૌ'દર્યઅ'શે આલેખવાનું મને ઘણુ' ગમે 
છે. એ *૬ૃત્તિના એક પરિણામ રૂપ મારી નવલકથાઓ છે.' “દિવ્યચક્ષુ'પી પ્રથમ 
આશૃત્તિમાં પણુ તેમણું એ જ વાત નોંધતાં લખ્યું” છે : “અલબત્ત, ગુજરાતી જીવન 
મને ઘણુ ગમે છે, તેમાં થતા -ફેરફારાતુ' અવલોકન કરવામાં મતે આનદ થાય 
છે, અને તેનાં જૂનાંનવાં રસસ્થાનોને સ્પર્શ કરવો મતે આદ્દલાદક થઈ 
પડે છે, ગૂજર જવનમાં રસ લેવાના મારા આછાપાતળા પ્રયત્નોમાંથી મારી 
વાર્તાઓને જન્મ છે,' રમણુલાલને “યુગયૂ્તિ વાર્તાકાર'નું” બિરુદ આ કારણે જ. 
મળ્યું છે. એમની ઘણી બધી, ખાસ ઠરીને ચોથા દસકાની નવલકથાઓમાં તેમણે 
ઉત્સાડુપૂર્જક ગુજરાતના હેલે ચડેલા જીવનનાં, ગુજરાતી પ્રજનના શૂર જીવનનાં 
સનોહર ચિત્રો આલેખ્માં છે. તેમાંય 'દિવ્યચક્નુ' એમની યુગભક્તિને વિશેષપણે 
રજૂ કરતી સમર્થ નવલકથા છે. 


દિવ્યચક્ષુ : ૧૯૭૧ની સાલમાં એ પ્રથમ વાર પ્રગટ થઈ ત્યારે ગાંધીજીની 
સત્યાગ્રહતી લડતની આબોહવા ચારેકોર હતી. ગુજરાતના પ્રજાજવનસાં ગાંધીછની 
ગ્રેરણાથી નવચેતનાનેો સ'ચાર થઈ રલો હતે., રમણુલાલ તેતા પ્રત્યક્ષ સાક્ષી 
હેતા, તેમણું 'ઠિવ્યચક્ષુ'માં એ યુગની હેલે ચડેલી યુવાનીવુ' અને ભાવનાની 
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ઊષછળતી ભરતીનું સમર્થ પ્રાતિબિખ ઝીલ્યુ'' અને યુગભક્તિતો કલાત્મક પ્રતિધાષ 
પાડયો. નવલકથાને! નાયક અરુણુ શ્રીમ'ત પિતાને પુત્ર છે; એક પીઢ તે છુઝુર્ગ 
“તેતા જનાર્દનની પ્રેરણાથી તે સ્વાતત્યની લડતમાં ન્નેડાય છે, અહિંસામાં તેને શ્રદ્ધા 
નથી, પણુ વાર્તાકારે ધીમે ધીમે અનેક હદયસ્પશી” ઘટનાઓમાંથી પસાર કરાવીને 
તેનો આંતરવિકાસ કલાત્મક રીતે દર્શાવ્યો છે. “દિવ્યચક્ષુ” વસ્તુગૂ'થણી તેમ જ 
પાત્રચિત્રણુ_તથા યુગચિત્રની ર્દાણિએ તેમની ઉત્તમ નવલકથા છે. એમાં તેમણે રાષ્ટ્રીય 
ઉત્થાન માટે ચાલી રહેલી નગ્ૃતિ, અસ્પૃશ્યતાનિવારણુ, સત્યાગ્રહ પ્રત્યાદિ અનેક 
ગપ્રદૃત્તિઓ સાંકળી લીધી છે, અને ગાંધીયુગમાં લેોકહદયને સ્પશી” રહેલાં અહિંસા, 
સત્યાત્રહ, દેશપ્રેમ, વિશ્વબ'ધુત્વ વગેરે જીવનમૂલ્યાને। પુરસ્કાર કર્યોય છે. એમણે એ 
નવલકથાની ભૂશિકા તરીકે યોગ્ય રીતે જ સત્યાગ્રડ પ્રેશત્તિનો સસય પસદ કર્યો છે, 
અતે એ સમયનુ સુરેખ, અકૃત્રિસ વાતાવરણુ ઉપસાવ્યુ* છે. એમાં અરૃણુ અને 
૨"જનાની કથાને સુખ્ય પ્રવાહ છે. રાષ્ટ્રીય આં દોલનની ભૂમિકા પર બતે પાત્રોને 
આંતરવિકાસ વાર્તાક્ારે કુશળતાપૂર્વક નિરૂષ્યો છે. અરુણે આંખા ગુમાવી એ અ'તિમ 
'ઘટના કરુણુ છે ખરી, પણુ અરુણુ જેવો ભાવનાશાળી વીર યુવાન આંખો ગુમાવ- 
“વાતે કારણે સમત્ર જવન હારી ખેસે, અતે આપઘાત કરવા પ્રયત્ન કરે એ 
કરૃણુતા જ વેધક છે. પણુ વાર્તાકારે નવલકથાનો અ'ત કરુણુ-મ'ગલ આણ્યો છે, 
વાર્તાકારની રુચિ મહદ'શે નવલટ્યાને સુખાંત બનાવવા પ્રત્યેની છે. કલાના ભોગે પણુ 
એ ટથાને સુખાંત બનાવવા પ્રેરાતા હોય તેનુ' “કોક્લિ' જેવી નવલકથામાં સહજ 
ઉડાહરણુ જડશે. “દિવ્યચશ્નુ'માં અરુણુનાં ચક્ષુ ગયાં એ કરુણાંતમાં લેખકે સ'ગલ- 
તાનો તાંતણે! સફળતાપૂર્વક ગૂ'થી લીધો છે. આરભમાં ચાંચલ્ય પ્રગટ કરતી, 
કૂલફ્ટાક લાગતી રજના પણુ અરુણુ ગ્રત્યેના પ્રેમતે દારણું અને જનાર્દનની 
ગ્રેરણાથી દેશસેવાની પ્રનત્તિમાં ભાગ લે છે અને વાર્તાકારે એની વીરતા, ત્યાગ- 
વૃત્તિ, સ્તેહભાવ પ્ત્યાદિનો વિકાસ એતે વિવિધ અનુભવે[માંથી પસાર કરાવીને 
દર્શાવ્યા છે. અરુણુ અ*'ધ બતે છે અતે ૨'જનનુ" સ્મરણુ કર્યા કરે છે તે નેઈને 
પુષ્પા પાછી અરુણુની સોંપણી ર'જનને કરે છે અને રજન અરુણુનોા આત્મન 
“હત્યાનો પ્રયાસ નિષ્ક્ળ ડરી તેનામાં નવુ' ચેતન પ્રગટાવે છે; તેની પ્રેરણા અને 
સાચા અર્થમાં સહધર્મચારિણી બતી રહે છે. વાર્તાકારે તાયકનાવિકાની 
આંતરયાત્રાના વિકાસની મનોહર તસવીર આ કૃતિમાં આલેખી છે. આ નવલકથામાં 
તેમ જ તેમની અન્ય નવલકથાઓમાં પણુ પતિપત્ની વચ્ચેનો સખ્યભાવ તેમણે 
નિરૂપ્યો છે, પતિપત્તી વચ્ચે સ્વામીસેવકતે! ભાવ કદી તેમને આટપી” શકયો નથી. 
અતે એથી જ એમનાં ગુજરાતના સ સ્કારી કટુ બનાં સ્વ૨છ, સ્વસ્થ મધુર દાંપત્યનાં 
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ચિત્રો આપણુને મળે છે. જગદીશ-કોકિલા, શિરીષ-રાહિણી, અરુણુ-૨'જના એ 
બધાં જ યુગલે! એમના સુમધુર દાસ્પત્યયાો વાચકોને આકર્ષી રહે છે. 
દિવ્યચક્ષુ'માં રાજકીય પ્રશ્નની સાથે જ રાષ્ટ્રોય ઉત્થાન સાટે મહત્તનો. 
એવે1 અસ્પૃશ્યતાનિવારણુતેો પ્રશ્ન તેમણે વણી લીધો છે. અરુણુ અને ર'જતની 
સુખ્ય કથા સાથે જનાર્દન-સુશીલાના પ્રેમની, લગ્નપૂવે” સુશીલાના માતૃત્વની, 
જનાર્દન-સ્રશીલા વચ્ચે લગ્નમાં સામાજિક અ'તરાયતી અતે જનાર્દનના પશ્રાતાપ- 
ની અતે એ પશ્યાત્તાપમાંથી પ્રગટતી તેની દેશસેવાની લગનીની કથાને। ગૌણ. 
પ્રવાહ ભળ્યો છે. સુશીલાના નવજાત શિશુને અ'ત્યજવાસમાં ધના ભગતના 
હાથે ઊછરવાતુ' આવે છે; અને ધના ભગતના પાત્ર દ્વારા વાર્તાકારે અસ્પૃશ્યતાના 
પ્રશ્નની ઠણાવટ 'કરી છે, ધના ભગત આ કથાનું મ'ગલપાત્ર છે. એમની ઈશ્વરશ્રદ્ધા 
અને જીવનકફિલસૂર્ટી એમના વ્યક્તિત્તતે બરાબર ઉપસાવી આપે છે. વાર્તાકારે 
ગૌણુ પાત્રોની વ્યક્તિગત વિશેષતા પણુ કુશળતાથી તારવી આપી છે. ધર્મચુસ્ત, 
આખાબેલા ધનસુખલાલ, સરકારી અધિકારીને પુત્ર ક'દર્પ, મેજિસ્ટ્રેટ રહીમ, 
પશ્ચિમી ઢબછખમાં રાચનારા કૃષ્ણુકાન્ત એ બધાં જ પાત્રોના ચિત્રણમાં વાર્તા- 
“કારની કલા દીપી નીકળી છે, આ નવલકથાનાં લગભગ બધાં પાત્રો અગ્રેજ 
સલ્તનત સામેની સત્યાત્રહની લડતને પેો।!તપોતાના આગવા દૃષ્ટિકોણથી જુએ છે, 
માપે છે પણ અ'તે એમાંનાં લગભગ બધાં પાત્રો! દેશની સત્ર પરિસ્થિતિને નવા 
પ્રકાશમાં નેતાં થાય છે અને એમનાં હેદયપરિવર્તન થાય છે. “દિવ્યચક્ષુ'માં 
હાસ્ય્રસની નોંધ વિના એતી વિવેચના અપૂરતી ગણાય. રમણુલ'લમાં નેસર્ગિક- 
વિનોદશક્તિ છે, એમનો હાસ્યરસ બહુધા વાર્તાપ્રવાહતી વચમાં વેરાયેલી 
વિચારકણિકાઓમાં પ્રગટ થતો રહે છે, લેખકતી અવલોકનશક્તિતી એ કણિકાઓ 
ઘોતક છે, “પૂણિમા' જેવી નવલકથામાં એમની સમાજ-સમીક્ષા અવારનવાર 
વકોક્તિ રૂપે પ્રગટતી દેખાય છે. એમાં એમણું આલેખેલુ' રાજ્જન શેઠનું ઠૈઠ્ઘાચિત્ર 
એમનામાં રહેલી હાસ્યકાર તરીકેની શક્તિને પરિચય સહેજે કરાવી દે છે. વાર્તાકાર. 
એમની નવલકથાના નાયકોતે મોટે ભાગે ધૂની અને વ્યવહારશન્ય ચીતરે છે. 
અતે એમની વ્યવણારશન્યતાની મીઠી માર્સિક મજાક કરવા માટે ઘણી વાર તેમના. 
અગત મિત્રનુ' પાત્ર હોય છે. “પૂર્ણિમા'માં અવિનાશ બિલકુલ વ્યવહારશત્ય 
અને ભાવનાવેલો છે. એનો મિત્ર રજનીકાંત એના ભદ'ભદ્રપણાની મજાક 
ઉડાવ્યા જ કરે જે, “કરાકિલાઃ'માં જગદીશની વ્યવહારશત્યતાની જુગર્લકશેર. 
મશ્કરી ઉડાવે છે, “દિવ્યચજ્ષુ'માં તે વાર્તાકાર રીતસર હાસ્યરસ નિષ્પન્ન કરવા 
સારે સાક્ષર વિલોચનતુ” પાત્ર કદપ્યુ' છે. એની ૨'જન પ્રત્યેની વેવલાઈ, વાત- 
-૦:-: -5#32€ ઝક તીત્િષ્તા ઝો બધાંને વાર્તાકારે કટાક્ષના સફળ નિશાંત. 


સ. ૧૨] સ્મણલાલ દેસાઈ [૪૮૭ 


બનાવ્યાં છે, વિલેયન દારા લેખકે સમકાલીન સાક્ષરેના આડ'બરતી હેકડી ઠરી 
છે. વિલેચનનું” પાત્ર મુપ્ય કથાપ્રવાહમાં સમરસ બતીને એક નવું પરિમાણુ 
પ છે, રમણલાલના વિતોદની વિશેષતા એ છે કે એ સ્વચ્છ અને નરવે। હોય 

* સહ કોઈ મસાણી રકે એવે! તે નિદોષ અતે મીઠો હોય છે. અલબત્ત એમની 
પ લખાચેલી “પ્રલય' જેવી નવલકથામાં વાર્તાકારતો વિનોદ આકરા 
કટાક્ષૂપ્રણારતું' રૂપ પ આવે છે, વાર્તાકારતી ગુલાખી છાસ્યવૃત્તિ ટટુતાભરી 
નુક્તેચીનીમાં પલટાઈ ગયેલી દેખાય છે. 


શ્રામલક્ષ્મી : ગાંધીયુગનુ' એેક સમર્થ કલાત્મક ચિત્ર જે “દિવ્યચલ્ુ'માં 

છે તા ખીજુ' એ જ વૃગતુ' વિશાળ ફલક પર આલેખાયેલુ' ચિત્ર લેખકની 
“ગ્રામલદ્રમી' (ચાર ભાગ, ૧૯૩૩, ૧૯૩૪, ૧૯૩૭૫, ૧૯૩૪૭)માં મળ છે. ગાંધીજએ 
મામે।દ્દાર વિના રાખ્ટ્રોહડાર શકય નથી એ વાત લેને ઠંસાવી હતી અને 
સ'ખ્યાળ'ધ કાર્યકર! ગાંધીજની પ્રેરણાથી ગામડાંમાં દટાઈ ગયા હતા, ૨્મણુલાલે 
અંશ્રનમાં એવા ઠાર્યકર કદ્પ્યો છે અને ગાંધીઝતેો ગ્રામોદ્દારતો આદર્શ એતા 
પ્રત્યક્ષ કાર્ય દ્દારા સિદ્ધ મતો બતાવ્યો છે. હ્લોકકલ્યાણુ સાટે મરામસેવક્ે ઊભા 

કરવાની કલ્પના પ્રથધમ વાર્‌ 'સરસ્વતીચ'' નવલકથામાં ગોવર્ધનરામે કરી, પણુ 
સરસ્વતીત્ર%્ર કલ્ધાણુમામતે! માત્ર નકરો! કરીને અટજી ગયો, રાષ્ટ્રના ઉત્થાન 
મારે એ યોજતાની દિશા સાચી હતી. પણ્‌ સરસ્વતીચ%્રતતી વાત માત્ર ઉત્તમ 
ભાવનારૃપે જ પ્રગટ ધઈ. એતી યોજનાનો અમલ થઈ શકયો નહિ. ગાંધીયુગમાં 
સેો। મણ્‌ વિચાર દરતાં પણુ રતીભાર આચરણુને! -- સક્રિયતાને! મહિમા થયે 
અને નવલકથાઓમાં પણુ પાત્રો! માત્ર વિચારક ખની ન રહેતાં રચનાત્મક કાર્ય સાં 
પ્રવૃત્ત થતાં દેખાવા માંડયાં. ઝંત્રામલદક્ષમી*'માં એન્જિનિયર બનીને નોકરી વિના 
નાસીપાસ થયેલે। અશ્ચિત પોતાને ગામડે પાછે! આવ્યા અતે ઘે!ડાક માનસિક 
સ'ધર્ષ પછી શ્રામલદ્મીની પ્રેરણાથી શ્રામેદ્વારના કાર્ય માં લાગી ગયો. શ્રામોદ્ારતે 
વિશાળ કાર્યકમ સિદ્ધ થતો દર્શાવવા માટે નવલકથાને એકાદ ભાગ પર્યાપ્ત થયો 
નહિ, મ્રામસમાજની સ“ખ્યાબ'ધ સમસ્યાઓની છણાવટ કરવા માટે અને ગ્રામે।- 
હાર મારે સરકારી કે ગાંધીચી'ધ્યો રાહ કે સાચ્યવાદ એ પ્રશ્નની વિગતે ચર્ચા 
થઈ શકે તે હેતુથી લેખદ્ટે “્રાપલકમી'તા ચાર ભાગ પ્રકટ કર્યા, રમણુલાલની એ 
મહત્વાકાંક્ષી નવલકથા છે પણુ કથાતુ' મુખ્ય વક્તવ્ય સુદીર્ઘ અને અપ્રસ્તુત 
ચર્ચાઓમાં રોળાઈ ગયુ છે. વાર્તાટઠાર પોતે પણુ આ ક્ષતિ અ'ગે સભાન છે. 
એથી શ્રામલદ્ષમી'ના ચોથા ભાગતી પ્રસ્તાવનામાં (ઈ. ૧૯૩૭) એ અ'દેશોા વ્યક્ત 
ટરૈ છેડ “ગ્રામલક્ષ્મી' જેવી લ'બાણુભરી નવલટથાના તત્ત્વો ચૂ"થાઈ ગયાં હે 
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એ શકય છે. અતિશય લ'બાણુ એ જ એક કલાવિરાધી તત્વ બતી જય, 
દુનિયામાં વિપુલ કદની નવલકથાઓ નથી લખાઈ એમ નથી. વિસ્તાર એ નવલ- 
કથામાં દોષ જ છે એમ પણુ નથી. કથામાં લ બાણુ આવશ્યક બલક્રે અનિવાર્ય 
છે ક્રેનહિ અને લ'બાણુ કલાતત્ત્વોને અળપાવી દૈ છે કેમ એ અગત્યને। પ્રશ્ન છે, 
“શ્રામલક્ષ્મી'ની કથા વિશે લેખકનો અ'દેશે। -- ભય સાચા છે-- ખાસ કરીને 
ચોથા ભાગની બાબતમાં. એ અ'“તિમ ખડ ગાંધીવાદ અને સામ્યવાદની ચર્ચાઓથી 
ચિત થઈ ગયે છે, વાર્તાકારની જે એક મે।ટી મર્યાદા, વાર્તાપ્રવાહને અવરેધીને 
પોતાનાં નિરીક્ષણો . મબલકપણુ વેરવાની, તે અહી' પરાકાષ્ઠાએ પહોંચી છે. 
વાર્તાકાર પે!તાની કૃતિમાં જીવન વિશે કે જગત વિશે પોતાનાં મ'તવ્યો કે 
સમીક્ષાઓ મૂકે તે સામે ભાગ્યે જ વાંધો લઈ શકાય. કોઈ પણ્‌ ક્લાફતિ લેખકના 
જીવન-જગત વિશેનાં મૂલ્યોથી રહિત હોઈ શકે નહિ, સાહિત્યમાં જીવનમીમાંસા 
પ્રગટયા વિના રહેતી નથી, અલબત્ત સર્જકનો એ અધિકાર સાન્ય રાખ્યા પછી 
પ્રશ્ન એ મીમાંસા પ્રગટ કરવાતી પહ્તિ બાબત ઊભો થાવ છે. ઓચિત્યતી દણિએ 
જ એતે વિચાર થવો ઘટે. 


રમણુલાલનતી નવલકથાઓમાં ધટના અને નેરીક્ષણા એકસાથે જ ચાલ્યા . 
કરે છે, એસણે વાર્તાની વચમાં વેરી મૂકેલાં સુવાકયોતુ' “સુવર્ણરજ' નામે દળદાર 
પુસ્તક પણુ સ'પાદ્તિ થયુ' છે. એટલે રમણુલાલનાં સવાકયો અને જીવનનિરીક્ષણે। 
લોકપ્રિય નીવડયાં નથી એમ તે। નહિ કહી શકાય. લેખકને એમાં જીવન 
વિશેતે। વિશાળ અનુભવ અતે પ્રતિહાસ, અર્થ્શાસ્ર, રાજકારણુ, સમાજશાસ્ત્ર, 
તીતિશાસ્્રનો સ્વાપ્યાય ૭લકાય છે. એમતી નિરીક્ષણુશક્તિનો પણુ તેમાં 
“પરિચય થાય છે. એમની આ સમીક્ષાઓ કેટલીક વાર એમતા સુ'૬ર ગધનેો પણુ 
આસ્વાદ ઠરાવે છે. એમાંતી વિતોદરૃત્તિ તો ઘણા બધા વાચકોને પ્રસન્ન કરી 
શકી છે અને એમાંની વક્રોક્તિ પણુ આસ્વાદ હોય છે, ટૂ'કાં સૂત્રાત્મક વાકચો 
દ્દારા કેટલીક વાર લેખક સાંપ્રત યુગના પ્રશ્નો પર વેધક પ્રકાશ નાખે છે, રમણુલાલની 
નવલકથામાં ક્યારેક ઉત્તમ વિચારણાઓ આસ્વાદ્ય બને છે ખરી પણુ દરેક 
ઘટના વિશે પણુ તે પોતાનું' મ'તવ્ય આપવામાં “ઉદારતાથી” પ્રવર્તે છે ત્યારે 
બુદ્ધિશાળી વાચકતે તે! ત્રાસ જ થાય છે, ઘણી વાર એમનાં વિધાતે। અતિ- 
વ્યાપ્તિના દોષવાળાં હોય છે અને લેખકના વિચારક તરીક્રેના સ્તર વિશે પણુ 
વિચાર આવે છે. કેટલીક વાર તે એમની તવલકથાઓમાં પાનાં ભરીને આવી 
વિચારણાઓ પ્રગટ થઈ છે અને “ગ્રાસલક્ષ્મી' નવલકથાને હાનિ પહોંચાડવામાં 
એમની નિબ'ધાત્મક વિચારણાઓને। મોટા ફાળા છે, 
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“ગ્રામલક્મી'માં વાર્તાકાર અ'તિમ ધ્યેય નિશ્ચિત કરી રાખીને જ ઘટનાઓને 
ગણુતરીપૂર્જક આલેખે છે અને પાત્રો પણુ તેમના સ'દેશવાહક જેવાં બની રહે છે. 
અશ્વિનને વાર્તાકારે આદર્શ ત્રામસેવક બતાવવાનો “મતેરથ સેવ્યે! છે. એટલે 
ગ્રામોહદારતી સર્વ પ્રજૃત્તિઆમાં નેતાગીરી એના હાથમાં જ રહે તેવી યોજના 
તેમતે કરવી પડી છે. આદર્શ ગ્રામસસેવકની હેસિયતથી તે ખ્રહ્મચર્યનેઃ સ'કલ્પ પણુ 
કરે છે તેમ છતાં સમત્ર કથામાં તેનુ' મહાન સમાજસેવક તરીકેનુ' કાઠું પ્રમટછુ 
નથી, એનાં કાર્યા વાર્તાકારથી પ્રેરાતાં હાય તેમ લાગ્યા કરે છે. આશ્ચર્યની વાત 
તો એ છે કે આવા મહાન કાર્યક્રમમાં અશ્વિનના માર્ગમાં કોઈ ભારે સ'ઘર્ષ 
આવતા નથી, એને ધણા બધાને! સહકાર અનાયાસે જ મળી રહે છે, અને 
લેખકતી યોજના મુજબ ગ્રામેદ્વારનુ” સ્વપ્ન અશ્ચિન દારા આસાતીથી સિદ્ધ થઈ 
“જય છે, અશ્વિનના સુખ્ય પાત્ર કરતાં તો મહેરુનું પાત્ર વિરોષ આકર્ષક અને 
પ્રતીતિકર લાગે છે. અશ્વિનને પાતાના ગામમાં પ્રવેશ થયો ત્યારથી જ મહેરુને 
તેતે પરિચય થાય છે, અને એ પછી સાઘ'ત તે અશ્વિનના કાર્યમાં સહભાગી 
બતે છે. પણુ એનાં કાર્યોમાંથી એના વ્યક્તિત્વની ખાસિયતો બરાબર પકડી શકાય 
છે, અન્ય નવલકથાઓમાં વાર્તાકારે ચોજ્યો છે તેવે! પ્રેમત્રિકાણુ અહી" પણુ ચો જવા 
પ્રયત્ન કર્યો છે. પણુ આ ત્રિકોણુમાંથી કોઈ સ'ઘર્ષ ઉદ્ભવતા નથી, તારા છેવટે 
સ્થૂલ ઝમમાંથી મુક્ત થઈ દેહોપભોાગ વિનાના સૂક્ષ્મ પ્રેમતી આબોહવામાં તરવા 
માંડે છે, “શ્રામલદ્ષમી'માં વાર્તાકારને સહુથી ભારે સુશ્ઠેલી તે! ભાષાની છે. ત્રામપ્રદેશતુ' 
“વાસ્તવિક વાતાવરણુ પ્રત્યક્ષ કરાવવા સાટે ગ્રામપ્રદેશની તળપદી ખોલી આવસ્યક 
ગણાય, તે મૂડી તો લેખક પાસે છે નહિ. પાત્રોચિત ખોલી વિના અને ત્રાસજવનના 
તહેવારો-્વહેવારાના ત્ઠતુચક્રોના નિરૂપણુ વિના તેમ જ ગ્રામજવનમાં પડેલી 
સ'જાચિતતા, ઈર્ષ્યા, દેષ અને અન્ય બદીઓના ચિત્રણુ વિના આ નવલકથામાં 
ચથાચિત વાતાવરણુ સરજતુ' દેખાતુ" નથી. વાર્તાકાર ગાંધીજના પ્રખોધેલા ' 
શ્રામે।હ્દારના કાર્યક્રમને ખૂબ ઉત્સાહપૂર્વક આ દળદાર નવલથથાસાં નિર્પ્યો છે. 
પણુ વાર્તાકલા સાથે લેખકની એ વિશેની ભાવનાતે। વિનિયોત્ર થઈ શકયો તથી 
-એ સ્પષ્ટ છે, 


પૂર્ણિમા? નવલકથા વિષયની દણિએ તેમની અન્ય સામાજિક નવલકથાઓ 
કરતાં જુદી તરી આવે છે. તેમણે એમાં ગણિકાઓના પ્રશ્નની છણાવટ ટરી છે. 
લેખક્ટે આ નવલકથા પ્રગટ કરતાં પ્રસ્તાવનામાં એમાંના વિષય-વસ્તુતે કારણં ખૂબ 
સકોચ અનુભવ્યો છે, લેખકનો એ સ“કોચ અર્થહીન છે. સાહિત્ય માટે ક્રોઈ પણુ 
'વિષય સભ્ય કે અસભ્ય છે જ નહિ, કલા નીતિનિરપેક્ષ છે, કોઈ પણુ વિષય 
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કલાકૃતિ રૂપે પ્રગટ થઈ શકયો હોય તો બસ છે, વાર્તાકારે પસ'દ કરેલો! વિષય 
સાચે જ નવીન અતે આકર્ષક છે. અને એમનુ' શુભ પ્રયોજન એ છે કે . 
“પૃતિતાઓ પ્ર:્યે જગતની સડાનુભૂતિ ખુદ્લી રીતે પ્રર્દાર્શેત યવા લાગી છે, અને 
તેમના ઉદ્ધાર માટે ક્રોઈ કેઈ ગ્રયત્નો પણુ થઈ રલ્યા છે. એવી સહાનુભૂતિ 
અદ્પાંશે પણુ વધે એ ઉદ્દેશથી “પૂર્ણિ'મા'ના [વિષયની પસદગી મે' કરી છે.” 
(પહેલી આવૃત્તિની પ્રસ્‍તાવના, ૧૯૩૨). 

વાર્તાકારૅ કથાવિષય નવે। - વણુખેડાયેલે પસ'દ૬ કર્યો છે, પણુ તેમની નિર્‌- 
પણુરીતિ અગાઉની નવલકથાઓમાં છે તેવી જ રૂઢ છે, કથાનાયકોને કઈ ને કઈ 
લગની અથવા ધૂન હોય છે, હંદયનાથને વ્યાયામની લગની હતી, ગૌતમને યુદ્ધની 
લગની હતી, અરુણુને દેશભક્તિના નાદ લાગ્યો હતો, અશ્વિનને ગ્રામલક્ષ્મીની 
સ્થાપના કરવી હતી, અવિનાશતે પતિતેદ્વારની ધૂન છે, અલબત્ત એની આ ધૂન. 
પાછળ રાજેશ્વરીના સૌ'દર્ય ]ુ' આકર્ષ ણુ કેટલુ' અને ગણિકાઓના ઉદ્ધાર માટેની 
ભાવના કેટલી તે માનસશાસ્ત્રીય તપાસતે। વિષય બની શક્રે,. રમણુલાલની અનેક 
નેવલકથાઓમાં સ'કલના શિથિલ અને કેટલીક ધટતાઓ અપ્રતીતિઠર લાગે છે. 
એ સમયનાં સામયિક્રામાં એ ધારાવાહી -રૂપે પ્રગટ થતી હતી, અને તરત પુસ્તક- 
રૂપે પ્રસિદ્ધ થતી હતી. એટલે એમને ફરી એ ન્નેઈ જવાને! સમય રહેતો નહોતો. 
એવુ' કારણુ તેમણે પોતે પણુ “સ્તેહયત્ત'ની પ્રસ્તાવનામાં ને[ષ્યું' છે. “પૂર્ણિમા' 
પણુ આ દોષથી સુક્ત નથી. એક તો અવિનાશ જેવે। ઉચ્ચ કુટુ'મતે। નખીરોા 
એના સિત્ર રજનીકાન્ત સાથે ગણિકાવાસસાં નજય અને ત્યાંના ચોકીદાર હેબીખ. 
સાથે મારામારી થાય, છરાબાજીઃ થાય એવી ઘટના ઝટ ગળે ઊતરે તેવી નથી. 
પણુ એથી વિશેષ મોટી વાત તો એ છે કે પદ્મનાભ જેવે। કુશળ વકીલ રાજેશ્વરી 
પોતાની જ ભાણેજ છે તે ધટનાથી છેક સધી અ'ધારામાં રહે અને રાજેશ્વરીને 
રખાત તરીકે રાખવા તૈયાર થઈ જય એ કોને સ'ભવિત લાગે ? આ નવલકથામાં 
વ્યક્તિસ્વાત'ગ્ય અને રૂઢ્ચિસ્ત સમાજ વચ્ચે તીત્ર સ'“ઘર્ષની શકયતાઓ હતી. 
અવિત્તાશને રૂઢ સમાજ સામે પડકાર ફે"કતો અતે તેતી સામે ટક્કર ઝીલતો બતાવી 
શકાય એવી સામત્રી આ કથાવસ્તુમાં હતી. પણુ લેખકને પોતાના કથાનાયકા 
ઝઝાવાત સામે ઝૂઝે, વિષમ પરિસ્થિતિઓને સજ્ન્‍્ડ પ્રતિકાર કરે, ટજ વેઠે, 
એવુ ફદદાચ ઇષ્ટ નથી. એમના હદયનાથ, અશ્વિન, શિરીષ, અવિનાશ એ ખધા 
એ રીતે સુ'વાળા જણાય છે, અવિનાશનાં માતાપિતા શરૂમાં વિરોધ ટરૅ છે પણુ 
પછી પુસ્રેચ્ઠાને વશ વતે" છે. અતે સામાજિક ઘર્ષણુ થોડુક થાય છે 'ખરુ' પણુ 
અવિનાશ આસાનીથી એમાંથી સુક્ત થઈ નજય છે, રાજેશ્વરીના પાત્રચિત્રણુમાં 
લેખક્તુ' કૌશલ પ્યાન ખે'ચી રહે છે. ખાસ તો એના સ'યમી વર્તાવ અને એની. 
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શાલીનતા સ્મરણીય છે, તેતે લેખકે ગણિકા કલ્પી છે, પણુ નથી એનામાં લઘુતા- 
ગ્ર"થિ કે નથી ગણિકાના જીવનમાં નનવા મળતી અશ્લીલતા -- ખીભત્સતા, લેખકે 
નજકતથી એના અ'તરની શ્રી પ્રગટ કરી છે. ગણિકા વિશેની આ નવલકથામાં 
તેમણે ઘટનાઓના આલેખનમાં કે ગણિકાઓનાં વર્ણનમાં કયાંય સરુચિનો ભગ 
થવા દીધો! નથી, તદુપરાંત સામા[જિક અનિષ્ટ પર એમની મર્માળો વિવેચના પણુ 
વિચારપ્રેરક છે. ખાસ કરીને રજતીકાંતના પાત્ર ૬ર તેમણે એ પ્રયોજન સફળ 
રીતે પાર પાડયુ' છે. રાજ્જા શેઠ જેવા સમાજના દ'ભી, બદમાશનુ” પાત્ર એમના 
કટાક્ષનુ' સારુ' નિશાન બને છે. “પૂણિમા'માં લેખકની કટાક્ષકલાને ખીલવાને। 
સારો અવકાશ મળ્યો છે. વાચકેનુ' કુવૂહલ સાઘ'ત નનળવવા માટે તેમણે શિવ- 
નાથ શાસ્રીનુ' રહસ્યમય પાત્ર રશ્યું છે, વાચક્રોના સનેોરર”જન સારે તે એમતી. 
“હગ જ્ય'ત', જેવી આર'ભની તવલકથાઓથી જ એકાદ ભેદી પાત્ર થોજવાતી 
તરકીબ અજમાવતા રલ્યા છે. “જ્ય'ત', “શિરીષ, “સ્તેહ્યત' અને ખીજ અનેક 
નવલકથાએ. સાં તેમની અ રીતિ જેવા મળે છે. પણુ કેટલીક વાર એ પાત્રતા 
વર્તન-વહેવારની રીત અથવા એ પાત્રની આસપાસ વી'ટળાયેલુ” રહસ્યનુ” જળુ' 
પ્રતીતિકર બનવાને બદલે તેમની વાર્તાકલાને હાનિ પહેચાડે છે. જેમ કે “ભારેલે। 
અગ્નિ'માં રુદ્રદત જેવા એક ગુજરાતી બાદ્મણુના જીવનની આસપાસ તેમણે જે' 
પ્ડદ્દા રચ્યો છે, તેમતે એક કાન્તિકારી સેનાપતિ તરીકે કલ્પ્યા છે, પરદેશે। સાથે 
તેમના છૂપા સ'બ'ધા સૂચવ્યા છે અને અ'તે એ બધામાંથી નિવૃત્ત થઈ ગાંધીજીની 
ક્લિસૂટ્ી ઉચ્ચારે છે ને આચરે છે, - આ બધુ સત્તાવનના સ'ગ્રાસતે। સ'દભ” ન્નેતાં 
સુસ'ગત નથી લાગતુ. “ ક્રોક્લિ'માં જુગલકિશેરનુ' પાત્ર કુશળતાથી ચીતરાયુ” છે. 
તેસ હતાં એ જ પાત્ર રશ્મિ, જુગલકિશે।ર અતે નાથબાવ। એમ ત્રણુ રૂપે પ્રગટે 
છે. અને એ રીતે ભેદનુ' વાતાવરણુ લેખક ઉપન્નવવ। માગે છે, પણુ તે વાસ્તવિટ- 
નથી લાગતુ'. “પૂણિમા'માં શિવનાથ શાસ્ત્રી એવું ભેદી પાત્ર છે, પજ્નનાભ વફીલની 
બહેન નારાયણીને એ સ'સ્કૃત શીખવતાં તેના પ્રેમમાં લુબ્ધ બની તેને શિયળભ'ગ 
કેરે છે અતે પછી પશ્ચાત્તાપથી પીડાઈને દૂર તીર્થધામમાં ચાઢા જય છે. 
નારાયણી એમની પ્રતીક્ષા કરીતે થાકીને છેવટે ગણિકાને। વ્યવસાય સ્વીકારે છે. 
વર્ષો પછી શિવનાથ પશ્ચાત્તાપથી પુનિત થઈને નારાયણી સાથે લગ્ન કરવા પ્રચ્છે 
છે. પણુ તેને ગણિકા થઈ ગયેલી નઈ લગ્ન માટે અનિચ્છા વ્યક્ત ટર છે અને. 
રોષે ભરાયેલી નારાયણીની લાત પામે છે. એમના આ પૂર્વજીવન પર અ'ધારપટ. 
છે. પણુ અ'તે એ પોતે જ રાજેશ્વરીના પિતા છે તે રહસ્ય છતું” થાય છે. અને 
એમની પ્રેરણા! અને સહાયથી જ, અને અલબત્ત નારાયણીના ઊલટભર્યા સહકારથી 
અવિનાશન* રાજેશ્વરી સાથેનુ' લગ્ન શકથ બને છે. * પૂર્ણિમા ' એક પ્રશ્નકથા- છેઃ 


દે 
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અને સામાજિક સમસ્યાને કેન્દ્રમાં રાપ્પીતે વાર્તાકારે લોઠર'જન સાટે ઠીકઠીક 
સામત્રો એમાં પીરસી દીધી છે. “પૂર્ણિ મા' એમતી અન્ય નવલકયાએ જેટલી જ 
"રસપ્રદ બતી શછી છે. 


રમણુલાલની અનેક નવલકથાઓમાં “ભારેલો! અર્તિ? (ઈ. ૧૯૩૫) કઈક 

-નવી તરાહ પ્રમટ કરૅ છે. રમણુલાલે એમની અ। નવલકથામાં અઢારસે। સત્તાવનના 
સત્રાસતી ભૂસિકા લીધી છે. એ સ'ત્રાસસાં આપણા દેશના નવયુવાને।એ કેવી 
ખુમારી, શરવીરતા અને ખેલદિલી દાખવ્યાં તેને પ્રેરક ચિતાર છે. ગૌતમ અતે 
“સ'ગળ પાંડેનાં પાત્રાની કર્તવ્યનિષ્ઠા અને રાષ્ટ્રસક્તિ વાચક્રતે સ્પ્શી? જય તેવી 
રીતે નિરૂપાઈ છે, અગ્રેજ સરદારને કાળાઓ ગ્રત્યેનો તિરસ્કાર, એમની 
ન્નેહુકમી, એમનુ હિચકારાપણુ' ઇ્ત્યાદિનાં રસિક ચિત્રો તો એમાં છે જ; પરતુ 
લેખકે અગેન્નેની શિસ્તભાવના અને તીડરતાને પણુ બિરદાવી છે. આ સમમ્ર 
સ'ગ્રામ દેશી સૈન્ચોના આગેવાનેસમાં એકખીન્ન પ્રત્યે અવિશ્વાસ, તેમ જ સ્વાર્થ 
અને કુસ'પતે કારલું અ'તે કેવો નિષ્ફળ નીવડયો તેનો ચિતાર આકર્ષક છે. 
અ'ગ્રેજ અને ભારતના સૈનિકોના સગ્રાસની વચમાં વાર્તાકારે સમગ્ર વિશ્વને 
“અહિંસા, શસ્રસન્યાસ અતે સ્રીસન્માનનાં મૂલ્યોનુ' ઉદ્માધન કરતા રુદ્રદ્તવુ 
પાત્ર ઉપસાવ્યુ' છે. અહિંસાની ભાવના ભારતમાં યુગજૂની છે, પર'તુ રાજકારણમાં 
અહિ'સા અને શસ્સ'ન્યાસ વગેરૅ મૂલ્યો મહદઅ'શે વીસમી સદીમાં વિકસ્યાં. 
ગાંધીજીએ સત્યાત્રહ અને અહિ'સાને। વ્યાપક પ્રયોગ દક્ષિણુ અફિકામાં અને 
પછી ભારતમાં વીસમી સદીમાં કર્યો. રુદ્રદ્તુ પાત્ર વાર્તાકારે ગાંધીજના નયૂના 
પર રચ્યું હોય એમ જણાઈ આવે છે. પણુ એમણે જે સમયગાળા નવલકથાની 
'ભૂમિકારૂપે પસ'દ કર્યો છે તે સમયગાળામાં રુદ્રદ્તની ભાવનાઓ અને એમનાં 
યુદ્ધ વિશેનો સ'તવ્યાો અજુગતાં લાગે છે. વાર્તાકારની ભાવનાશીલતા એમને 
“આ અસ'ભવિતતા તરફ ખે'ચી ગઈ છે. આ સંગ્રામમાં ગુજરાતની પ્રજન ખાસ 
સ'ડાવાઈ નહેતી તેમ છતાં ઝુજરાતને એમણે સગ્રાસના એક સહત્ત્વના સયકે 
તરીકે વણવીને રુદ્દતતતે કાન્તિવીરાના આચાર્ય પદે સ્થાપ્યા છે. એમાં એતિહાસિક 
ઘટતાઓ પ્રત્યે તેમણે અજુગતી છૂટ લીધી છે એવી ટીકા ખોટી નથી. “ભારેલો 
અગ્નિ માત્ર યુદ્ધની રમ્યગાથા નથી. એ નવલકથામાં રુદ્રદ્તની પૌત્રી તરીકે 
આશ્રમમાં ઊઠરતી વાહરડા જેવી કલ્યાણો અને ગૌતમ સાથેના તેના અવુનયની 
કરુણુમધુર કથા હદ્યસ્પ્શી" છે, કાણી એના ગૌતમ પ્રત્યેના પ્રેસમાં જે ઉદાત્ત 
ભાવના દાખવે છે, ગૌતમને એ જે રીતે શૌર્ય માટે પ્રેરે છે તે કસાણીના સમમ્ર 
-: ગ્યક્તિત્વને ઝળહળાવી મૂકે છે. વાર્તાકારે ગૌતમ-કલ્યાણીના પ્રેમને સુખાંત બતાવ્યો 


ગ્ર. ૧૨] મ્સણુલાલ દેસાઈ" [ ૪૯૩- 


નથી તે કલાદણ્િએ યોગ્ય છે. ગ્ય'બક, લ્યૂસી, પાદરી ન્નેન્સન વગેરે ગૌણુ પાત્રોનાં 
ચરિત્રની રેખાઓ પણુ વાર્તાકારે બરાબર પ્રગટ કરી છે. 


સમત્ર નવલકથા એમાંની અસાધારણુ અતે હદ્યસ્પર્શી" ઘટનાઓને કારણે, 
ચિત્તમાં સ્મરણીય બતી રહે તેવાં વિવિધ પ્રકૃતિનાં પાત્રોથી, તેમ જ સચોટ 
ભાવનાભર્યાં સ'વાદોને કારણે અને એમાંના પ્રેરટ દષ્ટિકાણુથી આસ્વાઘ. 
બની રહે છે. 


રમણુલાલની નવલકથાકલાને। ચોથા દાયટામાં સપ્યાહ્ તપતે। હતો. ગુજરાતમાં 
એ સમચે જણે એ એકમાત્ર નવલકથાકાર હોય તેવી લે।કપ્રિયતા તેમણે પ્રાપ્ત 
કરી લીધી હતી, રમણુલાલની નવલકથાએ એકસાથે લોકપ્રિય અને કલાત્મક 
બની રહી એ તેમતી સર્જક તરીક્રેની સફળતા ગણાય, પણુ એ પછીની નવલ- 
કથાઓમાં વાર્તાકારની કલા એઓસરતી જણાય છે, તેમણે તેમની એતિહાસિક 
નવલકથા “ક્ષિતિજ'(ઈ. ૧૯૪૧)માં એમની પ્રિય અહિ'સાભાવના ખે હુન્નર 
વર્ષ પૂવે" પણુ “કેવી પુરસ્કાર પામતી હતી તેને! ચિતાર આપ્યો છે. એ સ્થળકાળની, 
જે કઈ અલ્પ-એતિહાસિક માહિતી લેખકે એકત્ર કરી તેતે ભૂમિકારૂપે લઈને 
વાર્તાકારે આર્ય અને નાગ સસ્કૃતિ વચ્ચેના સ'ઘર્ષતી અને સમન્વયની તેમ જ 
વદધર્મ અને બૌદ્ધ ધર્મ વચ્ચેની ટકરામણુ વર્ણવી છે. પણુ વાર્તાને! દેહ અલ્પસત્વ 
બતી રલ્યો છે. વાર્તાકારનો અદભુત નિરૂપવાનો શોખ અહી ઠીક પોષાયે! છે, 
પૃણુ એધી નવલકથા રેમાન્સના સીમાડા તરફ ખે'ચાઈ જતી લાગે છે. વાર્તાનાં 
પાત્રોનું” વલણુ પણુ અર્વાચીનતાના અણુસારા આપનારુ' છે. ઉલુપી “કે કાંચન- 
જ”ઘા પ્રાચીનયુગની સ્ત્રીઓને ખદલે અર્વાચીન નારી હોવાની છાપ પાડે છે. અને 
સહુથી વિશેષ વાત તો, સન્દરમે નોંધી છે તેમ, એ છે કરે વાર્તાકાર એમની પ્રિય 
અહિંસાની “ભાવના માત્ર ગાંધીયુગની નહિ પણુ ઠેઠ વેદકાળથી આર્ય પ્રન્નની 
જણુભાવના રહેલી છે એમ જણાવી તેનો બચાવ ફરવા પ્રેરાયા છે,... ધારા “કે એ 
ભાવનાની હયાતી આ જ રૂપમાં હોય તો।પણુ કથામાં તેની જે રીતની અભિવ્યક્તિ 
છે તે ચાલુ જમાનાના શાંતિવાદી માનસ જેવી વિશેષ લાગે છે, અને વળી 
જુદ્ધ માત્ર અનાર્યલીલા' તથા “સર્જનમાં સહાર ન હેોય' એ દષ્ટિ આર્ય 
સ'સ્કૃતિના જીવનદર્શન સાચે કેટલી અનુકૂળ છે તે પણુ વિચારવાનું છે.” (ગુજરાત- 
સાહિત્ય સભાની કાર્યવાહી સતને ૧૯૪૧-૪૨, પૃ. ૭૫) 

રમણુલાલે “ભારેલો અગ્નિમાં સત્તાવનના સ્રામમાં રુદ્રદત્તના પાત્ર દારા 
અહિ'સાના પ્રભાવની વાત પ્રગટ ઠરી હતી. એમની એ જ ભાવનાઘેલ૭ા 
“ક્ષિતિજ'માં તેમને ફ્રી ઇતિહાસવિરોધ તરક ખે'ચી ગઈ છે, તદુપરાંત લેખક- 


“૪૯૪ જશુજરાતી સાહિત્યનેદ ઇતિહાસ [ચ*'. ૪ 


આ નવલકથામાં પ્રેમપ્રસ'ગામાં વધુ સ્થૂલતામાં સર્યા છે તે હજીકત પણુ 
-નોંધવી ઘટે, 


૧૯૪૦ પછી રમણુલાલની ભાવનામાં તેમ જ કલામાં આટ વરતાય છે. તેસણે 
ગગંધીજની રાહબરી નીચે ગુજરાતનુ - દેશનુ' ઉજ્જ્વળ, મ'ગલ ભાવિ ટલ્પેલુ” તે 
કલ્પના જણે કે ખ'ડિત થઈ હોય અને તેમનામાં નિરાથા અને વકતા વ્યાપી 
ગઈ હેય તેવુ તેમતી ઉત્તરવયની અનેક નવલકથાઓ વાંચતાં માલૂમ પડે છે. 

“છાયાનટ' (૧૯૪૧), ઝ'ઝાવાત (૧૯૪૮) અને તેમની છેલ્લી “પ્રલય' નવલ- 
કથામાં તેનાં ઉદાહરણુ મળશે, અલબત્ત એમની ભાવનાતી ઉષ્મા 'શે।ભના' 
(ઈ. ૧૯૩૯) તવલકથાથી જ થીજવા સાંડતી દેખાય છે. એ નવલકથામાં 
ગુજરાતનુ” યૌવન કેવુ* વ્યર્થ બતી ગયુ' છે અને યુવાનો શિનેમા તેમ જ ડ્રેશનના 
પ્રભાવ નીચે આયીતે કેવા પત'ગરૃત્તિના ગતી ગયા છે, શિક્ષણના પ્રયોગો કેવા 
દૃષ્ટિવિહીન છે અને નેનાઓ કેવા સ્વાર્થપટુ અને ૬'ભી છે તે વકતાપૂર્વક 
દર્શાવવા તરફ જ તેમનુ વલણુ રહ્યું લાગે છે. એમની પ્રસંગ આલેખવાની રીત 
પણુ અહી" નીરસ અને એકધારી રીતે વાર'વાર અજમાયશને કારણે લપટી પડી 
ગઈ હોય તેવી લાગે છે. લેખટની હટાક્ષરીતિ પણુ ધાર વિનાની બની ગઈ જે. 


“છાયાનટ' (૧૯૪૧)માં સામાજિક જીવનની અધતન ઘટનાઓનું નિરૂપણુ 
“છે, પણુ “દિવ્યચક્ષુ'માં જે સાંપ્રત સમાજની ઘટનાઓઆતુ' તાજગીભર્યું થિત્ર 
મળતુ' હતુ તેતે અહીં અભાવ વરતાય છે, વાર્તાકારે હડતાલો કે કોમી 
રમખાણેૂનાં ચિત્રો આપીને તેની પાછળ કાસ કરતા લે।કમાનસવુ પૃથક્કરણુ કરુ” 
છે તે તેમની અભ્યાસદષ્ટતુ' નિદ્શક છે. તેમ છતાં સમત્ર કથા કલાકૃતિ બતી 
શકતી નથી, તેતુ' કારણુ ઘટનાઓ વર્ત માનપત્રના હેવાલ જેવી બની ગઈ છે. 
ક્ેખક એમાં અસાધારણુતા ક્રે ચમત્કારતા આણી શકયા નથી, અને ખીજુ' કે 
તતેમાં પાત્રા ધૂ'ધળાં આલેખાયાં છે. ક્રોઈ પાત્રનુ' વ્યક્તિત્વ સ્પણુપણે ઊપસતુ' 
નથાો. તદુપરાંત રમણુલાલ અહી વાર્તાકાર મટીને ટીકાકાર તરીકે પવર્તતા લાગે 
છે. સુન્દરમે યોગ્ય રીતે જ ટીકા કરી છે: “કલાકૃતિ કરતાંયે લેખકના પોતાના 
સાનસના પ્રગટીકરણુ તરીકે આ કૃતિ ખાસ મહત્ત્વની છે. ઉજુજરાત સાહિત્ય 
-સભાની કાર્યવાહી, ૧૯૪૧-૪૨, પૃ. ૭૯) 

રમણુલાલતી ભાવનાસ્જિ ખીજ વિશ્વયુદ્ધ દરસ્યાન અને તે પછી દેશમાં 
વધતી જતી હિ'સા, લાંચરુશવત, સત્તાખારી પ્રત્યાદિને કારણે ખ'ડિત થઈ ચૂકી 
હતી. અતે “શોભના', “ઝ'ઝાવાત' કકે “છાયાનટ'માં તેમના ચિત્તની નિરાશા , 
“વકૃતાપૂર્વ્ક પ્રગટ થઈ હતી, પણુ “પ્રલય'(૧૯૫૦)માં તે! વાર્વાકારતુ' ચિત્ત સાવ 
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પતિહાસદષ્ટિ ખોટી કરી છે.' દાખલા તરીકે ઈ. ૧૯૬૦મૉ હિ'દ્માં ભારે રમખાણે 
ફ્રાટી નીઢળવાની કલ્પના કરી હતી, રશિયા અતે ચીન અમેરિકા સાથે આથડી 
પડયાં તેવી ઘટના કલ્પી હતી, સને ઈ. ૧૯૭૫માં ત્રીજુ” વિશ્વયુદ્ધ કલ્પ્યું હતુ. 


સમમ્ર નવલકથા સ'કલનાની દૃષ્ટિએ તો વિશ"ખલ છે જ, પણું ભવિષ્ય- 
કાળ માટેતી નવલકથા રચનાર પાસે જે ઊ'ડી દષ્ટિ, અભ્યાસ અને ઉચ્ચ ફલ્પના- 
શક્તિ નઈ એ તેનો આમાં સદ'તર અભાવ વરતાય છે, ને વાર્તાકારતો ઉમ્ર ભાવ. 
નવલકથામાં વારવાર પુણ્યપ્રક્રાપરૂપે પ્રગટી નીકળે છે અને એ સયમ પણુ ચૂજી 
જતા દેખાય છે. એક જ ઉદાહરણુ ટાંકીએ : “ગાંધીના મૃત્યુ પછી “અહિ'સા' શખ્દ 
તો લગભગ અદશ્ય થઈ ગયો હતે!. રાજ્ય મેળવાય ભલે અહિ'સાથી ! પરદેશી. 
રાજસત્તાને દૂર કરી શકાય ભલે અહિ સાથી ! પર'તુ રાજ્ય કરી શકાય -- અહિ સાથી 
નહિ જ ! આમ અહિ'સાના પ્રણેતાની છાંયે મોટાઈ મેળવી સત્તાની સ'ગીત-- 
ખુરશી -ડ0૫ડાત1 વૌદ્માંદ ઉપર ચીટકી ખેઠેલા રાષ્ટ્રડહોળુ પ્રધાનોએ ગાંધીખૂની 
ગાડસેને ફાંસીએ ચઢાવી, બાપોકાર જહેરાત કરી અહિ'સાને અરખી સમુદ્રમાં. 
ડુબાડી દીધી હતી. આશ્રમોમાં ખેસી ચાવછુ' ચિબાવલુ' ખોલી આંખે ફાડી કકે 
બધ કરી પ્રાર્થનામાં પડેલાં “ભાપુનાં ખોઘલાં'તુ' હિ'સા વિડુદ્વુ ટિટિયારુ' માત્ર. 
હેરાવ કરી ઠડ પડી ગયુ.” (પૃ. ૨૩૪) 

વાર્તાકારની કટુતા અ નવલકથામાં પરાકાષ્ઠાએ તો પહોંચી જ છે, પણુ. 
એ કટુતા પાઠળ એમની રચનાત્મક દષ્ટિ નથો, માત્ર શાયવાણી જ એમની 
* કલમમાંથી પ્રગટે છે એ કઠે છે. માનવનત એનાં અપલક્ષણા નહિ છોડે તો એ 
છેવરે આત્મવિનાશ જ નેોતરશે એ ચેતવણી અલબત્ત સાચી છે. પણુ એમણે જે' 
રીતે “પ્રલય' નિરૂપ્યા છે તે રીત પાછળ વાર્તાકારનુ' તાટસ્થ્ય નથી, તેમતા 
આક્ોશયુક્ત માનસને! જ વિશેષ પરિચય આ નવલકથામાં થાય છે, 

ગદ્ય: રસણુલાલની 'અનેક નવલકથાઓ એમાંનાં ઘટનાઓના આકર્ષક ક નિરૂ- 
પણુથી, સનોહર ચર્ત્રિચિત્રણુથી, સમાજનાં તેમ જ ગૃહજીવનનાં મધુર-પ્રેરક 
ચિત્રાથી વિશાળ વાચકવર્ગને। સત્કાર પામી શછી છે. રમણુલાલની તવલકથાઓમાં 
વિષુલપણુ વેરાથેલી વિચારરકાણુકાએએ પણુ ઘણા વાચકોને આમર્ષ્યા છે, રમણુ- 
લાલના ગઘમાં એમના વ્યક્તિત્વમાં છે તેવી કુમાશ, મધુરતા અતે સ'સ્કારિતા 
વર્તાય છે. કેટલીક વાર એમતી નાનીનાની ઉક્તિઓ પણુ માધુર્ય, લાઘવ અતે 
ચાતુર્યને કારણે ચિત્તમાં અ"કિત થઈ જતી હોય છે, વિનોદ અને કટાક્ષમાં તેમનુ” 
ગદ ખીલી ઊઠે છે. “દિવ્યચક્ષુ'માં અરૃણુ આંખો ગુમાવી ખેસે છે. તે અતે તે 
પછીના પ્રસ'ગામાં તેમ જ “ભારેલો! અગ્નિમાં રુદ્રદત્તના મૃત્યુના પ્રસ ગનિર્પણર્સાં 
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તેમતુ' ગઘ હૃદયસ્પર્શી” બન્યુ” છે. તેમ હતાં ગુજરાતના સમર્થ ગદયકારોની હરો- 
ળમાં રમણુલાલ સ્થાન પામી શકે નહિ, સ્ુનશીના ગદ્યમાં જે વેગ, તરવરાટ અને 
સાસરથ્ય છે તે રમણુલાલમાં નથી, મેઘાણીના ગઘમાં વરતાતું જ્નેમ પણુ તેમના 
ગઘમાં નથી. રમણુલાલનુ' ગદ્ય અનેક વાર, ખાસ કરીને એ વાર્તાની વચમાં પ્રવે- 
શીતે વિવિધ વિષયો કે પ્રસંગો પર ટીકાટિપ્પણી આપવા અધીર થઈ ખેસે છે 
ત્યારે તે સાહિત્યતા કશા ચમકાર વિનાનું સામાન્ય અને કચારેક તે। ક્ષુલ્લક બતી 
રહે છે. કેટલીક વાર પ્રાસાતુપ્રાસતા સહારે લઈ એ સામાન્ય વિચારને ચમત્ટારક 
રીતે રજ કરવા આયાસ કરે છે ત્યારે તેમતા ગધની કૃત્રિમતા તરત છતી થઈ 
“તય છે, “પ્રલય' નવલકથામાંથી એક ઉદાહરાગુ તાંધીએ : 'દુતિયાનું' ભારે કમતસીબ. 
છે ' ઇચ્છા નહિ છતાં કદી ઠદો નેતાઓને પણ સત્યવશ થવુ' પડે છે. પછી 
એ નેતા સૌરાષ્ટ્રના સિ'હ હોય, મહારાષ્ટ્રનો સુગટ હોય, ગુજરાતનુ” ગૌરવ હોય, 
બ'ગાળતેો બહાદુર હેય, પગને] પાથિવ હોય, મદ્દાસનતો મહામણિ હેય કે 
બિહારતો બજરમૃષ્ટિ હોય !' (ચોથી આદૃત્તિ, ઈ. ૧૯૬૯, પ્ર. ૩૦) 

ઉપસ'હા? : રમણુલાલની નવલકથાકલાની આ ચર્ચા પછી અ'તે એટલુ” 
કડી શકાય “કે એમનો ઘણી બધી તવલકથાઓમાં વસ્તતુતા વણાટ શિથિલ %, 
અને કેટલીક વાર કૃતિના પૂર્વાધ અને ઉત્તરાર્ધ વચ્ચે પ્રમાણુભાન પણુ તે 
નતળવી શકયા નથી, અતેક વાર પાત્રના પૂર્વજવનતે વિગતે આલેખવા જતાં તેમને 
અ'તભાગના વર્ણુનમાં ઉતાવળ કરવી પડી હેય ને કથાવસ્તુતા ત'તુ કચાંટ 
અપ્ધર લટકતા રહી ગયા હેય તેમ બન્યું છે. “જય'ત', 'હદયનાથ', “ગ્રામલક્ષ્મી', 
જાલય' એ સર્જ આ રીતે નજેતાં એમની કલાકયાશ દર્શાવનારી નવલકથાઓ છે. 
ઇતિહાસના પ્રોક્ષણુવાળી &ગ' અથવા તો “ભારેલો અગ્નિ' જેવી નવલકથામાં તેમણે. 
ઇતિહાસતી હછીકતે] પ્રત્યે દુલ'ક્ષ કરી, ઇતિહાસવિરાધ તેતર્યો છે, માનવોની 
હત્યામાં રાચતારા ઠગમ'ડળને તેમણે સિદ્ધાંતનિષ્ઠુ અને દેશતી સ્વત'ત્રતા માટે 
ઝૂઝતારા રાજ્કીય કાન્તિકારી મહળ જેવાં દર્શાવવા પ્રયત્ન કર્યો છે. 'ભારેલે 
અગ્નિ'માં ૧૮૫૭ના સશ્રામમાં તેમણે સ્વાત'મ્યપ્રેચ, શસ્સ'ન્યાસ, આ્રી-દાક્ષિણ્ય 
'જેવા અર્વાચીન વિચારો અને ગાંધીજની જીવનક્લિસટ્ટીનાં ઉચ્ચારણે। રુદ્રડત્તના 
મુખે કરાવ્યાં છે. ' વાર્તાકારની ભાવનાઘેલ૭ા તેમતે અહી' અતાર્કિકતા સુધી 
ખે'ચી ગઈ છે. આમ રમણુલાલની નવલકથાઓમાં એમની કલાતી અનેક 
મર્યાદાએ। છે. એમનુ ગદ્ય પણુ પ્રાણુવાન નહિ તેમ છતાં રમણુલાલની નવલક્થા એ 
'સાંપ્રતયુગનાં ચિત્રા અતે શિષ્ટ રસિક કથાવિષયતે કારણે ગુજરાતની પ્રેન્નને 
કામણુ કરી શકી એ ૨મણુલાલની વાર્તાકાર તરીકેની સફળતા છે. 
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નાયકે 

રમણુલાલે એમના સાહિત્યજવનની કારકિઈી'તો આરભ “સ'યુક્તા' નાટક 
લખીને કરેલો. એમને1 રગસૂમિ માટેનો રસ જીવ'ત હતે।. ર'ગભૂસિના વિકાસ 
માટે તૅમણું ઉચ્ચ અભિલાષાઓ પણુ સેવી હતી. એમણું એ ભાવનાતુ વર્ણન 
એમની આત્મકથામાં કર્યું છે: “સને ૧૯૧૫ની સાલમાં “સ'યુક્તા' નાટકે લખ્યુ 
અને લજવ્યુ' ત્યારે મનમાં અભિલાષાઓ જ્ગેલી ખરી 'કે નાટકો લખી, અવેતન 
કલાકાર દ્વારા તેને ભજવી-સજવાવી ર ગભૂમિમાં પરિવર્તન લાવવુ, ત્યારે અને 
-આજ પણુ મતે રગભૂસમિની શક્તિ ઉપર ઘણા જ ભારૅ વિશ્વાસ હતે! અને 
'છે. કલાની દૃષ્ટિએ એમાં ઘણી શકયતાઓ રહેલી મે' નિહાળી છે. વૈતનિક નાટક 
કુ'પનતીઓનાં નાટકો મે' ખૂબ ન્નેચેલાં અને તેમની ખૂખી-ખામી પણુ મે' ખૂખ 
'વિચારેલી, ખામીઓ દૂર કરી ખુખીએ વિકસાવી પશ્ચિમની ૨'ગભૂમિની ટક્ષાએ 
ગુજરાતી રગભૂમિ આવે એવી અભિલાષાએ પશ્ચિમી નટનટીઓનાં જીવનચરિત્ર 
"મે* ઠીકઠીક વાંચેલાં; ર'ગભૂસિ-થિયેટર તથા ૪7૦તંપવ્ધંબા આયોજન અગેતાં 
પુસ્તકોને પણુ ન્નેઈ ગયેલો; જૂનાંનવાં નાટકો પણુ હુ' ઠીકઠીક વાંચી ગયેલો; 
અને ર'ગભૂમિના વિઠ્ઠાસ માટે ઢાંઈ કાંઈ વિચારો અને કલ્પનાઓ કરી રાખેલાં.” 
,“મષ્યાહનાં મૃગજળ; પ્રથમ આવૃત્તિ, ઈ. ૧૯૫૬, પ્‌. ૨૭૧) 

રમણુલાલે ર”ગભૂમિ વિશે પ્રત્યક્ષ તેસ જ પરોક્ષ એવી ઠીકઠીક જનણુકારી મેળવી 
હતી. “સ'યુકતા' નાટકે એમનામાં નાટચલેખનપ્રવૃત્તિ માટે ઉત્સાહ પણુ જગાવ્યો; 
અને “નવલકથાઓ લખવાના પ્રખળ સ'જેગોા ઊભા થયા ત હોત્ત તે! કદાચ હું 
નાટકશેલીને જ વળગી રહ્યો હોત.” - એમ લેખકે “અ'જની' નાટકની પ્રસ્તાવનામાં 
તૉંષ્યુ" છે (આવૃત્તિ ખીજ, ઈ. ૧૯૩૪, પૃ. ૮). લેખકતો નાટચપ્રણૃત્તિ માટેનો 
પ્રમળ ઉત્સાહ અને ર'ગભૂમિ વિશેની એમની સમજદારી પ્રશસ્ય હોવા છતાં 
-નાટયસર્જન એ સમર્થ પ્રતિભાની અપેક્ષા રાખતી એક જુદી જ વસ્તુ છે, 
ર્મણુલાલ નાટયસર્જનમાં નિષ્ફળ જ રહ્યા છે એ નિઃ્સશય છે. એમનુ' “સચુક્તા' 
નાટક (૧૪૨૩) ભલે એક જમાનામાં ટીકઠીક ભજવાયું, હેય તેોપણુ વસ્તુન 
સ'કલનાની શિથિલતા, પાત્રનિરૂપણુની કચાશ, સ"ઘર્ષના વિકાસનો અભાવ, દીર્ઘ 
અને વાર'વાર નીરસ લાગે તેવા સવાદ --એવી મર્યાદાઓ એમાં તરત વરતાય 
જે, આકર્ષક એતિહાસિક કથાવસ્તુને લેખક કલાત્મક નાઢચરૂપ આપી શકયા 
થી. એમનુ' એ પછીનુ' નાટક “શ'ક્તિહંદય' (૧૯૨૫) એમાંના સાઘ'ત હાસ્ય- 
ર્સને કારણુ લોકપ્રિય બન્યુ” હાય તથાપિ એ નાટકનુ' ગભીર વસ્તુ હાસ્યરસના 
અત્તિરૅકમાં કથળી ગયુ' છે. નાટકનાં પાત્રો કૃત્રિમ લાગે છે. કવિ ન્હાનાલાલનાં 
નાટકનાં પાત્રોની જેમ ભાવનાનાં ઉચ્ચારણો! ઢરી જવાની કામગીરી તેમને 


“4. ૧૨] ર્સણુલાલ દેસાઈ [ ૪હટ 


ભાગે આવે છે. સ“કધના શિથિલ્લ છે અને ઘટનાઓ અપ્રતીવિકર લાગે છે. 
અન'તરાય રાવળતા શખ્દામાં, “એનાં વસ્તુ તથા સ“કલના અદેોષ નધી. મુખ્ય 
વસ્તુ થોડુ અને કાર્યવેગ ધીમો છે.” (સાહિત્યાવિહાર', ઈ. ૧૨૪૬, પૂ. 
૨૦૪૭) “અ'જતી' (૧૯૩૮)માં પણુ એમનાં અગાઉતાં નાટકના દોષ પ્રગટ છે. 
ટરી અત'તરાયતું' એક સ તવ્ય ટાંકફીએ તે] ? “આવેશભર્યાં સ'વાદ, દિલ 
ધડકાવતા બનાવે, રસિક શૃ'ગારનાં દશ્યો, “કોમિક” નામથી ધ'ધાદારી ૨ ગભૂસિને 
માનીતુ' થઈ પડેલું” હાસ્યતત્ત અને ગીતો એસતાં નાટકનાં સુખ્ય લક્ષણે ને 
અગ બતી ગયાં છે.” (એજન, પૃ. ૨૦૬) નાટકમાં ગીતાતી આવશ્યકતા સાટે 
તેમ જ સ્વગતોાક્તિ અ'ગે ર્મણુલાલ આમ્રહી છે. એમનાં નાટકોમાં એ બ'ને અગો 
વિપુલપણે પ્રગટ થતાં દેખાય છે. “અ”જની'તી પ્રસ્તાવનામાં તેમણે નેપ્યુ છેઃ 
“તાટકમાં થોગ્ય સ'ગીતની ગૃ'થણી, દ્રતેટ્ડ અને 5૦11૦વુપ--સ્વગતની રચના, 
અતે પ્રવેશ દ્દારા યોજતા સમય સ'ક્લનતાનતા ઉપયોગમાં હું" માતુ છુ. - પાશ્ચરિમતી 
રચના અતે તેના ભણુકારા સમી કઈક સુ'દર ગુજરાતી નાટક રચનાઓ પ્રત્યે ખુબ 
સદભાવ ધરાવતો હે1વા હતાં અને પશ્ચિમના કલાકારો પણુ એ રચનાઓ વર્જ્ય 
ગણે છે એમ સતાતુ' હોય તો તે ભૂલ છે.' (પૂ. ૯) “પરી અને રાજકમાર' (ઈ. 
૧૯૩૭૮), “તપ અતે રૂપ' (ઈ, ૧૯૫૦), “ઉશ્કેરાયેલો આત્સા' (ઈ. ૧૯૫૪) તથા 
ઔન કેટલાક એકાંકીસ'ત્રહા પણુ તેમણે પ્રસિદ્ધ કર્યા છે. એકાંકીને તે સુશ્લિટ 
આકૃતિમાં બાંધી શક્યા નથી, જેમ ટ્ર'કી વાર્તામાં તેસ એકાંકીમાં પણુ એસની 
બાંધણી શિથિલ જ રહે છે. વક્તવ્યતે કલાત્મક રીતે રજૂ કરવાની તેમતી અશક્તિ 
વાર્તામાં તેમ જ એકાંકીમાં તરત નજરે ચડે છે. એમને વિસ્તારથી જ વાત રજૂ 
ટરવાતુ' ફાવે છે, લાઘવના ગુણુનો અભાવ તેમની લગભગ બધી જ કૃતિઓમાં 
દૃખાય છે. તેમતાં કેટલાંક એકાંકી રૂપક તરીકે પ્રતીત થાય છે. કેટલાંકમાં સાસા- 
જિક કટાક્ષ છે. એકાંળામાં પણુ ગીતો મૂકવાની પદ્ધતિ તેમણે અપનાવી છે. “પરી 
અને રાજકુમાર' તો! શ'ગીતરૂપક જેવુ' ખની રહે છે. એમનાં એકાંકી ઘણુ'ખરુ' 
સ'વાદોથી આગળ વધતાં નથી. એમાં સ'ઘર્ષના તત્વ પર તેમની ખાસ નજર 
જ ન હોય તેવી છાપ ઊઠે છે. કેટલાંક એકાંફીમાં તો વસ્તુખીજ (૦101૦) પણુ 
નાટચક્ષમ નથી લાગતુ". અલબત્ત એમતી વિનેદદ૬ૃત્તિને કારણે એમનાં ક્રેટલાંક 
એકાંકી આસ્વાઘ બતે છે, “ઉસ્કેરાયેલો આત્મા' એ સાઘ'ત વિતેદ પીરસતુ 
સરસ એકાંકી છે. કવિઓની તેમાં સારી વિડ'બતા છે. “કુ'વરજ દેસાઈ' અને 
“લાલા પટેલની લાયખરી' પ્રચારમાં સરી પડતી રચનાઓ છે. આ ઉપરાંત “પુષ્પની 
સૃણિમાં' (૧૯૫૨), “કવિદર્શન' (૧૯૫૭), “બૈજુ બાવરા? (૧૯૫૯), “વિદેઠી?: 

(૧૯૬૦) જેવી નાટચકૃતિઓએ પણુ એમણે આપી છે, 


“૦૦ 3 ગુજરાતી સાહિત્યને. ઇતિહાસ [ ચ. ૪ 


ર્સણુલાલની સમગ્ર નાટચપ્રેત્તિના ખ્યાલ ટરતાં સમન્ય છે કે એ આ 
પ્રકારને ખેડવામાં સકળ થયા નથી, એમતુ' એક પણુ નાટક કલાદણ્િએ પ્યાનપાત્ર 
બનતુ તથી, એમનાં નાટકો એટલે ર'ગભૂસિ પર ભજવાતાં નાટકોની શિણ આવૃત્તિ. 


વાર્તાઓ 

નવલકથાક્ષેત્રે નામના મેળવનારા રમણુલાલે પ્રસ ગોપાત્ત ટ્ર“કી વાર્તાને! કલા- 
પ્રકાર પણુ ખેડયો છે. વીસમી સદીના ચોથા દસકામાં એમની નવલકથા-લેખન- 
પ્રદૃત્તિ વેગથી ચાલી રહી હતી તે દર્યાન, એમના જ શખ્દો નોાંધીએ તો : 
“કોઈ કોઈ વખત ટૂંકી વાર્તાઓ લખવાને પ્રસંગ સારે આવતે।--ખાસ ફરીને 
જાઈ સાસિકના ત'ત્રીની માગણી હોય ત્યારે,' (ઝાકળ, ઈ. ૧૯૩૨, પ્રસ્‍તાવના). 
નવલકથાનુ' સાપ્યમ તેમને વિશાળ પટ પર્‌ યુગચિત્રો આલેખવા માટે સાર્‌ 
સાક્ક આવી ગયુ હતુ. પણુ ટૂક વાર્તાનો નાજુક પ્રકાર તેમને અનુકૂળ નીવડયો 
નથી, એમની પાસે વિષયોનું વૈવિધ્ય આકર્ષક છે. પણુ વિષયને કલાકૃતિનો ધાટ 
આપવામાં તે ભાગ્યે જ સફળ થયા છે. કથાપ્રવાહને અવરાધીને વિચારો ઠાલવ- 
વાની પદ્ધતિ તેમતી નવલકથાઓમાં પણુ કઠતી છતી. વાર્તામાં તો તે અસલ 
ખને છે. “દીવડી' (ઈ. ૧૯૫૧) જેવા વાર્તાસ'ત્રહમાં તેમની આ વૃત્તિનુ' પ્રાબલ્ય 
તરત પ્યાન ખેચે છે, એમના પ્રારભના ખે વાર્તાસ'ત્રહ “ઝાકળ' (ઈ. ૧૯૩૨) 
અને “પ'કજ' (ઈ. ૧૯૩૫)માં તેમની સ'વિધાનશક્તિનાં સારાં ઉદ્દાહરણુ પણુ. 
મળે છે. “આરખ પહેરૅગીર'(“ઝાકળ*)માં મૃત્યુ પામેલા શેઠના ખબાળપુત્ર પ્રત્યે 
આરખતી વશફદારીનું' મનહર આલેખન છે. એ જ સગ્રહમાં “પ્રભુનો દરવાન, 
“સતીની દહેરી', “પિતરાઈ પ્રત્યાદિ તેમની નીવડેલી વાર્તાઓ છે. “પ્રભુને 
દરવાન'સમાં તપસ્વીના જ્ઞાન કરતાં મ'દિરના અછુધ દ્ારપાળ લક્ષમણુની ભક્તિ 
ચડિયાતી છે તે વાત તેમણું ચમત્કારક ઘટનાનું” આલેખન કરીને સમજવી છે, 
“સતીની દડેરી'માં સ'જેગવશાત્‌ વિખૂટા પડેલા ખે પ્રેમીઓની એકબીજ માટેતી 
લગની અતે સમર્પણુની કથા છે. “પિતરાઈ'સમાં ખે પિતરાઈઓ વચ્ચેના કલહમાં 
પણુ અ'તૅ કુલીનતા કેવી પ્રગટી નીકળે છે તેની રસિક કથા છે, 

“પ'કજ” વાર્તાસ'ત્રહેમાં પણુ “ખરી મા' ટલાત્મક વસ્તુગૂ'થણીને કારણે 
તેસ જ આકર્ષક ચમત્કૃતિને કારણે આસ્વાદ્ય ખની છે, બાળ કુસુમાયુધની મૂ'ઝવણુને। 
અતે સાવકી માનાં સ'વેદનેતે રસપ્રદ ચિતાર લેખક આ વાર્તામાં આપી શકયા 
છે. “પુનમિ'લન'માં દામ્પત્યકલહ પછી પદરક વર્ષે, આકસ્મિક માંદગી દરસ્યાન 
વિને[દરાય અતે તેમની પત્ની રમાતું પુનર્સિલન સરન્ય છે અને તેમનો નવે 
સસાર શર થાય છે. 
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જેમ નવલકથાઓમાં તેમ વાર્તાઓમાં પણુ રમણુલાલે ગુજરાતના સ'સ્કારી 
ગૃહજીવનનાં ઉજ્જ્વળ-મધુર ચિત્રો આલેખ્યાં છે. કચારેક પ્રસન્ન દાસ્પત્યમાં અણ” 
કે ગેરસસજનુ' છુ'દ પડી જય છે, દાથ્પત્યકલહ રચાય છે. પણુ એ ડલહતે તીત્ર 
ખતાવવાનુ' લેખકતે પ્રણ નથી, આછાપાતળા સ'ધર્ષ પછી દ'પતીજીવનમાં કોઈ ને 
“'્રાઈ નિસિત્તે સમાધાનની ભૂમિકા રચાય છે -- અને વળી તેમનુ દામ્પત્ય 
પ્રસન્નતાથી અને પ્રેમના નવીત તેજથી ઝળકી ઊડે છે. 


ર્મણુલાલની પ્રકૃતિને વાર્તાલેખનના આર'ભકાળથી જ ચોરી-લુ'ટ-ઉઠાઉગીરીને 
કારણં રચાતા ભેદભરમવાળી અથવા ભૂતપ્રેતનતી રહસ્યમય વાર્તાઓ રચવાનુ' ગમે 
છે, “ઠગ' અને “બસરી' જેવી નવલકથાએ તો ભેદભરમની આસપાસ જ ગૂ'થાચેલી 
છે. એમની અન્ય નવલકથાઓમાં પણ કોઈ તે કોઈ રૂપે રહસ્યસયતા આવે છે, 
“એમની વાર્તાએ પણુ એમના આ પ્રકારનુ' આલેખન કરવાના શોખથી મુક્ત નથી. 
પણુ રમણુલાલની આ પ્રકારની વાર્તાએ ધટનાની અપ્રતીતિકરતાની અને ધૂ'ધળ।- 
પણાની છાપ ઉપસાવે છે. “ઝાકળમાં “પરિવર્તન'તી ટ્ર'કી વાર્તા જેઈએ તે! 
લેખક્રે તેમાં અવિનાશને એક જબરા ઉઠાવગીર તરીકે વર્ણવ્યો છે. કે!ઈ યુવતીની 
આંગળીમાંથી એ વી'ટી સેરવી લે તે તો સમજ શકાય, પણુ મખલક ઝવેરાતની 
ચોરરીઓ તે કેવી રીતે કરે છે તે અષ્યાહાર જ રહે છે. “ભૂત' (“ઝાકળ') અથવા 
“ચ'દા' જેવી વાર્તામાં લેખકે ભૂતપ્રેતના ચમત્કારનું” નિરૂપણુ કયુ” છે. પણુ મૃત- 
૪4ની વાસના રહી જવાથી તેની અવગતિ થાય છે અને ભૂતત્નેતની યોનિ તે 
ધારણુ કરે છે એ પ્રચલિત સાન્યતાથા લેખક આગળ વધતા નથી. અને ભૂતના 
ચમત્કારને પણ્‌ કલાઘાટ આપવાતે બદલે અદ્ૂભુતરસની ધટના વર્ણ્‌વીને જ લેખક 
સ'તેોપ માને છે. 


રમણુલાલની વિતેદદ૬ૃત્તિ એમની નવલકથાઓમાં -- જેમ કે “દિવ્યચક્ષુ'માં 
કાવ વિમા।ચનના ઠઠ્ઠાચિત્ર દ્દારા અને સમાજ, રાજકારણુ, ધર્સ' વિશેનાં કટાક્ષ- 
ભર્યાં” નિરીક્ષણામાં ઝળષી ઊઠો છે, દ્ર'કી વાર્તામાં પણુ તેમણુ લેખક અને 
કવિઓને વાર્તાનાયક બનાવી તેમની પ્રાકૃતતાને પ્રગટ કરવા પ્રયત્ન કર્યા છે, પણુ 
એમના કટાક્ષ બરાબર ખીલતા નથી અને વાર્તાનું” કાડું' પણુ બ'ધાતું તથી. 
“ઘોડેસવાર' (“ઝાકળ')માં તેમણું હાસ્યરસિક કથા રચવાનો સભાન પ્રયાસ કર્યો 
છે, પણુ એમાં નિરૂપેલી ઘટના કૃત્રિમ લાગે છે. ી 

મચોાજન પહેલેથી નક્કી ફરીને એ પ્રચોજન પાર પાડવા મારે વાર્તાકારે 


સભાનપણુ ઘટનાઓ રચી હોય તેવી છાપ સ'ત્રહોની સ'ખ્યાબ'ધ વાર્તાઓમાં 
'ઊપસે છે, પ્રસગાનતે1 તાલમેલ એમતી અનેક વાર્તામાં નનેવા મળશે. 'હીરાની 
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ચમકે' એ એમના છેલ્લા વાર્તાસ'ગ્રહમાં (ઈ. ૧૯૫૩) જે વાર્તા પરથી તેમણે 
સગ્રડનું' શીષક ચોજ્યું' છે તે વાર્તા તપાસીએ તો તેસાં શાહનદો ઔર'ગઝેળ 
ચુસ્ત પઇસ્લામધમી” હોઈ વ્યસનને! કટ્ટર વિરોધી છે. એક સાધુને તે તેના ભાંગના 
વ્યસન માટે ફ્ટિકારે છે, સાધુ તેના આ ઘસ જેઈ ભવિષ્યવાણી ઉચ્ચારે છે 
ફે એ શાહન્નદદે પણુ એક દિવસ વ્યસનમાં પછડાશે. એ પછી ઔર'ગઝેબ સૂખા 
તરીકે ખાનદેશ જય છે. હીરા નાસની દાસી સાથે પ્રેમસ'બ'ધમાં આવે છે અને 
એ દાસી ઔર'ગગ્રેબના પ્રેમના પારખા મારે તેને શરાબ પીવાની વિન'તી કરે 
છે. થોડીક આનાકાની પછી ઔર'ગઝેબ શરાબ પીવા તત્પર બને છે, સાધુની 
ભ્રવિષ્યવાણી સાચી પાડવા માટે જ આ પ્રસ'મ ગોઠવાયો! હોય તેવી તરત ૭1૫ 
પડે છે, “હીરાની ચમક” સ'ત્રહમાં કદાચ એમની વધારેમાં વધારે અપકંવ કૃતિઓ છે. 


રમણુલાલે નવ જેટલા વાર્તાસ'ત્રહા આપ્યા છે. ઉપર નિરદેશેલા સગ્રહો 
ઉપરાંત “રસખિ'દુ' (૧૯૪૨), “કંચન અને ગેર્‌' (૧૯૪૯), “દીવડી' (૧૯૫૧), 
“ભાગ્યચક' (૧૯૫૨), “સતી અતે સ્વર્ગ” (૧૯૫૩) અને “ધબકતાં હૈયાં” (૧૯૫૪) 
એસમના અન્ય વાર્તાસ'ગ્રહો છે, પણુ સમમ્રપણે ન્નેતાં ઉચ્ચ ક્રોટિના વાર્તાકાર તરીકે 
જાઈ ખાસ કલ્ાગુણુ તે દાખવી શકતા નથી તેની પ્રતીતિ થાય છે. પોતાનુ 
વક્તવ્ય સધન રીતે સચોટતાથી કહેવાની એમને ફાવટ જ નથી. એમને ટ્ર'કી વાર્તા 
જેવો, લાઘવની અને સચેો।ટતાની સહેજે અપેક્ષા રખતે! નાજુક કલાગ્રકાર 
અનુકૂળ ન નીવડે તે સ્વાભાવિક છે. 


કૅવિતાપ્રિવૃત્તિ 

રમણુલાલની ટવિતારચનામ્રદૃત્તિના ફળરૂપે “નિહારિકા' (ઈ. ૧૯૩૫) અને 
“શમણાં' (ઈ. ૧૯૫૯) એ ખે કાવ્યસ'ત્રહો પ્રગટ થયા છે, એમાં મહદ'શે એમનાં 
નાટક કરે નવલકથાનાં પાત્રો સુખે ગવાયેલાં ગીતો છે, “નિહારિકા માં “બુદ્ધનો 
ગૃહત્યાગ', “જલિયાનવાલા ખાગ' અતે બીજી થોડીક છ'દોખદ્દ રચનાએ સળે છે. 
પણુ એમાં ખાસ દૈવત દેખાતુ નથી. રમણુલાલે નરસિ'હરાવ, ન્હાનાલાલ, કલાપી 
જેવા કવિઓની પ્રબળ અસર ઝીલી છે અને એમની છાયા આ કાવ્યોમાં સહેજે 
વરતાય છે, ી 
આત્સકથાલેખનત 

“ગૂઈકાલ' (ઈ, ૧૯૫૦) અતે “મપ્યાઠ્નનાં મૃગજળ' (ઈ, ૧૯૫૬) એ ખે 
તેમનાં આત્સકથાનાં પુસ્તકો છે. પ્રથમ ભાગમાં તેસણુ પોતાના જન્મથી માંડીને 
પોતે મેટ્રિકની પરીક્ષા પસાર કરી તેટલા સમયગાળાને! (ઈ, ૧૮૯૨થી ૧૯૦૮) 
હેવાલ છે. બીન્ન ભાગમાં એમના કૉલેજકાળથી સાંડીને ઈ. ૧૯૩૧માં પોતે 


ન 
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નાયબસૂબા તરીકે નવસારીમાં રલ્યા “ત્યાં સુધીની વિગત છે. રમણુલાલના જીવનમાં 
જ્રાઈ અસાંધારણુ વળાંકો નથી, સુખ્યત્વે એમતુ' જવન શાંત અતે સ્થિરપણે 
વણું છે. એટલે આ આત્મકથાત્મક પુસ્તકોમાં વાચકોને આકર્ષક લાગે, પ્રેરક 
તીવડે તેવી કાઈ વિશિષ્ટ ઘટનાઓ નથી. આત્મકથા-લેખનતમાં લેખક સહેજે 
સ“કોાચશીલ રલ છે. પોતાના સ'સર્ગમાં આવેલી કેટલીક વ્યક્તિઓને પોતાની 
“આત્મકથ'થી માઠું લાગી ન! જય તેતી કાળજી પણુ તેમણે લીધી છે. એમની 
આત્મકથામાં કથારસ ઝાઝેરાો તથી. એમનાં મ'તવ્યો, નિરીક્ષણ જ પુસ્તકને 
મોટા ભાગ રોકે છે. તેમના સમદર સાહિત્યછવનમાંથી તેમણે માત્ર ઘેડડીક છૂટક 
ઘટનાઓ આલેખીતે જ સ*તેોષ માન્યા છે. 'ગઈકાલ' કરતાં “મપ્યાટ્નનાં રૃગજળ'નો. 
ભાગ પ્રમાણમાં ઠીક રોચક બત્યો છે. પર'તુ એટ'દરે તેમણું સામાજિક અને 
થોડુક રાજકીય અવલોકન, વિવેચન -- અતે તે પણુ વિશ'ખલ -- આપવામાં જ 
આત્મકથાલેખનની સાર્થકતા જેઈ છે. એટલે એમની આ કૃતિ કલાના અ'શે 
પ્રગટ કરવાને બદલે મહદ'શે ઈતિહાસ કે સમાજશાસ્રના અ'શેો પ્રગટ ઢરતા ગ્ર'થ 
જેવી બની ગઈ છે. 
અન્ય કૃતિઓ 

“વત અતે સાહિત્ય' ભાગ ૧ અતે ૨ (અનુકમે ઈ. ૧૯૩૬ અને ૧૬૭૮)- 
માં રમણુલાલ એક સારા, સાચા નિબ"ધકાર તરીકે પ્રતીત થાય છે. સાહિત્ય 
વિશેની તેમતી વિચારણાએ પાછળ એમને! પોતાનો લેખક તરીકેનો અનુભવ 
અને શિષ સાહિત્યનો અલ્યાસ બ'ને હોવાથી એસના નિંબ'ધો વિચારસસહ્ધ 
ખૃન્યા છે. તેમતી શૈલી આકર્ષક અતે રોચક છે, “અપ્સરા' (ભાગ ય થી પ 
અતુકમે ઈ. ૧૯૪૭ ૧૯૪૬, ૧૯૪૮, ૧૯૪૮ અને ૧ટ૪૯)માં તેમનો ગણિકાજીવન 
વિશેનો ઊ'ડો અભ્યાસ અનેક દષ્ટિબિ'દૃથી થયેલો નેવા મળે છે. “પૂંણિષમા' 
નવલકથા નિસિસે આ અભ્યાસ ટરવાતે। તેમને મોકો મળેલો. “ગુલાબ અને કટક 
(ઈ. ૧૯૪૮)માં તેમની કટાક્ષકલ્ઞાના ચમકારા છે. રમણુલાલની ગુલાની હાસ્ય- 
વૃત્તિના સુખદ પરિચય “પૂર્ણિમા, “દિવ્યચક્ન' જેવી અનેટટ નવલકથાઓમાં થાય 
છે, પરતુ સ્વત'ત્રતા પ્રાપ્ત થયા પછી સમગ્ર વિશ્વમાં અતે ભારતમાં જે યુદ 
ખોરી, ભ્રષ્ાચાર, લાંચ-રુશવત, દ'ભ ઇત્યાદિ અનિણે છાતી કાઢોને મહાલવા 
લાગ્યાં તે નેઈને તેમણું પારાવાર અકળામણુ અને નિરાશાને અતુભવ કર્ચ 
અને તેમાંથી વકતા આવી. “પ્રલય' જેવી નવલકથા એવત ખાસુ' ઉદ્દાહરણુ છે. 
એમની અનેક સ્વાત“્યોત્તર કૃતિઓમાં એમની કટાક્ષકલા બળપૂર્વક પ્રગટ થાય 
જે. “ગુલાબ અને કટક'માં એમના વેધક કટાક્ષનો પરિચય કરાવે તેવી પ્રસગે।- 
પાત્ત વેરાચેલી વિચારણાઓ છે. “પાવાગઢ' (૧૯૨૦) જેવી પ્રવાસકથા આપનાર 
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રમણુલાલે “મહારાણા પ્રતાપ' (૧૯૧૯), “નાના ફૂડતવીસ' (૧૯૨૨) આદિ જીવન- 
ચિત્રો અને “ભારતીય સ'સ્કૃતિ' (૧૯૫૪) જેવો ઇતિહાસમ્ર'થ પણુ આપેલ છે. 
“સાહિત્ય અને ચિ'તન' (૧૯૫૨), “કલાભાવના' (૧૯૬૨) પણુ એમના એ વિષયના 
અભ્યાસને રજૂ કરતાં પુસ્તકો છે, 


રમણુલાલે નાટયલેખનથી પોતાની સાહિત્યિક કારકિદી'તો આર'ભ કરી, 
ટૂકી વાર્તા, કાવ્ય, નિબ'ધ, વિવેચન, આત્મકથા, ચસ્ત્રિ એમ અનેક સાહિત્યપ્રકાર 
પ્રસગાપાત્ત ખેડયા, પરતુ નવલકથાકાર તરીકે એમણે જે સફળતા-લેકપ્રિયતા 
પ્રાપ્ત કરી તેની તુલનામાં અન્ય સાહિત્યસ્વરૂપોના ખેડાણુથી મળેલી સફળતા 
અલ્પ છે, 


રમણુલાલવનુ” ગુજરાતી સાહિત્યક્ષેત્રે સ્મરણીય અર્પણુ નવલકથાઓ ઠર જ છે. 
ચૂતીલાલ વધમાન શાહે (૧૮૮૭-૧૯૬૬) 


વીસમી સદીનાં સાઠથી પણુ વધુ વર્ષના વિશાળ સમયપટ પર ચૂનીલાલ 
વર્ધમાન શાહની નવલકથાલેખનપ્ર#ત્તિ મસરી રહી છે. આર'ભની કારકિર્દીમાં 
તેમણું હિ'દી, મરાઠી, અગ્રેજી વગેરે ,ભાષાઓમાંથી નવલકથાઓ અતુવાદ કે 
રૂપાંતર રૂપે ગુજરાતીમાં પ્રગટ કરી. ઠૅક્ફ્‌ર નારાયણુ વિસનજીતી નવલકથાઓ રસ- 
પૂર્વક ગુજરાતમાં વ'ચાતી હતી. એ સમયે ચૂનીલાલ શાહે પણુ નવલકથાલેખનતી 
પ્રદૃત્તિ રસપૂર્વક .સ્વીકારી, તેમણે એતિહાસિક તેમ જ સામાજિક બ'ને પ્રકારની 
નવલકથા લખવાનો કસબ અજમાવ્યો છે. “કર્મયોગી રાજેશ્વર, “એકલવીર', 
“સેોમતાથતુ” શિવલિ'ગ' (૧૯૧૩), “અવ'તીનાથ', “રૂપમતી' (૧૯૪૧) વગેરે તેમતી 
ખહુજ્નસમાજસાં પ્રશ'સા પામેલી નવલકથાઓ છે. “નગ્ન સત્ય' (ભાગ ૧-૨), 
“વિકાસ', “જિગર અને અમી', “એક સાળાનાં ત્રણુ ૫“ખી' (ભાગ ૧-૨) એ 
તેમની સામાજિક નવલકથાઓ છે. “ક'ટકછાયો ૫'થ' એ દોઢસે! કરતાંય વધુ 
વર્ષની ગુજરાતની સાંસ્કૃતિક પરિસ્થિતિને! ચિતાર આપવા મથતી તેમની મહત્ત્વા- 
કાંક્ષી નવલકથા છે. 


ચૂતીલાલમાં લેખક તરીકે એક પ્રકારની સ્વસ્થતા છે, સ'યમ છે; કેટલીક વાર 
ત્તા ઊર્મિની બાબતમાં ટાઢા લાગે એવી સ્વસ્થતા તે દાખવે છે. ઇતિહાસદષ્િ 
ધરાવનારા આ લેખક એતિહાસિક ઘટનાઓનાં અતિચિત્રણુ કરતા નથી. ઘટના- 
ઓવુ એમનુ' આલેખન વાચકને પ્રવાહમાં ઘસડી જય એવુ વેગવાન હોતુ 
નથી, તેમ છ્તાં વાચકને! રસ જાળવી શકે તેટલી કળા તે અવશ્ય દાખવે છે. 
એ સસારના અનુભવી છે, બહુશ્રુત છે. એટલે એમની વિચારસમપૃદ્ધિ કથારસતે 
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ભોગે પણુ નવલકથામાં પ્રગટયા વિના રહેતી નથી. એમતી કૃતિઓમાં આયાસ 
અતે [વિચારભાર વરતાય છે. 


એમની બૈતિહાસિક નવલકથાઓમાં “એકલવીર' એમાંની ટેકનીકને કારણે 
જયાનપાત્ર બની હતી, પાટણનાં ખ'ડિયેરોમાં કોઈક ભોૉંયરામાંથા પોતાને હસ્તપ્રત 
સળી હાય અને તેને પોતે અનુવાદ રજૂ કરતા હે।ય એવી રીતે તેમણું જય ત* 
સિંહ સે!લ'ફીની આપવીતી પ્રગટ કરી છે. પાટણુની કીર્તિ” ચોમેર પ્રસારવાની 
કથાનાયક જય'તશસિ'હની તમન્ના અને તેનાં પરાકરમનું” ચિત્ર એ કથાને! આકર્ષક 
અ'શ છે. એને વધુ આકષક બનાવવા માટે વાર્તાકારે જય'તસિ'હ સાથે કળી 
અને ભવાની એ ખે યુવતીઓનુ' પ્રેમાકર્ષણુ પ્રયોજ્યુ' છે. આ પ્રેમત્રિકાણુની 
કથા રસભરી બતી છે, જય'તસિ'હને ગુજરાતની પ્રતિદાની પુનઃપ્રાપ્તિ માટે 
સતત પ્રેરનારી “ભાવના' દારા વાર્તાકારે રાષ્ટ્રીય અસ્મિતાની અર્વાચીન ભાવના 
રજ કરી છે. 


ચૂનીલાલ શાહની વાર્તાકુલાનુ' સામર્થ્ય પ્રગટે છે 'રૂપમતી'માં. બાઝ બહાદુર 
અને રૂપમતીના પ્રેમકિસ્સાને વાર્તાકારે એતિહાસિક દિએ પૂરતો ચકાસ્યા પછી 
કલ્પનાબળે તેને કલાત્મક ઘાટ આપ્યો! છે; બાઝ બહાદુરનુ” વિધમી' કન્યા રૂપમતી 
પ્રત્યેતુ' પ્રથમ આયર્ષણુ, તેમના પ્રેમતો વિકાસ અને પ્રેમતો કરૃણુ અ'જમ એ 
સર્વના આલેખતમાં લેખકની સર્જકતા રૂડી રીતે પ્રતીત થાય છે. પ્રેમની તીત્ર- 
તાતુ' આલેખન કરવામાં પણુ લેખકે કલાસયમ જળવ્યો છે, અસિદ્ધ પ્રેમનું 
ગૌરવ તેમણું કલાત્મક રીતે પ્રગટ કયુ” છે. અલબત્ત ર[જપ્રપ'ચતા ચિત્રણુમાં 
હેખકની કલમ કિસ્સી પડે છે. એ અ'શે। કથામાં નીરસ બને છે. પણુ સમગ્રપણે 
જેતાં ઊમિથી સભર ઘટનાઓથી સમૃહ્દ રૂપયતીના ગૌરવભર્યા આત્મસમર્પ'ણુને 
રજૂ કરતી આ નવલકથા લેખકને યશ આપે તેવી છે. 


લેખઠતી સામાજિક ફાતિએ પણુ વિપુલ સ'ખ્યામાં પ્રાપ્ત છે, આ પ્રકારની 
નવલકથાઓમાં વાર્તાકાર સકળ કથાટારનતે બદલે વિચારક અથવા સમાજસુધારક 
તરીકે વધુ ઊપસે છે. “વિકાસ'માં સ્રીજ્નતિની પરાધીનતા, તેમનુ પુરૂષો દારા 
શેષણુ, સ્ત્રીજ્નગૃતિ વગેરે પ્રશ્નો વિવિધ સ્પાના દારા વાર્તાકારે યરર્યા છે. પણુ 
પાશ્રા એ ચર્ચા સાટે ૪ પ્રયોન્નયાં હોય તેવી છાપ પડે છે. રાઈ પાત્ર લેખકનું” 
સર્જકત્વ પ્રગટ કરે તેવુ નથી. અલબત્ત વાર્તાકાર પાસે વિચારસમૃદ્ધિ સારી છે 
પણુ એને! વિનિયોગ સકળ રીતે થઈ શકયો નથી, “એક સાળાનાં ત્રણુ ૫'ખી'માં 
પણુ જૂની અને નવી પેઢી વચ્ચેતો વિચ્ારભેદ, લગ્તજવનની સમસ્યા વગેરે 
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પ્રશ્નોની છણાવટ છે. પણુ વિચારમાં કોઈ નવીન તાજગીભર્ચેડ અભિગમ દેખાતો 
નથી અતે કથા સ'કલનાની દૃષ્તિએ શિથિલ છે. 


૧જગર અતે અમી*માં વાર્તાકારતી પ્રકૃતિતુ' એક પ્રચ્છન્ન પાસુ'--રોમેન્ટિક ! 


વલણુ --પ્રગટ થાય છે. એમણે એ નવલકથાને એક સત્યઘટનાત્મક કથા તરીકે 
ગણાવી હતી, એ કથાનાં પાત્રોને જેવા-જણુવાનુ' એ સમયે પ્રજમાં ભારે કૌતુક 
જગ્યુ' હતું અતે એમાંની કેટલીક ધર્મ વિષયક ચર્ચાઅએ ઊણાપાહુ પણુ 
જગાવ્યો હતે. 


લેખકની એક મહાકાય નવલકથા “ક'ટકછાયો પ'થ'માં ઈ. ૧૮૧૩ના અગણે- 
તરા કાળથી માંડીને ઈ, ૧૯૪૭માં ભારતને સ્વાતત્યપ્રાપ્તિ થઈ ત્યાં સુધીની 
ઘટનાઓ નિરૂપાઈ છે. ગુજરાતના સાંસ્કૃતિક પતિહાસની રેખાઓ તેમાં કમબહ 
રીતે મળે છે. પરતુ કથા અને પાતિહાસ એ ખેને સુભગ સમન્વય એમાં થયે 
નથી. વાર્તાકારે લગભગ ૧૪૦ વર્ષને સમય આ ફૂતિમાં આવરી લેવા પ્રયત્ન 
કર્યો છે, એમણે ૭લ'ગ મોટી મારી છે પણુ કથાતે કે મહત્ત્વની એતિહાસિક 
ઘટનાને યોગ્ય ન્યાય તે આપી શકયા નથી, લેખકની સજ”*કતાની એમાં ભાગ્યે 
જ પ્રતીતિ થાય છે. 


ચૂનીલાલ શાહ નવલકથાકાર અને વાર્તાકાર હોવા ઉપરાંત એક જમ્રત પત્ર- 
કાર્‌ પણુ હતા. “પ્રજબ'ધુ' સાપ્તાહિકમાં તેમણે એક નિષ્ઠાવાન પત્રકાર તરીક્રેની 
પ્રતીતિ કરાવી હતી. સમકાલીન કૃતિઓનાં વિવેચન “પ્રજબ'ધુ'માં નિર્યોમિત પ્રગટતાં 
રહયાં એનો યશ તેમને ધટે છે. “સાહિયપ્રિય'ના તખલ્લુસથી એસણે ત્રથસમીક્ષાઓઆ 
લખી હતી અને સાહિત્યની ચર્ચાએ કરી હતી. 
ગુણૂુવ'તરય આચાય (૧૯૦૦-૧૯૬૫) 

વીસમી સદીના ચોથા અને પાંચમા દાયકામાં વિપુલ સ'ખ્યામાં ૨'જનલક્ષી 
નવલકથાઓ પ્રગટ કરનાર ગુણુવ'તરાય આચાર્ય વિશેષે કરીને એમની “દરિયાલાલ' 
(૧૯૩૮) નવલકથાને કારણું સ્મરણીય છે. એમની નવલકથાઓમાં વિશાળ જન- 
સમૂહને આકષી” રાખનાર કોઈ તત્વ હોય તો તે કથાર્સ છે, રામાન્સનતેો અનુભવ 
કરાવે તેવી આકર્ષક, કૌતુકગ્રેરક અને ચમત્કારક ઘટતાઓના સભળ આલેખન 
દ્દારા સામાન્ય વાર્તારસિક સમાજનુ" તે સન હરી લે છે. પરિસ્થિતિઓના નાટયા- 
ત્મક અને ચમત્કારક નિરૂપણુમાં કયારેક તે સુનતશીની લગોલગ પહોંચી જય છે. 
“જારી કિતાબ' (૧૯૭૫) જેવી સામાજિક અથવા તો “દરિયાલાલ' કે “જળસમાધિ' 
(૧૯૩૯) જેવી રોમાંચક કૃતિઓમાં એમતી આ શક્તિનો પરિચય થશે. તેમ છતાં 
સણૃદ'શે એમની કલમ સુનશીની ર'ગર્દાર્શતાના ફિક્કા અતુકરણુમાં ફસાઈ પડતી 
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જ્ણાય છે. સ્થૂલ-ભૌતિક ઘટનાઓનું” ભરપટ્ટે આલેખન, એ જ એસની શક્તિ ને 
એ જ એમની સર્યાદા, એમની કલમે ક્રોઈ ચિરસ્મરણીય પાત્ર સરનયુ' નથી.. 
“રિયાલાલ' જેવી એમની લેો।કાદર્‌ પામેલી નવલકથામાં પણુ ટથાનાયક્ર રામજી 
દરિયામાં અને આફ્કાનાં જ'ગલેમાં સાહસો ઘણાં કરે છે, અને કાકતી જેમ 
એતે પણુ સદાય સફળતાનું વરદાન છે, પરતુ આ પાત્રની પણુ કાઈ સચોટ 
સુદ્રા ઊપસતી નથી. ગુણુવ'તરાયતાં પાત્રા એમણે સિદ્ધ કરવા તાકેલાં પ્રયોજન 
માટે સર્જયાં હોય તેવાં -- એમની ભાવનાઓનાં વાહક છે, “દરિયાલાલ'માં વાર્તાકારે 
ગુલામીની પ્રથાની નાખૂડીનુ પ્રયાજન તાકચુ' છે, અને રામજી એ પ્રયોજન સિદ્ધ 
કૅરેવા માટે જ લેખકે સર્જ્યો હોય તેવી છાપ પડે છે, એના પ્રયત્નોમાં અવરોધ 
આવે તોપણુ એ સફળ થશે જ એની વાચકને ખાતરી હોય છે. આફિકાના 
જ”ગલમાં ત્યાંની પ્રથાના મ'બે।જ'બે। દેવ સમક્ષ રામજતે। બલિ ધરવાની ઘટના. 
બતે છે અને એને ડરાવવા ત્યાંના વતનીએ ભયકર રતે - પ્રયોગો કરે છે ત્યારે 
પણુ રામજી અવિચલ રહે છે.' એને આ આપફ્તમાંથી સુક્તિ મળવાની ગળાલગ 
ખાતરી હોય તેવે તેનો વર્તાવ જણાય છે. એ આખી ઘટના નાટકી અથવા 
અતિર'જિત લાગે છે, કેટલીક વાર્‌ ગુણુવ'તરાયની નવલકથાઓ કિલ્મી સિકપ્ટ. 
જેવી અસર પેદા કરે છે. તેની પાછળ પણુ ઘટતાઓતુ' આવુ* સનસનાટીભર્યું” 
અઆતિર'ગી ચિત્રણુ જવાબદાર છે, પ્રયોજન સિદ્ધ કરવાના/ ઉત્સાહમાં વાર્તાકાર. 
ઘટતા પ્રતીતિકર નીવડશે “કે નહિ તેનો પણુ ખ્યાલ રાખતા નથી. એમણે કલ્પેલા' 
અમુક 4િશ્ચિત વ્યેય તરફ જ ઘટનાઓની અતે પાત્રોની ગતિ હોય છે, “દારદ્ર- 
નારાયણુ'માં પણુ એતી પ્રતીતિ થશે. |] 

[જોારખ આયા' (૧૯૩૪) એ સામાજિક નવલટથાસાં પણુ વાર્તાકારે ગારખ-- 
સચ્છેન્દ્ર જેવાં પ્રાચીન દતકથાનાં પાત્રોને અધુનિક સામાનજક પ્રશ્ચો -- દાસ્પત્યના 
પ્રશ્નોની ચર્ચા માટે નેતર્યા છે. એટલે સ્વાભાવિક રીતે જ એ પાત્રો લેખકતાં. 
પ્રચારમાષ્યમો। બતી રહે છે, ગોરખમચ્છેન્દ્ર વિશે વર્ષોથી પ્રનનના ચિત્તમાં અસુક. 
સ'સ્કારો રઢ થઈ ગયા હોય ત્યારે એમના સુખે પ્રન્નમાં તેમતે માટેના એ 
સ'સ્કારતે ધક્કો વાગે તેવી ચર્ચા રજૂ કરવી અનુચિત લાગે છે. આવુ અર્નીચિત્ય. 
તેમનામાં વાર'વાર દેખાય છે. 

્‌ આચાર્યતી નવલકથાઓમાં ઘટનાઓની ભરમાર છે, પણુ ધબકતુ' છવન 
બહુ ઓછુ દેખાય છે. 'દરિયાલાલ' અને 'જળસમાધિ' એ તેમની દરિયાઈ નવલ-- 
કથાઓ છે. ગુજરાતમાં દરિયા વિશેની ટથા લખનાર ભાગ્યે જ કોઈ વાર્તાકાર 
છે, ગુણુવ'તરાય એ રીતે નવે પ્રદેશ -- નવો! વિષય તિર્પે છે. પરતુ દરિયાઈ 
નવલકથામાં પણુ જવન પ્રગટતુ' નથી. “દરિયાલાલ'માં સહેજે દરિયાઈ જીવન વિશ્ઞે: 
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અપેક્ષા રહે, પર'તુ ઘટનાનાં સ્થળ મુખ્યત્વે આફ્કાનાં જગલે બને છે. અલ- 
બૂત્ત એ જ"ગલે।નાં વર્ણ્‌ન-ચિત્રાલેખનમાં તેમતી શક્તિ સારી એવી ખીલી ઊઠી 
છે, “નિવેદિતા'માં પણુ નિવેદિતા ત્યક્તાતી સ્થિતિમાં દક્ષિણુ ભારતના જ”ગલમાં 
શિક્ષણુસ'સ્કારતી પ્રદૃત્તિ કરવા જય છે -- ત્યાંના પ્રદેશનો વાર્તાકાર સરસ ચિતાર 
આપી શકયા છે, પણુ “દરિયાલાલ' કે “જળસસાધિ'માં એ દરિયાઈ જવનતે! હદ 
સ્પર્શ કરાવી શકયા નથી, “દૃરરિયાલાલ'માં કથાનાયક રામજી ચાંચિયાએ સાથે 
દરિયાઈ યુદ્ધ ખેડે છે તે વર્ણન કૃત્રિમ લાગે છે. “દરિયાલાલ' પછીની “જળ- 
સસાધિ' નવલકથામાં પણુ વિષષ આકર્ષક હોવા હતાં તેતી રજૂઆત નિર્ખળ 
લાગે છે. કથાનાયક કાનજી સાલમ નામનો દરિયાખેડુ વાસ્કા ડી ગામાને હિંદ 
આવવાને માર્ગ બતાવે છે એ સુખ્ય વસ્તુની આશપાસ તેની ચાંચિયાગીરીની 
દ'તકથાઓ તેમ જ ખીજી કેટલીક કલ્પિત ઘટનાઓ વાર્તાકારૅ નિર્પી છે, પણુ 
દરિયાઈ સાહસેો--દરિયાઈ જીવન એ સર” અસરકારક લાગતાં નથી, આચાર્યને 
દરિયાઈ જીવનને પ્રત્યક્ષ અનુભવ કદાચ નહિ હોવાથી આ ફકૃત્રિમતા અથવા 
અવાસ્તવિકતા તેમનાં વર્ણનેમાં પ્રવેશી ગઈ છેડ આચાર્યમાં દરિયાઈ જીવનની 
દિલચસ્પી ભલે હેય, પણુ “સુકાની' જેવા નવલકથાકાર વકક ધાધલ' નવલ- 
કથામાં દરિયાઈ જવનને। જે સાક્ષાત્કાર કરાવ્યો છે તેવો આચાર્ય એમની આ 
પ્રકારતી નવલકથાઓમાં કરાવી શકયા નથી, સામાજિક નવલકથાઓમાં પણુ 
આચાર્યની નબળી વસ્તુસ'કલતા, અપ્રતીતિકર પાર્ત્રાચેત્રણુ, નાટકી ઢબના 
સ'વાદો, પ્રચારાત્મકતા વગેરે લક્ષણે! ધ્યાન ખે'ચી રહે છે. “નિવેદિતા'માં એમણે 
શક્તા નારીના બચાવનુ', એતી સુરક્ષાનું” પ્રયોજન તાકયુ' છે, પરતુ એ નીતિ- 
ખોધમાં અને પ્રચારકતામાં અટવાઈ પડયા છે, 


[_ “હાજી કાસમ તારી વીજળી', 'દેશદીવાત', “કરાલ કાળ જાગે', “સામતાસિ'હ 
“બીહઠાલા', “ભલે ઉગા ભાણુ', “રત્નાકર સહારાજ' વગેરે અનેક નવલકથાઓ 
-આચાચે” આપી છે, એમની “સક્કરબાર', “હરારી', “સરફૂરોર', “સરગાસ' જેવી 
દરિયાઈ જ્ઞાહસકથાઓ ન્નણીતી પણુ થઈ હતી. આચાર્યે” જુજરાતના સોલ ક! 
યુગતી ભૂમિકા લઈને તેસ જ વિજયનગરના સુવર્ણયુગની ભૂમિકા લઈને પણુ 
સ'ખ્યાબ'ધ નવલકથાઓ રચી છે. એમની એતિહાસિક નવલકથાઓમાં પ્તિહાસ 
સાથે તે ઘણી છૂટછાટ લઈને પણુ કથાતે આસ્વાઘ કલાકૃતિ બનાવી શકયા નથા 
"તેનો! ૨*જ રહે છે. ) 

“/“ આચાયે* “અખાવન' (૧૯૫૭); “મા'રરાજ'; “અલ્લાખેલી* (૧૯૪૬) જેવાં 
-નાટકા પણુ લખ્યાં છે. તેમાં તેમને ક્રેઈ વિશેષ વરતાતો નથી. 


શ્રક્રણુ ૧૩ 
ધૂમકેતુ 


ગૌફીશ'કર ગેપ્વધ*તરાસ જેશી 
[ઈ ૧૮૯૨-૧૯૬૫] 
જીવન 


સૌરાષ્ટ્રના વીરપુર(જલારાસ ભગતનુ”માં જન્મ, તા. ૧૨-૧૨-૧૮૯૨.. 
ધૂમકેતુના શૈશવકાળ દરસિયાન સુરાજી ઠાકોરવતુ' વીરપુર આર્યસમાજના એક અભેઘ- 
કિલ્લારૂપ હતુ. ધૂમકેતુ માટે વીરપુર સ'સ્કારતીર્થ બની રહ્યું. સૌરાષ્ટ્રના ત્રામ- 
વિસ્તારમાં ધૂમકેતુતે। ઉછેર થયો. બચપણુ અતે કિશોરાવસ્થા દરસિયાન સમાજ- 
ના સામાન્ય અને પછાત ગણાતા સ્તરની અનેક વ્યક્તિઓના સ'પર્કમાં તેઆ 
આવ્યા હતા, ધૂમકેતુની ટૂ'જી વાર્તાઓમાં ગાંધીજના પ્રભાવથી સ્વત'ત્ર રીતે જે' 
દીનજને। અને સ્વમાની તેમ જ સ'સ્કારસ'પન્ન ગ્રામજનેનાં ચિત્રણે! આવે છે 
તેનાં ખીજ એમની બાલ્યસષ્ટિમાં રહેલાં જણાશે. 'જવનપ'થ'માં ધૂસકેતુ લખે છે :- 
“પેલો લ'ગડો, ભૂતાવળની આખી સણ રજૂ કરતો રાજપૂત, એની સામે વાતમાં 
તાલં પુરાવતી ખાંટની વિધવા બાઈ સે।મલ, પેલી તાતી ડોશી, બટ્ટાલી નરસે” 
લુવાણા, સુમરા, પી'જરા, ખાંટ, કોળી, રાવળિયા, સીર, કારડિયા રજપૂત,, 
ભરવાડ, મૅંડિસમ ગોકીએ પોતાની જીવનસ"સ્મરણાંજલિમાં જે પડોાશીઓમાં. 
પોતે વસ્ચે! હેતો એમને સ'ભાર્યા, એવા આ હ'મેશનુ” લાવીને હ'મેશ ખાઈ 
જનારા, નીચલામાં નીચલા થરના મારા પાડાશીઓસાંથી, અનેક તો આજ દિવસ. 
સુધી સાથે ચાલ્યા આવ્યા છે' (પૃ. ૯). 


સામાન્ય પ્રન્નજવન વિશેનાં જવ'ત નિરીક્ષણ ધૂમકેતુની વાર્તાઓમાં વાંચવા 
મળે છે. એ નિરીક્ષણાનો મૂળ સોત લેખકની કિશેરાવસ્થામાંથી વહેતો જણાશે $ 
“અને પછી નીકળું" આખુ ગામ ફરવા... ક્ષોટ માગતાં માગતાં ઘરઘર્તો ને 
અતુભવ મળ્યો, રહેણીકરણી, રીતભાત, વેશસજવટ, બૈરાંનાં છણુકાં, . . . માર્સિક 
વિતે1૬, શ'ગારગૌષ્ટિ, નિ'દાગૌષ્ટિ, ગુપ્તગૌષ્ટિ -- કયાંક રબારીમાં દેરવટુ' વાળ્યુ” 
હાય. એટલે ધણી ખાટલામાં નાનકડા છોકરો સૂતા હોય ને બરુ મોટુ, દૃધના 
ખોઘરણુ।ની રમઝટ ખોલાવતુ' હોય, કચાંક મારપીટ ચાલતી હાય, કયાંક રોટલા 
ઘડાતા હેય...' (જ્વનપ'થ*, પ. ૧૭૧), 


"પૂ૧૦] ગુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસ [૪ 


વિભાગનાં પૃષ્ઠોના હારે એમને ઘણી પ્રેરણા આપી હતી, ઝવેરચ'દ મેઘાણીએ 
“તર્મદતા વીરોએ સિ'ચેલુ' શિશુહદય' એવા ઉચિત શીપક હેઠળ નર્ષગઘના 
પ્ાંતિહાસવિભાગના વાચને ધૂમકેતુમાં પ્રેરેલા પ્રભાવને વર્ણવ્યો છે. બચપણ્‌થી 
ઇતિહાસ અ'ગેનાં પુસ્તકે વાંચવાની ધૂમક્રેતુતે વિશેષ રુચિ હતી, ભવિષ્યમાં 
“એતિહાસિક નવલકથાઓના મોટા ફલક ઉપર થનાર લેખનને સ'સ્કાર કદાચ 
આ રીતે શૈશવ અવસ્થા દરમિયાન નખાયો હશે, ધૂમક્રેતુએ કિશે।રાવસ્થાનુ” સ્મરણ 
આ રીતે તૉંષ્યું' છે : “ગુજરાતી સાહિત્યમાં કોઈ પુસ્તક તે વખત સુધીનુ' 
છપાચેલુ' એવુ” રહુ' નહિ કે જે મે' વાંચ્યુ ન હોય, ખાસ કરીને એતિહાસિક 
તવલકથાઓનુ” (““જીવનપ'થ', પૃ. ૧૬૮; ઈ. ૧૯૦૭ આસપાસની પરિસ્થિતિને 
“અહી નિદેશ છે), શ્રીમન્નેથુરામ શર્માના ખીલખાના આશ્રમના સ'પન્નદક્ષિણામૂર્તિ 
પુસ્તકાલયતેો ધૂમક્રેતુએ પૂરો કસ કાઢયો હતે. 

જીવરાજ નશી પાસે સાંભળેલી વાર્તાઓએ બાળક ધૂમકેતુની સુપ્ત સર્જન- 
“શક્તિને સ'કોરી હતી. કુદરતી સૌદર્ય નિહાળવાના સ'સ્કાર ધૂમકેતુના સજક 
ચિત્તે ઝીલેલા છે. “વીર્પુરથી જેતપુર સુધીના આ ચાર ગાઉનતા રસ્તાએ મને 
જેટલો કલ્પનારસ પાચે! છે એટલો ભાગ્યે જ ખીન્ન કોઈ રસ્તાએ પાયો હરે' 
(એ જ, પૃ. ૧૩૩), લેખક તરીકે ખ્યાતિ મળી તે પહેલાં ધૂમક્રેતુએ ઘણે! ઠલમ- 
“વ્યાયામ કરી લીધે હતે।, ખીલખાના શ્રીમન્નથુરાસ આશ્રમમાં 'હુ' તો રાત પડે 
ને મારા કામમાં ચે[ટું* કોઈને ખભર ન પડે એમ મે' તે! લગભગ ત્રણુથી ચાર 
'હુજર્‌ કાગળ --ફૂલ્સકૅપના પા કાગળ --એ વખતે લખી તાખ્યા | આ વ્યાયામે 
મતે લખાણુ કરવાની --ઘણુ' લખી શકવાની ટેવ આપી' (એ જ, પ. ૧છ$), 

ધૂમકેતુના સુદીર્ઘ, સુસ'વાદી અતે લેખનપ્રટૃત્તિ માટે પોષક તીવડેલ દાંપત્ય- 
'જવનને। પ્રાર'ભ ઈ. ૧૯૧૦સાં કાશીબહેન ન્નેડેના લગ્નથી થયે, 

ઈ, ૧૯૧૪સાં પોરબ'દર હાઈસ્કૂલમાંથી ધૂમકેતુ મૅટ્રિકમાં પાસ થઈને 
જૂનાગઢની બહાઉદ્દીન કૉલેજ્માં આગળ અભ્યાસ માટે દાખલ થયા, ઈ. 
૧૪૧૬માં આન'દશ'કર ઇ્ુવના “વસન્ત'સાં ધૂમકેતુના લેખો છપાવા લાગ્યા હતા. 
ઈ, ૧૯૨ન૦માં વિઘાથ'કાળનુ' સીધુ ચઢાણુ પૂરુ' કરી, અ'ગ્રેજ અને સ'સ્કૃત 
વિષય સાથે મુ'બઈ યુનિવસિટીના ખી.એ. થઈ, પહેલાં ગોંડલ રાજ્યતી રેલવે 
આઓડફ્સિમાં તથા ત્યાર બાદ ગોંડલની હાઈસ્કૂલમાં ઈ. ૧૯૨૩ સધી ધૂમકેતુએ 
્રસગીરી બન્નવી. ઈ, ૧૯૨૩માં “મળેલું” નામે એમની પાછળથી ખુબ જણીતી 
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“્ા. ૧૩] ધ્રૂસકેતુ [૫૧૧ 


“્ૃથ્વીશ' ૧૯૨૩માં અને પહેલો એતિણાસિટ નવલકથા “ચૌલાદેવી' ૧૯૪ન્‍માં 
મગટ થઈ હતી. 


ઈ, ૧૯૨૩થી તેઓ અમદાવાદમાં સ્થિર થયા. પહેલાં તેઓ શેઠે અ'બાલાલ 
સારાભાઈની “ધી રીટ્રીટ' બ'ગલાની ખાનગી શાળામાં શિક્ષક તરીકે જેડાયા. 
ત્યાર બાદ ૧૯૨૫થી સર ચીતુભાઈ બખૅરોનેટતી “શાંતિકુ'જ' બગલાની ખાનગી 
શાળામાં શિક્ષક તરીકે નોકરીનું સ્થળાંતર કર્ઝુ' અતે ત્યાં નોકરીમાં સ્થિર થયા. 
આ ખાનગી શાળા સાથે દર ઉનાળે ભારતનાં જુદાંજુદાં સ્થળાએ પ્રવાસ કરવાનુ” 
ધૂમકેતુતે બન્યું હતુ'. એ પ્રવાસના અનુભવે1 એમની દ્'કો વાર્તાના લેખનમાં 
કયારેક કાચી સામત્રીરૂપ બની રહેતી. 


રણુજ્તિરામ સુવણુચ%્રકતે ધૂમકેતુએ ઈ. ૧૯૩૫માં અસ્વીકાર કર્યો, ઈ. 
૧૯૪૯થો ૧૯૫૩ સુધીનાં પાંચ વર્ષોના ગાળામાં થયેલા ઉત્તમ સર્જનલેખે આત્મ- 
કથા “જીવતપ'થ' (૧૯૫૩) માટે એમને નમદ સવણુચ%ક મળ્યો હતે. ૧૯૪૪માં 
વડોદરા સુકામે મળેલ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદતા ૧૫મા અધિવેશનમાં સ્તાહિત્ય- 
વિભાગના પ્રસુખ બન્યા. ૧૯૫૩માં ગૂર્જર ગ્ર'થરત્ન કાર્યાલયે એમને। ષણિપૂર્તિ 
સમાર'ભ ચોજ્યો હતે, ૧૯૫૭-૫૮માં ભારતની સાહિત્ય અટઢાદમીના ગુજરાતી 
ભાષાના સલાહકાર બોર્ડમાં કામગીરી બનવી, રશિયા જવા મારે ૧૯૫૮માં 
મળેલા આમ-ત્રણુના એમણે સવિનય અસ્વીકાર કર્યો હતે।. 


મોટા ભાગતો] સમય વાચન અને લેખનપ્રવૃત્તિમાં વિતાવતા અ એકલવિહારી 
લેખકનું મૃત્યુ ઈ, ૧૯૬૫ની ૧૧મી સાચે થયુ. 


સાણહિત્યસરજત 


અર્વાચીન ગુજરાતના એક સુકીર્તેત લેખક ધૂમકેતુએ ગઘસાહિત્યનાં ધણાં 
સ્વરૂપે ઉપર ણાથ ૨ અજમાવ્યો છે. ટ્ર'છી વાર્તા, નવલકથા," નાટક, આત્મકથા, 
જીવનકથા, શ્ર્વાસ, છ છવને તેમ જ સાહિત્ય વિશે વિચારણા. રેજુ કરતા નિબે'ધો, 
નિબ'ધિકાઓ, બૉળક્રો અને પોઢો માંટેની બહુસખ્ય રચનાઓ સાહિત્યકાર ધૂસ- 
કેતુની બહેસુખી પ્રતિભાનો નિશ કરે છે. પરતુ ધૂમકેતુની કીર્તિદા રચનાઓ 
એમની ટ્રકી વાર્તાઓને યોગ્ય #ીતે જ ગણવામાં આવે છે. માટે ભાગે-ગાંધીયુગ 
દરસિયાંન એમતી ફતિઓ રચાઈ અતે પ્રગટ થઈ, પર"તુ ધૂચકેતુને ગાંધોપ્રેભાવના 
લેખક કહી શકાશે નહિ, આમ છતાં, ગાંધીજએ પ્રખોધેલી ઉન્નત જીવનભોવના- 


્્----મ૦ન----ન 


એથી તેએ ન તતા ક રણા. દેશની આઝાદી પ્રાપ્ત થઈ એ પછીના 


કઈ્ન્ન્ન્ન્ક્-..-----ૂ*ન્્ન્ન- 


“૧૨ ] જુજરાતી સર્પહત્યને॥ સ્ાતહુપ્સ્પ [-ન* ૦ 


(0૯10) લેખકોના એક સમકાલીન સજક ધૂમકેતુ ખરા, પરણું સ્વાત'તરયોત્તર.- 
સાહિત્યપ્રવાહે સાથે સ્વાભાવિક રીતે જ એમવુ' કોઈ અવુસ ધાન નથી જણાં. 


ટૂ'કીવાર્તાએએ। 

મુતિએ। : (૧) તણુખા મંડળ પહેલુ' (૧૯૨૬), (૨) તણુખા મડળ ખીજુ' 
(૧૯૨૮), (૩) તણખા સ'ડળ ત્રીજુ' (૧૯૩૨); (૪) “અવશેષ' (૧૯૩૨), (૫) 
પ્રદીપ (૧૯૩૨), (8) તણુખા મડળ ચોથુ* (૧૯૩૬), (૭) સાલ્લિકા અને ખીજી 
વાતો (૧૯૩૭), (૮) ત્રિભેટા (૧૯૩૮), (૯) આકાશદીપ (૧૯૪૫૭); (૧ ૦) 
પરિશેષ (૧૯૪૯), (૧૧) અનામિકા (૧૯૪૯), (૧૨) વનછાયા (૧૯૪૯), (૧૩) 
પ્રતિબિ'બ (૧૯૫૧), (૧૪) વનરેખા (૧૯૫૨), (૧૫) જલદીપ (૧૯૫૩), (૧5) 
વનજુજ (૧૯૫૪); (૧૭) વનવેણુ (૧૯૫૬), (૧૮) મ'ગધ્દદીપ (૧૯૫૩૭); (૧૯? 
ચન્દ્રરેખા (૧૯૫૯), (૨૦) નિજુજ (૧૯૬૦), (૨૧) સાંપ્યર'ગ (૧૯૬૧), (૨૨) 
સાંષ્યતેજ (૧૯૬૨), (૨૩) વસ'તકુ'જ (૧૯૬૪), (૨૪) છેલ્લો ઝમકાર (૧૯૬૪)- 
“ધૂમકેતુતી કરોષ્ઠ વાર્તાએ' (૧૯૫૮), “્ૂસકેતુનાં વાર્તારત્નો' (૧૯૬૬) વગેરે 
એમેતી ચૂ'ટેલી વાર્તાઓના સંપાદનો. પણુ ગરગઢ થયાં છે. ર 


ધૂમકેતુની ટૂંકી વાર્તાઓને સલયાનિલ, ધનસુખલાલ, મહેતા અને કનૈયાલાલ. 
પછીના ગુજરાતી ટકી £ વાર્તાના સાહિત્યનું પહેલુ સનકાચલેદક ખળ ગણું, 


“કન 


સુનશી પદ દ 

શકાય ધૂમકેતુ પૂવેની રુજરાતી ટકી ગાતાની ખમાણુર્સા સીમિત સશ મોટે 
લૉશે શહેરના શિક્ષિત સમાજનું જીવન આલેખાતું હતું" એને એસાંપણુ-ભાવની 

તીવ્રતા નહાલી. પરિસ્થિતિ, પાસ અને. કથાવસ્તુ માતબર કચર, હૂ શન 
વાર્તાસ્ષ્િએ આણૂયુ . ની પવ વાર્તાઓનાં પાત્રા શહેરના શિક્ષિત સમુદાયના. 


અડ સવા દત પ્લકમાંથી મોટે લાગે આવતાં હતાં. ધૂમકેતુની વાર્તાઓમાં એ 


ફૂલકતી એપૂર્વ કહી શકાય એવો વિસ્તાર સિહ થયે, 

ગામડાંઓમાં, 'નગરના કંગાલ લત્તાઆમાં અને આશિક્ષિત કહેવાતા માનવ- 
સસુદાયમાં રોક કે ગ્રમતુ' સ વેદન અનુભવી શકે એવાં નર-તાર વસી શકે એ. 
પૂર્જ્ધૂમકેતુકાળના વાર્તાકારોને સન, વિજયરાય વૈઘે બતા વ્યુ છે એમ, લગભગ 
કલ્પનાતીત બાબત. હતી. ધૂ્મકેતુએ ટકી વાર્તાના કલકતેગતૃષયની દશ્તિએ અપૂવ 


તડ. 


વિશાળતા અર્પી._પ્રાચીન, સષ્યકાલીને _તથા અર્વાચીનકાળને સ્પર્શતી અને કચારેક 


ન -નસ્્ડ “--સ્્ત જ 
તા ભાવિ ન્ગતમાં-ઝકેશુ, [કરવા -સથલી, (કવિતાનો પુનજન્મં જેવી) ટ્ર કી 
વાર્તાએ7ા એમણે રચી. ગુજરાતના નાના -ગાસડાથી.. માંડીને . હાલ: ગોદ 
સુધીની વૈવિષ્યસભર પશ્ચાદ્ભૂમિકાઓવાળી વાર્તોએ ધૂમકેતુએ “રા છે. એમની: , 


ન” 


-*“ 


--.-.-.. --“------- 
-* 


મ્ર* ૧૩] પ્રૂસકેડુ [૫૧૩ 


વાર્તાઓમાં પ્રગટ થતા વિષય અને _વાતાવરણુના વૈવિષ્ષે “તણુખા'કાળમાં હેરત 
જગવી હતી, ટરી વાર્તાના આજના વિકાસને તખકે ઓ બાખત કોઈને કદાચે 
સામાન્ય ભાસે, પર'છુ ગુજરાતી દ્દ'કી વાર્તાના “પૂર્વતણુખાકાળ' માટ વાર્તા- 
લેખનનાં નવાં ેત્રાને ખેડતી અને સર કરતી ઓ નવપ્રસ્થોનેકોરી ઘટના હતી. 
ગુજરાતી ટ્ર'કી વાર્તાની કેડીતે રાજમાર્ગનુ' સ્વરૂપ આપવાતુ' અગત્યનુ કાર્ય 
બજવનાર સર્જ ક્ોમાં ધૂમકેતુ સે।ખરે હત. 

ધૂમકેતુની ટૂ'કી વાર્તાઓનાં સત્રો જૈ પછાત અને ૬રિદ્ર માનવસમાજને। 
એમને પ્રત્યક્ષ પરિચય છે એમાંથા ઘણી વાર આવતાં હોય છે. એમની ઘણું 
વાર્તાઓ ગામડાની ભૂમિકામાંથી સરન્નઈ. હોય છે. રશિયાની ૧૯૧૪ ની કાન્તિ 
અતે ગાંધીજની દરિદરિનારાયણુની તેમજ થામાભિમુખતાની ભાવના ગુજરાતી 
લેખક્રોમાં દલિતપ્રેમ તથા મ્રામપ્રીતિ પ્રેરવામાં કેટલેઠ અ'શે નિમિત્તભૂત બતી એ 
પહેલાંય જવનના સાવ નીચલા કહી શકાય એવા સ્તરના પ્રત્યક્ષ સ'પર્કતે કારણે 
સજક ધૂસકેતુમાં સચ્ચાઈ ભરેલ દીનજનવાત્સલ્ય અને ગ્રામમ્રી તિ સ્કૃરતાં અનુભવી 
રાકાય છે. 


ગાંધીજીની કે સમાજવાદી વિચારધારાથી ભી'જઈને નહિ, પણુ સર્જ કુ- 
તરીકેની એક આપજરૂરિયાતથી પ્રેરાઈને. પીડિત વર્ગ તરફનું સહાનુભૂતિનુ' -- 
માનવ હમદર્દીતુ'_વ વલણુ ધૂમકેતુએ- ગુજરાતી ટ્ર'કી વાર્તામાં. સ્વાભાવિક રીલે સર્જ 
પ્રથમ પ્રગેટાવ્યુ', ધૂમકેજુના--આવા- “વલણને પાછળથા ગાંધીજની વિચારધારાની 
પુશ, અલબત્ત, મળી હોવી જેઈએ. ધૂમકેતુએ એમની ટ્ર'કી વાર્તાઓમાં દર્શાવ્યું” 
જ સતુષ્યનાં પ્રેમ, વિષાદ, વાત્સલ્ય ધ્ત્યાદિ વિષયક સ'વેદનોને મતૃષ્યના સામાજિક- 
મોભા સાથે કાંઈ લેવાદેવા નથી, આર્થિક દણ્િએ માણમાં સુખી અતે કાંઈક 
સામાજિક મોભે! ધરાવતા એક શિક્ષિત પોસ્ટ માસ્તરમાં જે વાત્સલ્યભીનુ” પિતૃહૃદય 
ધબક રહ્યુ" છે તે જ પ્રેમકોસળ પિતૃહદય સમાજથી કાંઈક તિરસ્કૃત એવા એક- 
અશિક્ષિત ગરીબ શિકારી અલી ડૉસાસાં પણુ ધબકી રહયું છે. સામાજિક 'કે 
ઓથિક ખાલ આવરણોને ભેદીને પેલા સનાતન મનુષ્યના હૃંદયધકષકારને ધૂમકેતુની 
વાર્તાઆએ પ્ર્ગેટૉવ્યો છે. - ક રઇ 
ધૂમકેતુ પૂર્જૈની વાર્તાગનુ' ગદ્ય કેટલીક વાર ટ્રિક", લપ્ટુ' અને “એનીસિર્ક' 
લાગતુ" હતુ. ધૂમકેતુએ એમોં ીકમેલીની_ લસલસતી લાલીનો સ“ચાર કરી 
ગુજરતી હાદને., મવુ' .જ.પરિમાણુ બદ્યુ. એ. ગથ. તરી સરલતાની શોભા ક 
શકે છે, કવિતાની _કુમાશ ધારણુ હેરીને મનોહર આલ' કારિકતામાં સરી શકે છે, 
ગુ, સા. ૩૩ 


“પ૧૪] ગુજરાતી સપણિત્યનેપ ઇતિહાસ  શ્ો'. ૪ 


પ્રસગે ઓજસ્વી બનીને મતુષ્યના રાગાવેગાના ફૂ'ફાડાએને ઝીલી શક્ટે છે અને 
સતુષ્યની [વિધવિધ ભાવ-સુદ્રાઆને અનુનેય બનીને સફળતાપૂવ'ક અ'કિતિ કરી શકર 
“છે, તો પ્રસગે લોકવાણીની સુગ'ધ અને અભિવ્ય'જ્કતાનેય પ્રગટાવી શક્રે છે. 
ગાનવ-હદયનાં નાજુક સ'વેદતેાતે, એની નજાકત ન ન'દવાય એ રીતે, વાણીના 
પાત્રમાં તેઓ ગ્રહી શકે છે, ઇંદ્રિયત્રાહી સૌ'દર્ષ ધરાવતાં ધૂમકેતુની વાર્તાઓનાં 
નસાક્ષાત્કારક વણુંનોાની હવા વાચકને ચોા!પાસથી વી'ટળાઈ વળે છે, 


ગાત્ર આંતશસાગ્રીની દિએ નહિ. એોશિષ્યટિતતી કઝ પણુ ધૂપકૂગ 
-એમના એ કાળમાં નવી સિદ્ધિ-પ્રાપ્ત-કરી-હતી. ટૂકી વાર્તાના સાહિત્યસ્વફેપની 
"દણ્િએ એમની વાર્તાઓમાં અપ્રસ્તુત કેટલુ'ક દેખાશે, આમ છ્તાં, ટૂ'જી વાર્તાના 
સ્વરૂપનુ' હાર્દ પામી જઈને વાર્તા-સજન કરનાર આપણુ! પહેલા સર્જક ધૂમકેતુ 
“હતા, એમ સ્વીકારવુ' રહુ”. અભિવ્યક્તિની દેણ્િએ એમની ઊણુનકલો) અને એમનુ” 
“રદ ઝમાપણુ--પ્યાન-ખે'ચે છે. સાહિત્યસર્જન પાછળ સાહિત્યકારની એક અભિ- 
લોપા સ્વંભાષાતે)અધિકતર અભિવ્યક્તિક્ષમ બનાવવાની હોયે છે. ભાષાનાં નિહિત 
ન સૌ અને શડેતને અનાચ્છાદિત કરવાનું' સાહિત્યકારતુ' જે એક કતવ્ય હોય 
ર તા ધૂમકેતુએ એને રૂડી પેરે બજવ્યુ” છે. આજના વિવેચનમાં સર્જ કે ભાષાનું 
-નવવિધાન કર્છુ” છે કે કેમ, એવે! પ્રશ્ન ઠીકઠીક વાર પુછાય છે, ધૂમકેતુએ એમના 
કાળમાં ગુજરાતી વાર્તાસાહિત્યની ભાષાસપૃક્ધિની ક્ષિતિન્નેને વિસ્તૃત “કરવાનો 
હઝુયાસ આર'ભ્યાો હતે1;, ગુજરાતી ભાષાના કાઠાને એમણે--સજ્બૂત બનાજ્યું', 
મ ઝર ભાષાની ગુ'જનયશ એમણે વધારી ઓપી; એની કાળજીપૂર્વક નોંધ લેવાની 


ર... 
ક 


અત્યારે જરૂર છે. 
પ “પૃવિતાવેડામાં સર્યા વિના_ ગધને--કવિતાતી-સરહદે- લઈ-_ જવાના. પ્રયોગનો 
પ્રથમ એણુસાર મનોહર ભાવસછ્િમાં વિહાર કરાવતી ધૂમકેતુની વાર્તાઓના ગદ્ય 


। “સાંથી મળી શકશે, એ જ રીતે;ટંજી વાર્તાને અ'તે અનપેક્ષિત આંચકા, આપીને 
ર એએતે સાવ જુદા ભાવસ'દર્ભમાં મૂકી આપવાની -- અણુધાર્યા અ'તથી વાર્તાને 
ચમત્કૃતિ આપવાની પહ્ઠતિતુ' સૂચન ધૂમકેતુની “એક ટકી સુસાદરી'માંન્રી સળી 


શકરે, રૉમેન્ટિક પ્રકૃતિના આ વાર્તાકારની સૃષ્ટિમાં અતીન્દ્રિય તત્ત્વનું” નિર્પણુ 


પર છે. પરતુ એમની વાર્તાઓને! કેન્દ્રમૂત વિષય છે અનેક સ્વર્પોમાં વિસ્તરતે 
ખપ ક 


થા 


ુ 
વાર્તા કહેવાની ધૂમકેતુ પાસે -એક-નૈસગિક..-ટા છે. કથારેક તો વાર્તા 
જાણે, પ્રત્યક્ષ, રીતે-કહી._સ'ભળાવાતી ન હોય, એવે રણુકાંર એમાંથી જગ્યા કૅરે 


છે. વાર્તોમાંથી ખોલયાલના લહેટાએને પકડી શકાય છે. 'વકતૃત્વડુ' ઓજસ પણુ 





દ 
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એમાંથી ક્વચિત્‌ પ્રગટે છે. આ દણિએ “રજપૂતાણીં” વાર્તાનુ' શ્રવણુ ટરવા જેવુ” 
છે. પ્રાચીન લથા' મંધ્યકાળેની વાર્તાઓની ચાલી આવતી ઢળાની ઢખતી કૃતિઓ, 
ટ્'કી વાર્તાના ક્લેવરમાં ઢાળી, ગુજરાતને ધૂચકેતુએ પહેલી વાર આપી છે. આપણી 
પરાપૂર્વથી ચાલી આવતી વ્ાર્તાકલાનુ અવુસ'ધાન__ધૂમકેતુની- _નતવલિકાઓસાં 
રખાશે. સાથે।સાથ, સરેખ વસ્તુસ'કલતાવાળી અર્વાચીન સ્વરૂપની સુઘડ ટકી 
વાર્તાઓ પણુ ધૂમકેતુએ વિપુલ પ્રમાણમાં રચી છે. 

ધૂગકેતુની સારી વાર્તાઓ સિરટક્ષાના નૈસગિક આવેગપૂર્જક લખાયેલી છે 
એવા અનુભવ વાચકને સ્પષ્ટ રીતિ, થઈ શક્રે છે. રોમૅન્ટિક પ્રફાતિના ક્લાકાર 
ધૂમકેતુની વાર્તાઓ. મોટે ભાગે લાશણીતરવના પ્રાધાન્યવાળી, એમની વાર્તાઓમાં 
ધૂની કલાકારો, મસ્ત પ્રેમીઓ અને ખ્યાલેમસ્ત આદમીઓનાં ડાત્રચિત્રણા ઘણાં 
સળશૈ, નવો ય રિવ જમાના શાથ મેળ ન મેસાડી શક કનારાં પાત્રી, બુદ્ધિથી 
વિચારનારાં નહિ, પણુ લાગણીથી વિચરનારાં પાંત્રા અને ખુવાર થઈ જય ત્યાં 
સુધી પોતાની ધૂનને વળગી રહેવામાં સુખ સાનનારાં, દુન્યવી રીતરસમોાથી પર 
એવાં પાત્રોની એમની વાર્તાસૃણ્માં કમીના નથી, “વ્યવહારને મિજ્ટ કરતી, જીવનની 
પકડમાં વિશિષ સાસર્થ્ય બતાવતી”, આપણા જીવનમાં ઝડપી ગતિએ વિદાય 
લઈ રહેલી ગુજરાતનાન્ઝવનની તલપદીય સ'સ્કારિતાને તથા આધુનિક સભ્યતાના 
ર'ગરેગાન ચડયા વિનાની આપણા જીવનની અર્સાલિયતને કવિતામાં જે ન્હાના- 
લાલ મૂર્ત કરૅ છે, તો! નવલિકાસષ્ટિમાં ધૂમકરેતુ-મેધાણી. આપણા એકવિધ 
બનતા જતા જીવનમાંથી વિલીન થતી જતી તળપદી રોનક ધૂમકેતુના એક પ્રિય 
વાર્તાવિષય બની રહે છે. ધૂમકેતુની એક સબળ ટ્ર'કી વાર્તા “સ્રીહદય' તથા 


“ઝગાપાલ', “એની સમજણુ?, “સત્યનું” દર્શન' પ્રત્યાદિ ઉદાહરણોરૂપે " એહી' યાદ 
આવશે. 


ધરતી સાથે જેમની નાળ હજી કપાઈ નથી એવાં પાત્રો! તરક ધૂમકેતુ 
બિરાદરીની સજ એવી લાગણી અતુભવે છે. નાદાર અવસ્થામાંયે જૂના ખર્ચાળ 
સ'ગીતશેખને વળગી રહેવામાં હાંસલ રુ' ? જમીનદારતી મૃત્યુતિથિએ આર્થિક 
બદલાની આશા સિવાય ગાયન-વાદન કરવામાં અ"“ધ ગવૈયાને પ્રાપ્તિ શુ' ? 
““એતી સમજણ્‌' વાર્તા). શા સાટે ધના ભગતે ખુવારીની નનણુ છતાં જરીપુરાણી 
બનેલી ઘેડાગાડીને વળગી રહેૅવુ' જેઈએ ? (“સત્યનું દર્શન” વાર્તા), શા કારણે 
હાન્ને રબારી એનાં ઢોારઢાંખરને જવને ભોગે વળગી રહે છે ? (“ગાપાલ'). કેવળ 
ગુદ્ધિની દણ્િએ વિચારીએ તો એમાં મૂર્ખાઈ નહિ તો ઘેઇુ' અવ્યવહારુપણુ' લાગે. 
પર*તુ જીવનની ચીલાયાલુ વ્યાવહારિકતા “કે સ્થૂળ નફાતોટાની ગણુતરીએ ચાલનારાં 
આ પાત્રો નથી. પહેલી વફાદારી પોતાના લાગણીત"ત્ર પ્રત્યે, જીવનમાં સ્વીકારેલ 
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આદર્શ પ્રત્યે, જીવનમાં પોતાના અતોખે ચીલે “ક'ટકોના પ્યારમાં” ચાલવામાં 
અને એમ કરતાં ઉઝેરડાવામાં એમને આનદ છે. જે સમાજમાં અને જે છવન- 
કાળમાં એમનાં મૂળા ન“ખાયાં છે તે સમાજ તથા કાળ નણપ્રાય થઈ રલો હેય 
ત્યારે પણુ એને વળગી રહેવામાં એ પાત્રો જીવતસાર્થકયનેો અનુભવ કરે છે. 
જીવનમાં સફળતા અતે સુખ વિશે અનવૂડો માપદ'ડ ધરાવનારાં આવાં પાત્રોનાં 
આલેખતે। સારાં થયાં છે. 


ટ્રેકી વાર્તા ક્ષણાર્ધની લીલા છે. એવી એક તાતી પળની રમત સમી. 
વાર્તાઓ છે “સવાર અને શૉજ 'તિલકા', “ત્રિકોણુ%, વગેરે, ટ્ર'ક વાર્તા જીવનના 
મર્સસ્થાનને એક ઘડીમાં જ પ્રત્યક્ષ કરાવી શકે છે, એવા ધૂમકેતુના કથનને સાર્થ 
કરતી, માનવસ્વભાવમાં વાતવાતમાં આવતાં પરિવર્તતોાનો આલેખ આપતી. 
(બિ'દુ', “નારીનો પરાજ્ય “એક નાની પળ' વગેરે) અતે નરી સરળતાની 
સદરતા ધરાવતી આ કૃતિઓ છે. સાંપ્રત કથાસાહિત્યમાં જે વારવાર વાર્તા-વિષય 
ખને છે :તે રસહીન જડ એકવિધતામાં સરતી જતી આધુનિક ય'ત્રસભ્યતા અને 
સશીની જીવનના ભણુકારા ધૂમકેતુ ઘણા વહેલેરા સાંભળી શકયા હતા, એની 
પ્રતીતિ “ભયાદાદા' તથા “કવિતાને પુનર્જન્મ જેવી વાર્તાઓ કરાવે છે. 


ટ્૬કી વાર્તામાં આર'ભને! કાપો! કઈ રીતે મૂકવો એતી. ધૂસકેતુતે સહજ 
સૂઝ છે. કૃતિની શરૂઆતમાં જ જો ખોટુ વેતરાઈ-જય.-તો-વાર્તાતો છેવટ 
સધી તેઠો પડે નહિ તે દેખીતુ” છે, પ્રસ ગાના મધ્યપ્રવાહમાં વાચકને સીધેસીધા. 
જ મૂફી દેલી શરૂઆત કઈ રીતે કરવી, વાર્તાને સષ્યભાગસાં કઈ રીતે બહેલાવવી 
અને અ'તિમ ચોટ શી રીતે મારવી એના એક સરસ ઉદાહરણુ જેવી વાર્તા છે 
“પ્રેસાવતી', પાત્રોનાં વિરોધી વ્યક્તિત્વોનાં તુલ્યભળ પરિમાણો! ધૂમકેતુ એમાં 
ઊભાં કરી શકયા છે, આમ તો કર્‌ૃણુ એ પૃમકેતુતો પ્રિય રસ લાગૅ છે, પણુ 
યથાપ્રસગ ખીભત્સરસનિરૂપણુમાંય એમને સિદ્ધિ મળ્યા વિતા રહેતો નથી તેની 
(તેજસ્વી પ્રેમાવતીના) મડદાલ પતિના વર્ણન દારા આપણુને પ્રતીતિ થાય છે. 
“ગ્રેસાવતી'માં સતત ગાળાગાળી કરતા, જડબાતોડ ખેો!લકણા, રોટ્દીલા, બરછટ 
વ્યવહારવાળા ફે।જદારતુ' વૈશિષ્ટય (છવાપવંપર11દ9) જળવતુ' વગ સૂચક (17210૧1) 
પાત્ર આપણુ પ્યાન ખે'ચે છે, આ ફ્રાજદાર પ્રેમાવતી વિશે જે આંઈ ખોલે છે 
તે અયોગ્ય છે અને અયોગ્ય છે માટે જ પાત્રસ'ગત જાય છે, માતા 

આવા શક્તિશાળી વાર્તાલેખટના સર્જનની કેટલીક ગભીર કોટિનીસિર્યાલાએ! 
રૃખાયા વિના રહેતી નથી, હકીકતમાં એમના સર્જનમાં ઉચ્ચાવચતાતો કમે સતત” 
જણાયા કરે છે, એમની વાર્તાઓનુ' વાચન જેમ પ્રશ'સાના તેસ નિરાશાના _ 


શ્ર. ૧૩3 ઘ્રસફેલુ 1 પવછ 


ઉદ્ગાર ન એકી સાથે પ્રગટાવૈ છે. ધૃમકેતુના વાર્તાસ્જનમાં લગોલગ ન્નેવા. 
મળતી *શિખરઊ'ચી_સિદ્ધિઝા અને ખીણુનીચી સર્યાદાએ _વાયકને વિસાશણુમાં, 
મૂકી દે એવા વિશિષ્ટ અનુભવ કરાવી ન્નય છે, જીવનને તેઓ લગભગ સ્થિતિ- 
ચુસ્ત ખાતાઓમાં. વહે'ચી-દે છે. પ્રાચીન સ'સ્કૂતિ વિરુ આધુનિક સભ્યતા, 
શીલસ સ્કારસ'પન્ન ધનન જતી પેઢી વિરુદ્ધ નકોર મેજ્વાળઘરે તે નેવી પેઢી; જડ હદ્યહીન 
અમલદાર ભૈયાદાદા' વાર્તાનો કડવી તોય સાચી ફરજ બજવતો જુવાન -અકસર) 
વિરૂદ્ધ રસમય ગૈતન્યના પ્રતીક સમા ભૈયાદાદા. પર'તુ જવન આમ સદ્સુણુ-દગ દુગુ'ણુ,, 
ઊજળી'-કાળુ', જતુ:તવુ'_એવા. જડ તે ચોક્કસ વિભાગોમાં કાંઈ વહે “ત્રાયેલુ' 
જે ખરુ' ? એવે પ્રશ્ન ખુશીથી પૂછી શકાય, 


ધૂમક્રેતુએ કુલ 2% વાર્તાસ'ગ્રહામાં ૫૦૦ જેટલી ટૂંકી વાર્તાએ આપી છે. 
પ્રાર'ભની વાર્તાઓમાં દેખાતાં નાવીન્ય અને રેસના ચંમત્કારને બાદ કરતાં પાછળ- 
ની મેટા લાભની વાર્તામાં વાર્તાકાર તરીદેની પેપ્તાની રીઢી ખતી ગયેલી 
લઢણે।નુ' "નીરસ (પુતરાવત'ત. ધૂમકેતુ કર્યા કરે છે, પરિણામે સમત્ર રીતે ન્નેતાં 
એમનાં 'પાત્રોપ્રસ'ગો લગલ્મા માન ખીબાંઓમાં જુદાંજુદાં લેબલો નીચે ઢળા- 
યેલાં નજરે પડશે. જે. વિશેષ( પાત્ર ઉપર" સાહિત્યકારની સજ કશક્તિતી ક 
લાઇટ' ફે"કાતી હોય તે પાત્રની કિમી પાત્રોથી અલગ પડતી) કે 
વિશેષતા વાર્તામાં રેચાવી જેઈએ. પાત્રની આગવી વૈયક્તિકતા (ઉક્ત 
૮ડ૦૧૮૮) લેખકે રચી આપવી નેઈએ. એક ડ્રે'ચ ટલામર્સ સે ટૂ'કી વાર્તાનુ' સર્જન 
કરવા મથતા મોપાસાંતે સલાહ આપતાં કહેલાં કીમતી વગ્તેા! અહી" યાદ 
આવશે : “એક જ શખ્દથી સંતે સમન્નવ કે અમુક ગાડીએ ન્નેડાયેલે। ઘોડે ખીન્ત 
પચાસ ધેડાથી કચાં અને શી રીતે જીદે! પડે છે ?” ધૂમક્ેતૃ પાસે પાત્રસજનની 
આવી કળા, એકદર «નેતા, અલ્પ પ્રમાણુમાં છે. ધૂમકેતુની પાત્રસૃણિતી ખહુરપતા 
વાસ્તવિક્તાએ સાંકડી સીમામાં બ'ધાઈ ગયેલી લાગે છે, 

દ્્કી વાર્તાના આર ભબિ'દુ તરીકે તેએ દ્રણી-વાર પાત્રતે લેતા લાગતા 
નથી. પરતુ અસુફ વિચારતે દે લેતા જણાય છેઈવ્યારના)રસકડાને_ પછી પાત્રના 
ખોાખામાં-તેઓ ભરે છે. પરિણામે વાર્તા પૂરી થાય ત્યારે વાચકના હાથમાં ટોવ 
રહી નતય છે વિચારનાં નિર્છવ રસકડાં, અને પાત્રનું” પાત્રત્વ પ્રતીત થવૃ' તો 
કારણે રહી જય છે. અડી” પ્રશ્ન થાય : પણાધારે _વિચાર કે વિચ્ારાધારે પાત્ર ? 
જવાબ સ્પજ હોવે! જેઈએ, ખરેખર તો લેખકને સર્વ પ્રમ પતે સ્ફરયુ તેઇએ,. 
એ પાત્ર દ્દારા લેખક પોતાનો કોઈ પ્રિય વિચાર રજ કર્યા [વિનતા ન જે રેહી 
શકે એમ હોય તો કલાત્મક રીતે ને પાત્ર પોતાન માક્પીસ-છે એવી છાપ 





'"૫૧૮] ગુજરાતી સપહિત્યનેદ ઇતિહુપ્સ્દ [ ચ. ૪ 


પડયા વિના છે રજ કરતે, પર'તૃ ધૂમકેતુમાં તો વિચારાધારે પાત્રનો ઊધે। કમ 
ઘણી વાર દેખાય છે. જક. 

નરવી માર્ષિક વિનોદશૃત્તિ દાખવતી “એક ટકી સુસાફરી' તથા “હતા 
ત્યાં તે ત્યાં' જેવી હાસ્યરસિક વાર્તાએ ધૂમકેતુએ આપી છે. માતવચારિત્રની 
નબળાઈમાંથી જન્સતુ', પર*તુ એ દુર્બળતાએઓ પ્રત્યે સસભાવશીલ સ્મિત પ્રેરતુ” 
હાસ્ય ધૂમફેતુએ મસ્તુત કૃતિઓમાં રેલાવ્યુ' છે, એ જ ધૂમકેતુ, હુ પણુ વિનોદ 
કરી શક છુ, એવી ક'ઈક સભાન સનોવૃત્તિથી પ્રેરાઈને હાસ્ય જન્સાવર્વોને। 
નિષ્ફળ પ્રયાસ કરતી પાકર પેન જેવી વાર્તા લખે કે પછી અરુચિકેર અને 
સાવ સ્થૂળ હાસ્ય જન્‍્માવતી (હાસ્યતે પ્રગટાવવા સાટે લેખકને એક સ્થળે ગાયની 
પાછળ ધણુખૂટને દોડાવવે। પડયો છે |) “એક વિચિત્ર અતુભવ' જેવી વાર્તા 
જ્યારે રચે ત્યારે ખુદ વાશકતે એટ વિચિત્રતર અનુભવ થાય એમાં શુ' આશ્ચર્ય ? 

ધૂમકેતુની ટૂ'કી વાર્તાઓમાં જીવન તરફવે( સમ્યક દસિ્ણુનથી અનુભવાતો. 
શહેર-ગામડુ', જૂની પેઢી-નવી પેઢી, ઊજળુ' તયા કાળું, એવા લગભગ સ્થિતિ- 
ચુસ્ત ખાનાંઓમાં તેએ જીવનને વહે'ચી દેતા જણાય છે, જવન તરફના એસના 
“તિભાવો! લગભગ પૂર્જનિશ્ચિત પ્રકારના (૯ ₹૦૭[૦0૭૯5) જણાશે. વાર્તાકાર 
તરીક્રે પોતાની પ સર્જક ય ર તદ્રાવસ્થા સિ ધૂસકેતુ 


ઝ---કૂ 


સર્જક ર અદૃસ્ય નુ રી તી હોય એવુ” જ્ણાતુ' નથી, 
એમાં વાર્તાકલા ઉપરની લેખકની ળ્નમેલી હથોટી દેખાય છે. પરતુ પરિપાકમાં 
નિર્જવતા વરતાય છે, એમતી વાર્તાઓ કયારેક લૂખી અહેવાલાત્મક રીતિમાં 


શરી પડે છેઃ 
વાથકતી છુદ્ધિશક્તિ ઉપર એમને ઓછે : ભરોસે હેરો ર ઝમ લેખક એસની 


પવાતાએમાં કશુ “યકત રહેવા દેતા નથી, વાર્તાની વચ્ચે વચ્ચે . “ડેમેન્ટરી 
કર્યાં કરે છે અતે વાર્તાઓઆમાંથી ગધુ' વાળીઝૂડીને વાચકના વાચકના લાલભાથે” વૉચકતા 
હાથમાં ચૂત્રાત્સક-વિચાસ્સભાસ્તુ' -- જીવનદર્શનનુ | એક અલગ” પડીકું” પકડાંવી દે 
છે, “લે ભાઈ, લેતો જો તને બંપ લાગશે” એહમે.. દ પ્રસ ત્રસગો અને પાત્રોને 
સેમ કેટલીકવાર -કેસ-બોલવા ઝહિ દેતા હોય ! કલાકારે તરીકેનું તાટસ્થયે 
વીસરીને વાર્તોતી વચ્ચે-સૂત્રાચ્ચારણી કરવા માટે તેઓ કેમ ધસી આવતા હશે ? 
વાર્તાને અ'તે “ઇતિ સિદ્ધમ્‌” (0. ». 12.) કરવાના ઓગ્રેહ શા માટે સેવતા 
હશે? કૃતિને છેવાડે સામાજિક રોગરોગતુ” નિવારણુ કર્તું ત્રિસ્કિપ્શન કેમ 
ચોંટાડી બેસતા-હશે ? એવા એવા દશનો જત્રત વાચકને અવશ્ય થવાના, 


ઝા. ૧૩] ધ્રૂસકેતુ [પ૫૧૯: 


ટૂકી વાર્તાનું” સર્જન વાચકની રુચિનો વિકાસ સૂચવે છે, વાચકની 1વિક- 
સિત રુચિ ઉપર ધૂમકેતુતા ઓછે વિશ્વાસ હશે કે કેમ, ઇંગિતની જરૂર હોય 
ત્યાં વાર્તાની વચ્ચે ધસી આવીને લેખક સ'ભાષ્ણુ આપી ખેસે છે, સુન્દરમ્‌ પૂછે 
છે એમ, કૃતિના, સૌ'દર્યદર્શનના 'ેયડાતે આટલો સરળ બનાવી દેવાય ખરે. 
કે ? “કલ્પનાની મૂર્તિ એ”, . “જનાં સ્મરણ્ઞાનુ' એક પાતુ” જેવી વાર્તાઓમાં પાત્રો 
' પ્રસ'ગૌને “આપ્મેળ-ાલિવા દવાને બદલે ખુદ લેખક પાત્રો અને પ્રસ'ગો વતી, 
સજ કને ૭ાજતી દૂરતા કને પરલક્ષિત ને વીસરી ખેસીને ન્યારે બોલવા લાગે 
છે ત્યારે વાચક તરીકે કહેવાનુ' સન થાયઃ રહે વાર્તાકાર, તમારી વાર્તાને ખોલવા. 
દા; એને હેયુ' ખોલવા દે. ક ન 


“તવલિકા, એ વિશે કાંઈક' નામે લેખમાં ધૂમક્રેતુએ એટ વિવેચકને। આવે। 
મત ટાંકયી છે$ “0106 1૯ 1189 52) 71 12૯ 100૫5, છઘદ 11 1003૬ 
100દ 52) 3018૬ 10€ 1029”, ટુકી વાર્તામાં કહેવા જેવુ" લેખકે બધુ" જ કહેવુ” 
નનેઈએ, પર'તુ બિનજરૂરી કશુ જ કટી ન શકાય, એવુ ધૂમકેતુ જણે છે અને 
છતી “જનામિ ધર્મ ત ચ મે પ્રવૃત્તિઃ” -એવે।. ઘાટ એમતી નિરર્થક મેદથી 
લચી પડતી “ત ગઈ, સુગ'ધ રહી ગઈ' પૂ. કૃતિઆતા થયેલો દેખાશે. ધૂમ- 
કેતુની ઘણી કૃતિઓમાં -- અરે “પોસ્ટ આક્સિ' જેવી. સારી_વાર્તામાંચે-- કાટછાંટને 
અવકાશ રહી જતે! દેખાય છે. પ્રસ ત ગાતે વાર્તામાં સ્યાત અવસ્ય છે, પ છે, પણુ પ્રસ'ગા 
એ વાર્તાઓ નથી, એવું' વિવેચક ધૂમક્રેતુ લખે છે અને છતાંય , અસરની એક્તા 
ન પ્રગટાવતી, પ્રસ'ગાને! સાવ ઢગલે! વાળા દેતી વાર્તા “મારાં ઘર' લખવામાં 
લેખક ધૂમકરેતુતે કશો બોધ-તડ્યો- તથા; આમ-વિવેચક -ધૂમકેતુ-અતે-લેખક 
ધૂમકેતુ પરસ્પરને તાળી દેતા હોય એવુ' સર્વત્ર જણાતું નથી. 

વાણ 


! પેટી વાર્તાઓમાં લાગણીત્તિર્પણની ઝેઅતિશયતા, એ ધૂમકેતુની વાર્તાકાર 
તરીકે એક અન્ય પ્રસિદ્ધ સર્યાદા, ગાળ નાખ્યે ગળ્યુ થૉર્યે, એવી વૃત્તિથી પ્રેરા- 
ઈને તો ધૂમકેતુ લાગણીના વધુ પડતા ઘેરા રગ રેડી ખેસતા નહિ હોય તે? 
પર*તુ લાગણીનાં નિર્પેણુમાં તો, સન્દરમે અન્યત્ર માર્મિક રીતે દર્શાવ્યું" છે એમ, 
શકુનના ગોળની એક કાંકરી જ મોતે મીડુ' કરવા માટે પૂરતી થાય, વળી, ધૂમ- 
કેતુની “જવનનુ' પ્રભાત' કકે “પૃથ્વી અને સેવર્ગ' જેવી અન્યયા આસ્વાઘ-કૃતિઓ 


વાંચતી વેળાએ આપણે પ _વાંથી - સ્લ ક વિવાદાસ્પદ ચિતનવાળા 
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પી ખી'ટીએ લટકતી બતી ન્નય છે. ધમક્રેતતી આવી 


"પર૦ ] ગુજરાતી સાહિત્યને! ઈતિહાસ [ચ'.૪ 


ટ્દ્કી વાર્તાઓમાં ઉલ્લઘઘંપિં સ કૅહી શકાય એવી સામગ્રી પણુ ઠીક- 
ડીક પ્રમાણમાં મળે છે. ધૃમકેતુના સર્જનમાં આ રીતે લગોલગ ન્નેવા મળતી 
શિખરઊ-ચી -સિદ્ધિઓ -અને ખૌણુતીચી ખામીએ | વોચેકતે વિમાસણમાં ચૂકી નય 


છે, એક વિશિષ્ઠ અનુભવ કરાવી જય છે, * કેક 


બહેલાવી શકાય એવી. ધૂમકેતુની તુની વાર્તાઓ કવારેક સાર્ઇઅહેવાલાત્સક ક્ોટિની 
બની ન્તય છે (“માછીસારનુ' ગીત'). અહેવાલાત્મકતાનો ભરે “તાચે વાતા દખાય 
છે, શુષ્ક બતે છે. શુ બની રહ્યું છે એનું વર્ણન લેખક કરે છે, પણુ પ્રસ ગને 
ખરેખર બનતો દેખાડતા નથીં, રસવુ' વર્ણન કરે છે, પણ રસનો ચમત્કાર સર્જી 
શકતા તથી (“હદય અતે પ્રેમ'. ધૂમકેતુની સારી કહી શકાય એવી વાર્તાઓમાં” 
પણુ અપ્રસ્તુતને! ખો।જો વરતાયા વિતા રહેતો તથી, ટૂકી વાર્તાના દેહ ઉપર 
“મેલા આ વધારાના મેદને કારણે સમત્ર કૃતિમાં સ્ફૂર્તિ તો અનુભવ. એથી-થઈ 
શકતે।_નથી. સ્---- 


જીવનના ઉત્તરકાળમાં ધૂમકેતુની વાર્તાકાર તરીકેની લઢણુ જ નવશિક્ષિત કે 
અલ્પશિક્ષિત મૌઢ તથા કિશોરને અપીલ કરૅ તેવી ઘડાઈ ગચેલી વરતાય છે, 
એટલે સધી કે નવશિ રક્ષિતો સાટે બોધક મપ્રસગકથાઓ રચવામાં રત થઈ 
ચૂકેલા ધૂમકેતુ , પ્રસગકથો__ (૧1૮). અતે_ટૂકી વાર્તા 00% $1૦૮)) વચ્ચેનો 


“-*”--“ 
ન 


ભેદ જ લગભગ ભૂલી ખેઠેલા-લાગે છે, ટૂ'કી વાર્તાના વાંધા તૌચે રજૂ થયેલી 
આ કૃતિઓ ખરેખર તો સાદીસીધી દાદાજીની વાતો જેવી પ્રસ'ગકથાએ જણાય 
છે. છૂટાઠ્વાયા પ્રસગાને -એકત્વેની કાઈ અસર ઉપસાવ્યા વિના વર્ણનાત્મક ઢખે 
રજ કરી 'જતી કૃતિઓને ટ્રૂકી વાર્તાવુ' નામાભિધાન કઈ રીતે આપી શકાય? 
પ્રસગાને વાર્તામાં સ્થાન અવશ્ય છે, પણુ પ્રસગા એ વાર્તાઓ નથી, એમ 
ધૂમકેતુએ જ અન્યત્ર તૉષ્ું" છે ને! ,: . - 

જવનના ઉત્તરકાળમાં ટ્ર'કી વાર્તા લેખકના બહ્સતો ઉચ્ચારવાંનુ” સાપ્યમ 
બતતી લાગે છે. કૃતિને અ'તે સરવાળા ડરીને _વાર્તાનો-સાર-આપવાની પેરવી 
લેખક લગભગ કરી ખેસે છે, પરતુ એમાં સરવાળે વાર્તોકલાની બાદખાકી -થઈ 
જતી વર્તાશે, જીવનની ઊં રી ઉડી, શ્રદ્ધાની._વાતને _પણુ લેખકે સાવ “સપાટી પરથી” 
સ્પરે”-છે, વાત ઊડા સ વેદનની હોય, પણુ વાર્તાને અ'તે એવું' કાઈ સ'વેદન 
જગતુ' જણાછુ' _નથા. વાર્તાને અતે નાતે!" શે।_ -ડખ-તણુખો મૂકી જવાની આ 
કૃતિઓમાં ક્ષમતા | નથી. ધૂમકેઇુના અ'તિષ વાર્તાસ'ત્રહ “છેલ્લો ઝળકારેમાં 
રસને કોઈ ચમત્કાર નહિ મળે અને નહિ મળે પાત્રસર્જનતી કશી વશેકાઈ. 
ગ્રસ'ગજમાવટની કોઈ નિશાનો નહિ મળે અતે નહિ મળે ગઘની કોઈ રિદ્ધિ, 


શ. ૧૩ ] ઘૂસકેવુ ( નટ. [ ૫૨૧. 


લેખક રીઢાં સૂત્રોચ્ચારણા કરે છે ત્યારે કલાકારને! નહિ, ર અવાજ કાને 
અથડાય છે. એમની વાર્તાઓના વિષયો પણું કરીપુરાણા : ક સાર, છોકરાં 
નઠારા; વિલીન થતો જૂના જમાને] -- “એ સાણસે। ગયા, એ રગત ગઈ, એ 
૨*ગ ગયે!', બદલાતી જતી '“હવા'ના ઉલ્લેખો તો અખખે પડી ન્નય તે હદ 
સધીના મળશે. 


વાર્તાકાર તરીકેની ઉત્તરાર્ધની કારક્દી*માં ધૂમકેતુએ કેટલીય પ્રાચીન તથા 
મપ્યકાલીન કથાઓ ર્જ કરેલી છે. આવી પરાપૂર્વથી ચાલી આવતી કથાઓને 
ટૂકી વાર્તાના ઘાટમાં ઢાળવાની ધૂમકેતુની એક વિશેષતા છે, પર'તુ અહી રજ 
થયેલી ૬'તકથાએ-પ્ંતિહાસકથાઓ વાંચતાં તે એમ છાપ પડે 5%, મૌલિક સર્જક- 
'તત્વતી એટ અનુભવતા લેખક એમની સદપ્રાણુ બનેલી સિસક્ષાતે બહારના 
ધક્કાઓએ આપવા માટે પ્રાચીન કથાઓને! લૈયાર મસાલો ખચી“ખુટામણુ તરીકે 
વાપરી રહ્યા છે. ... વીસી દરમિયાન ચુજરાતી નવલિકાના ગગનને “તણુખા' વડે 
અજવાળનાર ધૂમકેતુના અસ્તાચળ ભણીને! આવો નિસ્તેજ જેલ્લો ઝબકારો' 
નિહાળતી વેળાએ વિષાદને અનુભવ થાય છે, “તણુખા'ના રચનાર ઘ્રૃસકેતુ તો 
એના એ જ છે, પણુ પોતાનામાંના સર્જનનાં પેલાં જૂનાં સફળ આયૃધ્રો હાજર 
દોવા છતાં, કાબે અજુ'ન લૂ“ટિયો, એવે! સાહિત્યસર્જનના અપરાહ કાળમાં 
શૂમકેતુનો ઘાટ થયેલો! દીસે છે. 


આ રીતે ધૂમકેતુના વાર્તારત્નાની પ્રભા ટચારેક નિર્સળ રીતે ચમકે છે, તો 
કચારેક લલિત સાહિત્યેતર વ્યવધાનોથી રન્નેટોઈને એ ઝાંખી પડે- છે.-આમ 
છતાં, ગુજરાતી ટ્રે'કી વાર્તાના માળખામાં પ્રાણુ પૂરનાર, આંકેલે જ્રાઈ સાર્ગ ન 
વ એવી સ્થિતિમાં ગુજરાતી. ટ્રેક વ વાર્તા માટે એકે રાજમાર્ગ ઓકી ઓપેનાર, 

"લીફ સ્મરણીય વાર્તાઓના સજન દ્દારા _શુજરાતને “વાર્તાવ'તું” કેરનોર, 

! રાવે ભારતના વાર્તાસાહિત્યના નકશા ઉપર સગૌરવ મૂજી ઓપૅનાર-અતે 

ગુજરાતી ગઘને અભિવ્યક્તિની નવી ક્ષંમતોઓ પ્રગટાવી આપીને હાડેતું બનાવનાર 

' ધૂમકેતુ' વાર્તાકાર તરીકેનું મૂલ્ય, રસદણિ તેય જ એતિહાસિક દણ્િતુ' સવથા 
“ખન કરીએ તો જ આછુી' આંકી શકાય ગમ છે, 


તવલક્થાઓ 


ધૂમકેતુએ ચોવીસ ટ્ર'કી વાર્તાના સ'ગ્રહે] ઉપરાંત સાત સામાજિક નવલ- 
કથાઓ “પૃથ્વીશ' ૧૯૨૩, “રાજમૃગુટ' ૧૯૨૪, '“રૂદ્રશરણુ(મલ્લિકા)' ૧૯૩૪, 
“અનજિતા' ૧૯૩૯, “પરાજય ૧૯૩૯, “જીવનનાં ખ'ડેર' ૧૯૬૩ અતે “સકત 


પ૨] ગુજરાતી સપણિત્યતો! ઇતિહાસ [ચ ૪ 


નહી” કિનારા' ૧૯૬૪ લખી છે. ચાલુકચ નવલકથાવલિની તથા ગુપ્તયુગ નવલ- 
કંથાવલિની અતિહાસસિક કૃતિઓ એમણે રચી છે. 


“યૌલાદેવી' ૧૯૪૦, ઉાજસ'ન્યાસી' ૧૯૪૨, “કર્ણાવતી' ૧૯૪૨, “રાજકન્યા' 
૧૯૪૩, “જયસિંહ સિદ્ધરાજ' ત્રણુ ભાગમાં અનુકમે ૧૯૪૫, ૧૯૪૬ અને ૧૯૪૮,. 
જુ્જરેશ્વર કુમારપાળ' ૧૯૪૯, “રાજષિ કુમારપાળ” ૧૯૫૦, “નાયિકાદેવી' ૧૯૫૧,. 
“રય કરણુઘેલે' ૧૯૫૨, “અજિત ભીષદેવ' ૧૯૫૩, “આમ્રપાલી ૧૪૫૪, “નગર 
વૈશાલી' ૧૯૫૪, “મગધપતિ' ૧૯૫૫, “સહાઅમાત્ય ચાણુકચ' ૧૯૫૫, “ચ_દ્રગુપ્ત 
પૌ્' ૧૯૫૬, “સમ્રાટ ચ'દ્રઝુપ્ત' ૧૯૫૭, “પ્રિયદર્શી” અશે।!ઠ' ૧૯૫૮, “પ્રિયદર્શી” 
સસ્રાટ અશોક ૧૯૫૮, “મગધ સેનાપતિ પુષ્યમિત્ર' ૧૯૫૯, “ચૌલાદેવી' (સ'ક્ષિપ્ત) 
૧૯૬૦, “કુમારદેવી' ૧૯૬૦, “ગુજ”રપતિ મૂળરાજદેવ' ખે ભાગમાં ૧૯૬૧, “પરાધીન 
ગુજરાત' ૧૯૬૨, “ચ'ચુપ્ત મૌર્ય' (સ'ક્ષિપ્ત) ૧૯૬૩, “ભારતસસ્રાટ સમુદ્રગુપ્ત' 
ખે ભાગમાં અનુકમે ૧૯૬૩, ૧૯૬૪, “ધવદેવી' ૧૯૬૬, 

આમ જુસલે બત્રીસ નવલકથાઓ લખી, જેમાંની સાત સામાજિક અને 
પચીસ એતિહાસિક છે. એતિહાસિક નવલકથાઓ લખવા સાટેનુ' ધૂમકેતુનુ” 
આકર્ષણુ આ કૃતિસ'ખ્યા સારક્ત પ્રગટ થાય છે. ધૂમકેતુતી નવલકથાઓની સ“ખ્યા 
ટકી વાર્તાઓના સત્રહોતે સુકાબલે મોટી છે. જેકે નવલકથારચનાની સરખા- 
મણીએ ટ્ર'કી વાર્તાના લેખનમાંથી સજક તરીકેનો યશ ધૂમકેતુ વિશેષ રળ્યા છે. 

ઉપર નોંધેલ કૃતિસ*ખ્યાંક ઉપરથી વાર્તાકાર ધૃમક્રેતુની રચનાઓના વૈપુલ્ય. 
અને સાતત્યને! આપણુતે ખ્યાલ આવે છે, 
સામાજિક નવલકથાઓ. મડી 

, ધૂમક્રેતુએ વાચકના સને!ર'જન માટે નવલકથાઓ .લખી છે, પણ્‌ કૂમક્રેતુને 
મન અહી' કાઈ સસ્તું? મતેર'જન અભિપ્રેત તથી. “પરાજય'ની પ્રસ્તાવનામાં 
ઘૂસકરેતુ લખે છે : “મનોર”જન કરનારી વસ્તુઓમાં નવલકથાની ગણુતરી થાય.છે. 
પણુ" મનેો[ર”જન કરનારાં રમકડાં. માત્ર રસકડાંરૂપે રહી શકે છે....' મતે।ર'જનના 
એક રમકડા તરીકે નવલકથાલેખનને એસણે સ્વીકાર્યુ” નહોતુ. વાચકના ર'જ્ન 
અથે નવલકથા લખાઈ છે એ વાત સાચી, પર'તુ એ રજન દ્ાર' વાચકના. 
વ્યક્તિત્વનું” ઘડતર કરવાને। ધૂમકેતુનો ઇરાદે! હતો. સાહિત્યના આંન'દ પાસે ખીજ 
સઘળા આન'દ જ્ુલ્લક લાગે, કેસ કે સાહિત્ય દ્દારા પ્રાપ્ત થતો આનદ સસર્થનેો 
-- શક્તિશાળાનો આનદ છે, એવે! ધૂમક્રેતુના અભિપ્રાય હતે. - 

“રાજસુગુટ' અને “પૃથ્વીશ' નવલકથાઓ દ્વારા સામાજિક નવલકથાના 
લેખનના ક્ષેત્રે ધૂમક્રેતુએ પ્રવેશ કર્યો, સમકાલીન પરિબળાની અસર એમની. 


જા. ૧૩ ] ધ્રૂસકેતુ [ 'પર૩- 


સામાજિક નવલકથાઓ ઉપર વરતાય છે, આઝાદી પહેલાંનાં દેશી રજવાડાંઓમાં. 
પ્રનજટીય જાગૃતિ આવતી જતી હતી; પ્રજનનીય ચળવળા શરૂ થઈ હતી. ગાંધીજીની 
સર્વવ્યાપટ્ટ પ્રતિભાના સ'સ્પર્શતાો અનુભવ બધે થતો! હતે. ભારતના અન્ય 
વિસ્તારોમાં તેમ જ દેશી રજવાડાંઓપમાં સ્વાત'2્યની ભાવનાનુ' સ્ફરણુ થયુ હતું.. 
ગામડાનુ' નવેત્થાન કરવાની તમન્ના, દલિતસમભાવ જેવી વૃત્તિઓ વ્યાપટ બનતી 
જતી હતી. ધૂમક્રેતુતી સામાજિક નવલકથાઓમાં આવાં સમકાલીન સ્કરણે. 
ત્રગટચાં છે. આવાં સમકાલીન સ્ફરણે। જ પ્રગટાવવાં એવે। નવલકથાકાર ધૂમકેતુનેો 
ઉદ્દેશ નથી, “પરાજય' અતે “અજિતા'માં પ્રણુયનુ' આલેખન મણત્ત્વનુ* સ્થાન. 
ધરાવે છે, 

ધૂમકેતુની સામાજિક નવલકથાઓનાં પાત્રોમાં આદર્શ માટેની ધૂન જ્નેવા. 
મળે છે, આદર્શ નિષ્ઠા પ્રગટ કરવાની બાબતમાં ધૂમકેતુના પાત્રોનું” સામ્ય રમણુલાલની 
પ્ચેયનિષ્ઠે પાત્રરૃણ્િ સાથે જણાય છે, “અજિતા'તે। અજિત, “પરાજય'નતે। અભય. 
અને 'રુદ્રશરણુ'ના અવનતીશ આઇદર્શનિષ્ઠે પાત્રો છે, તવલરાસ ત્રિવેદી આ 
સ*દર્ભ્માં લખે છેઃ ... ધૂમકેતુનાં શ્રીમંત પાત્રો 1નર્માલ્ય હેય છે, પણુ રખડુ, 
નિજન'દસાં મસ્ત અતે સુસ્કેલીઓથી ઘેરાયેલાં એમનાં ગરીષાઈમાં ઊછરલાં પાત્રો 
સ્વમાન અતે સત્ત્વતી કોઈ અજબ ખુમારી બતાવે છે,... ધૂમક્રેતુનાં ઘર બાળીને- 
તીર્થ કરવા નીકળી પડે તેવાં પાત્રો જુદાં પડી આવે છે. ઝીણામાં ઝીણી દરૈક 
બાખતમાં હિસાબ મૂકતાર ગુજરાતીઓને આ બેપરવા બાદશાહો અને આત્માના- 
અમીરા...અતૌોખા જ લાગે છે. 

સામાજિક નવલકથાના કેટલાંક પાત્રો ભૂતકાળમાં સુખસાહેખી માણુવતાં 
ચીતરાયાં છે, પરતુ વતમાનમાં એમને ગરીખી ભોગવવાતી આવે છે. ન્ેકે,. 
ગરીખીથા એ પાત્રો હતપ્રભ થઈ જતાં નથી, આવુ પાત્રનિરૂપણુ “મ'(ઝ્લ નહિ. 
કિનારા, 'અજિતા' અને “પરાજય'માં જેવા મળે છે. આથી ઊલટી રીતે કચારૅક 
પાત્રો ભૂતકાળમાં ગરીષ હોય અતે વર્તમાનમાં ધનાઢય બને એવુ' આલેખત 
પણુ થયુ છે. “અનજ્ત્તિ'ના જયસુખલાલ, “મ'ઝિલ નહિ ઠિતારા'તા ઈશ્વરચ* 
એનાં ઉદાહરણૂ છે. શ્રીમ'તાઈમાંથી ગરીબાઈ અતે ગરીબાઇમાંથી શ્રીમ'તાઈ, 
એવી તરાહ ધૂમકેતુની સામાજિક નવલકથાઓમાં ગોઠવાઈ ગઈ છે. સામાજિક 
નવલકથાઓમાં ગરીબાઈ-શ્રીમ'તાઈની જેમ પ્રણુયત્રિક્રેણુ પણુ દોરાયેલે નવા 
મળશે. પ્રણુયત્રિકાણુનાં ઉદાહરણૂ। “પરાજ્ય', “અજ્તિ!' અતે “રૃદ્રશરણુ'માં મળશે... 

ગામડાનું શાંત સાદુ' જવન જીવવાની તમત્તા ધૂમક્રેતુતી તેવલકથાસાં કેટલીક 
વાર વ્યક્ત થાય છે : “કાઈ વખત એને વિચાર આવી જતો...આ બધી કડાકૃટ. 


-૫૨૪] ગુજરાતી સ્તાહિત્યનતે ઇતિહાસ [ચ*. ૪ - 


કરવા કરતાં, નિરાંતે આવા નાના ગામડામાં સ્થિર થઈ, એકાદ જવનસ'ગાથિની 
ગે!ધી કાઢી, અહીં' જ. એકાદ ભે'સ રાખી, નાતીસરખી ધીરધાર ડરી, આસપાસનાં 
ગામડાંઓમાં ઓળખાણુ પિઠાણુ વધારી, આવડે તેવું વૈદુ* કરી, ઘર બ'ધાવી, 
થોડુ સ્વચ્છ કૂળી રાખી, થેાડાં ઝાડ રોપી જીવનવાટિકાં રચી કાઢી હોય તો 
“શું ખોટુ" ?' (પરાજય', પૃ, ૨૯), આવા ટૃણિનિંદુમાં લેખફને! અ'ગત અભિપ્રાય 
પ્રગટ થયો છે એમ તારવી બતાવવું સુશ્કેલ છે, છતાં એમ લાગે છે %ે ધૂમકેતુની 
જીવન માટેની અગત સહેચ્છા ઉપરનાં વાકયોમાં કદાચ પ્રગટ થઈ હોય, શિક્ષિતો, 
ડેકટરા, વકીલો, ઇજનેરો, અમલદારો, સમાજના ઉપ્લા થરના લેક, પ્ત્યાદિ 
તરૂ વાર્તાકારના હદયની સહાનુભૂતિ હોય એવું જણાતું નથી, આજની કેળવણી 
તરક ધૂમકેતુની ક્ટાક્ષદણઈિ જણાય છે : “આપણી કેળવણીએ જે ત્વરાથી પાસેના 
-ગામડાનું અસ્તિત્વ ભુલાવ્યુ' છે, તે ત્વરાથી પેલા ગૃહસ્થે જવાબ આપ્યો' 
(પરાજ્ય, પૃ. ૧૯૦). 

સામાજિક નવલકથાઓમાં વાસ્તવિક જીવનનિર્પણુ કરવાને ધૂમકેતુતો 
પ્રયાસ હોય છે. ગ્રામજવનનુ' ચિત્રણુ કરતી વખતે ગાસડાનાં વેરઝેર તરક્‌ વાર્તાકાર 
આંગળી ચી'ધી બતાવે છે. દેશી રજવાડાની ખટપટથી તેઓ માહિતગાર છે, 
“નવલકથામાં વાસ્તવિકતાના નિરૂપણુની સાથે ધૂમકેતુ પોતાને પ્રિય એવી આદર્શ- 
નિછ્ઠાને વીસરતા નથી, વાચનક્ષમ રૈલીસાં અ નવલકથાએ રચાઈ છે. 


'એતિહાસિક નવલકથાઓ 
ધૂમકેતુના ચિત્તમાં કિશેરરવયથી જ ઇતિહાસની વતે! સાંભળવા અતે 
“વાંચવાનું” આકર્ષણુ જામેલુ' હતું. લેખનની કારકિદી'તા આર'ભમાં જ ધૂમકેતુએ 
“સિહ્દરાજ જયસિંહ' અને “કુમારપાળ' જેવા એતિહાસિક વિષય ઉપરતા નિબ'ધો 
“લખ્યા હતા, તેમાં" પ્રતિહાસ: પરત્વેના એમના ચિત્તનો ઝોક નેવા મળે' છે. આ 
“નિગ'ધો વાંચીને સુનશીરળે ધૂમકેતુને - પત્રમાં લખેલુ”: “તમારા કુમારપાળ અને 
સિહરાજના નિબ'ધોએ સારુ ધ્યાન ખે'ચેલુ'.* સને લાગેલું કરે મારી પેઠે જ વિચાર 
કરનારો એક માણુસ છે ખરે.' . 
ઇતિહાસ માટેના આવા આકર્ષ'ણુના ખીજસાંથો ઔતિહાસિક નવલકથાઓનુ' 
એક ક્ષ પાછળથી રચાયુ", એતિહાસિક નવલકથાઓના લેખનમાંથી સુનશીને 
"મળેલા યશને કારણે ધૂમકેતુના ચિત્તમાં એવી કૃતિઓ રચવાનો સળવળાટ કદાચ 
“જગ્યા હોય, ધૂમકેતુની પ્રકૃતિ એક રૉમૅન્ટિક સજ”કની., આવી પ્રકૃતિતે કારણે 
"“જ્વલ'ત ભૂતકાળમાંથી કથાખીજ લઈને એતિહાસિક કૃતિઓ રચવાતુ' ધૂમકેતુને 
“દિલ થયુ* હોય તે પણુ સ'ભવિત ગણાય, પરત”ત્ર દેશના લેખકને સ્વમાન અને 
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આત્મગૌરવની પ્રસ્‍થાપના અથે” જજ્વલ્યમાન ઉંતિહાસ તરફ વળવાનું” દિલ 
થાય એ સ્વાભાવિક લાગે છે. 


૪ઇતિહાસની પ્રાપ્ય હકીકતોને શકય તેટલા પ્રમાંણુમાં વફાદાર રહીને એતિ- 
હાસિક નવલકથાઓ લખવાનુ ધૂમકેતુનુ” વલણુ છે. એતિહાસિક તથ્થોતે. 
કાળજીપૂર્વક ભેગાં કરવાની ચીવટ ધૂમકેતુમાં દેખાય છે. સારો એવે। શ્રમ ઉઠાવીને 
ચૌલુકય અતે ગુપ્તયુગને લગતી નવલકથાઓનાં સાધને! ધૃમક્રેતુએ એટઠઠાં કર્યાં” 
છે. સુતશીની નવલકથાઓમાં “ઇતિહાસ' અને જઉથા' એ બેમાં કથા તરકફને।- 
ઝુકાવ વિશેષ ન્નેવા મળે, છે, ધૂમકરેતુતે કથા રચવી છે, પણુ એ કથાનુ' એતિહાસિક- 
પણુ' નળવવાની સુનશીતે સુકાબલે ધૂમકેતુમાં વિશેષ ખેવના છે. 


સાહિત્યકૃતિ તરીકે કોની એતિહાસિક નવલકથાએ ચડિયાતી : સુનશીની 
કે ધૂમકેતુની ? એવે પ્રશ્ન પુછાય તો સહજ રીતે જવાબ સળવાતે। કે સુનશીની 
એતિહાસિક નવલકથાઓમાં ધૂમકેતુની એ પ્રકારની કૃતિઓની તુલનાએ સ।હિત્યગુણુ 
વિશેષ છે. આમ છતાં, ઇતિહાસ પ્રત્યે વફાદારી જળવવ'ની તમન્ના, આગળ, 
તૉંષ્યું' તેસ, ધૂમકેતુમાં વધારે છે. એતિહાસિક નવલકથાના લેખનમાં સુનશીએઃ 
પાડેલ ચીલે ધૂમકેતુ આગળ વધ્યા છે; ધૂમકેતુએ એતિહાસિક નવલકથાના લેખનને 
ક્વેત્રે મૌલિક પ્રદાન કરુ” નથી. 


* એતિહાસિક નવલકથાઓમાં ઇતિહાસ અને કથાનો શે સ'બ'ધ હોવે 
જેઈએ, એ પ્રશ્ન આપણા વિવેચનસાહિત્યમાં ઠીકઠીક ચર્ચાયો છે, ધૂમકેતુ અઃ 
સ'દર્ભમાં કહે છે : “ખીચડીમાં જેવું મીડું, તેવું નવલકથામાં ધતિહાસતત્તવઃ 
માનવું : તેથી વિરેષ નહિ અને ઓછુ'યે નહિ,” ઇતિહાસતત્ત્વનુ' મહતવ સ્પછ* 
રીતે સ્વીકારીને નવલકથાલેખનના ખીજ ઘટકોની અગત્ય વિશે પણુ ધૃસકેતુ 
સાથે।સાથ નિદેશ કરી લે છે. 


ભૂતકાળના ખાતરમાંથી વર્તમાનની ભોંયને કસવાળી બનાવવાને। ધ્રૂમકેતુને।- 
ઇરાદો છે. આવ હેતુથો પ્રેરાઈને ધૂમકેતુએ એતિહાસિક નવલકથાના લેખત માટે 
ખે કાળ પસ"દ કર્યાં જણાય છે : ચુજરાતના પ્ાતિહાસનો સુવર્ણકાળ ગણાતો 
સોલ'કીયુંગ અને ભારતના ઇતિહાસનો એવો જ તબકો ગુપ્તયુગ. ચૌલુકચ* 
તવલકથાવલિમાં ગુજરાતના એકથ અને એશ્વર્ય માટેની ખેવના અને ગુપ્તયુગ 
ત્રથાવલિમાં સમમ્ર ભારત દેશની એકત અને આબાદી સાટેની વાર્તાકારની મહેચ્છા. 
પ્રગટ થઈ છે, દેશની ભૂતકાળની લવ્યતાને વર્તમાનકાળસાં મૂતિમ'ત કરવાને! 
વાર્તાકારનો સને।ભાવ જણાય છે. 
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નવલકથાનુ' એક પ્રકરણુ પૂરુ' થતું હોય ત્યાં ક્રોઈ નવા પ્રસ'ગતુ' બીજ 
'ધૂમકેતુ નાખે છે. એ રીતે વાચકતી જિજ્ઞાસાતે જગ્રત' રાખી, વાર્તાના દોરતે 
આગળ લ'બાવવાની ધૂમકેતુતી આવી પદ્ધતિતો પરિચય એમતી સામાજિક તથા 
એતિહાસિક ઉભય પ્રકારની નવલકથાઓમાં થાય છે. વાચકની પ્રાથમિક કક્ષાની 
કુતૂહલદૃત્તિને જત્રત રાખવાની ધૂમકેતુની આ પહ્દતિ સામાન્ય 'કોટિની લાગે છે. 
“વાચકના કૃતૂહલને જત્રત રાખવા સાટે ધૂમકેતુ કોઈ કોયડો કે ભેદભરમની વાત 
પણુ ફથાવસ્તુમાં ગૂ'થી લેતા હોય છે. ગ્રપ્ત રસ્તાઓને। થતે। ઉપયોગ, પાત્રોનું” 
“છુપાઈ જવું, છુપાઈને ભેદ્ભરમ પામી જવું પ્ત્યાદિ તરકીખોથી નવલકથામાં 
જાસૂસી વાર્તાવુ' વાતાવરણુ લેખક જન્માવે છે. પ્રાથસિક કક્ષાની ૩ુચિવાળા 
“વાચકની સ્થૂળ જિજ્ઞાસાવૃત્તિને સ'તોષવાની નેમથી અ નવલકથાઓ લખાઈ 
'હોય તેવી ૭૫ પડયા વિના રહેતી નથી, લેખકની એવી નેમ ન હોય તે!પણુ 
.નવલકથાકલાનુ' ઊ'ચુ' નિશાન તેએ સર કરી શકયા નથી; એવું લાગે છે, 


લગભગ સરખા પ્રકારના પ્રસ'ગાનુ' પુનરાવત'ન એ ધૂમકેતુની નવલકથા- 
આની એક સર્યાદા છે. આવા પુનરાવર્તનને કારશે કથાવસ્તુનુ' પોત પાંખછુ' પડી 
'જય છે. પાત્રલક્ષણૂ।નુ' વર્ણન લેખક ઠીક ડીક પ્રમાણુમાં કરે છે. તેથી પાત્રના 
પ્રત્યક્ષ વ્યંવકારમાંથી પાત્રલક્ષણા ઊપસી આવે એવી આકાંક્ષા સ'તોષાતી નથી. 
આ સુદ્દાના અવુલક્ષમાં રામપ્રસાદ શુકલ તોંધ કરે છે : “અવ'તીનાથ'માં સિદ્ધરાજના 
પ્પરદુઃખભ'જનપણાનુ” શખ્દચિત્ર વધુ પ્રમાણુમાં છે. એના વત'નમાંથી જ એ 
પ્રત્યક્ષ થાય એવા પ્રસ'ગા ચે।જાયા તથી (૧૯૪૮-૪૯વુ* ગ્ર'થસ્થ વાડ્મય, 
“યૂ. ૫૪). પાત્રનિરૂપણુની ગોવર્ધનરામતી વણુનાત્મક પદ્ધતિનો ધૂમકેતુ ઠીકઠીક 
આશ્રય લે છે. પાત્રનિરૂપણુસાં કોઈ વખત પ્રમાણભાન ચૂજી જવાય છે. “અજિત 
'ભીમદેવ'ના “ચૌલાનુ” નૃત્ય” એ પ્રકરણુમાં ચૌલાની મુદ્દાઓ, ચરણુગતિ, .નયના- 
1ભિનય ખ્ત્યાદિમાં લેખકના કલ્પતાસાચથ્યતું પ્રમાણુ ઘણું વધી- જય છે. એ 


પ્રકરણુ વાંચતાં આપણુને અવશ્ય એમ. થઈ આવે છે કે આટલુ બધુ ને કયુ” - 


ન્ડાત તો! ઠીક થાત (૧૯૫૩-૫૪ ત્ર'થસ્થ વાડ્મય, પૃ. ૮૯, રાસપ્રસાદ ખક્ષી). 


ધૂમક્રેતુતી એતિહાસિક નવલકથાઓનાં પાત્રાનાં લક્ષણોની એક પહ્દતિ' 
ખ'ધાઈ ગઈ છે, ઉદાહરણ તરીકે, 'આ' નવલકથાના સરદારો અને રાજાઓ યુદ્ધવીર: 
રાય છે, પર*તુ એ યુદ્ધવીરો મોટે ભાગે એમના મ'ત્રીઓની બુદ્ધિ વડે જ દોરવાય 
છે. સુત્સદ્રીગીરીના દાવપેચ ખેલતા સ'ત્રીઓની સણાય વિના ક્ષત્રિય સરદારો અને' 
રાજવીઓના યુદ્ધવીરપણા।ની કોઈ વિસાત નથી, એવી ૭પ પડે છે. અતિહાસિક' 
નવલકથામાં યુદ્ધ આવે અને રાજખટપટ આવે. રાજખટપટના ઉસ્તાદ! 'સ'ત્રીવર્યો 
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હોય છે. મ'ત્રીઓ આવે એટલે એમાં સુખ્યમ'ત્રીપદ પામવા માટેની સ્પર્ધા આવે 
જ. આને પરિણામે ધૂમકેતુતી તવલક્થાએમાં એકવિધતા આવે છે. ખબાલ્ય 
દષ્ટિએ જુદીજુદી નવલકથાઓમાં વિવિધ પ્રસ'ગો બનતા દેખાય છે, પર"તુ 
થેવિષ્યનુ' અ એક મહેોરુ' છે. એ મહોારુ' હઠાવી લેતાં એકવિધતાને। સુખવટો 
ઊપસી આવે જે. 


ધૂમકેતુની એકલદોકલ નવલકથા વાચનક્ષમ લાગે. પર'તુ બધી નવલકથાઓને 
સામટી ન્નેતાં એકસૂરાપણાનતી છાપ ઊઠંચા વિના રહેતી નથી, ઉદાહરણુ તરીકે, 
મહાસાત્યનુ' પાત્ર એક ખીબામાંથી ઘડાયેલુ' વરતાય છે, ચૌલુહય નવલકથાવલિના 
દામોદર, સાંતૂ , સુ'નલ અને ઉદયન તથા ગુપ્તયુગ નવલકથામાળાના વર્ષ કાર, 
ચાણુકય, રાધાગૃપ્ત, પત'જલિ અતે હરિષેણુ : આ બધાનાં નામે જુદાં છે, પણુ 
એ સર્વ ઘડાયાઃછે એક સમાન ક્વૉર્મ્ઝુલા અનુશાર, તેએ રાજખટપટ ખેલે છે, 
એમની રાજખટપટ “સ્ટોર્મ ઇન એ ટી-કપ' જેવી કચારેક લાગે છે. એમની પાસે 
ઊ'ચી કર્તવ્યનિષ્ઠા છે, કાર્યસિદ્ધિ માટે માર્ગ વચ્ચે આવતાં વિધ્નો દૂર કરવાની 
નિશ્રયાત્મકતા એમની પાસે છે. પાતાના લક્ષ્યને સિદ્ધ કરવા મારે ગમે તેવુ' 
સાધન વાપરતાં આ થત્રીઓ ખચકાતા નથી. દામોદર સ'ત્રી કહે છે: સારુ 
અુવપદ તો પાટણુની મહત્તા છે. એ જે વડૅ થાય તે શુભ; એ જે વડે વણસે તે 
અશુભ (જર્ણાવતી', પૃ. ૧૯૧). 


ધૂમકેતુતી નવલકથાઓમાં--ખાસ કરીને ગુપ્તયુગ નવલકથાવલિમાં--રાજ- 
બીમારીના પ્રસ'ગે! આવે છે. રાજબીમારી આવે એટલે ભિષગ્વર પણુ પ્રવેશવાના. 
એકાદ નર્તિટા અને તેના પ્રેસમાં પડેલ કોઈ રાજકુમાર કે કળાકાર આવવાના. 
નર્તઝઓમાં ચૌલા અને આમ્રપાલીનાં પાત્રા ન્નણીતાં બન્યાં છે. ધૂમકેતુનાં 
સ્્રીપાતે। પુરુષપાત્રો કરતાં અધિક તેજસ્વી બતાવાયાં છે--સામાંજિક તથા એંતિ- 
હાસિક ઉભય પ્રકારની નવલકથાઓમાં, “મહાઅસાત્ય ચાણુકય' જેવી ઔતિહાસિક 
નવલકથામાં એક કદમ આગળ જઈને ધૂમકેતુ નારી સૈત્યતું' નિરૂપણુ કરૅ છે. 
એમાં શ'ગારદેવીને નારી સૈન્યની “અધિપતિની' બતાવવામાં આવી છે. ધમકેતુની 
કથાઓની નાથિકાઓ લલિતકલા સાટે અભિરુચિ ધરાવતી હાય છે. તેએ કલા- 
સ્વામિની પણુ હોય છે. કલા ઉપરના નાયિકાના સ્વામિત્વને કારણે નાયકના 
છડયમાં પ્રેમ જન્મતે કચારેક દર્શાવવામાં આવે છે. “આખ્રપાલી'માં બિ'બિસાર 
આમ્રપાલીના પ્રેમમાં પડે છે અને “અજિત ભીષદેવ'તો ભીમ યોલાના પ્રેસમાં 
પડે છે. એમાં કારણભૂત વાત નાથિકાતુ' કલા ઉપરતુ' સ્વાસિત્વ હેઠ છે, 
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ધમકેતુની એતિહાસિક કથાઓમાં વિષકન્યાઓ આવે છે, પક્ષીએ અને 
પ્રાણીઓ આવે છે; સાધુસ'ન્યાસીઓ પણુ આવે છે, વાર્તામાં ભેદભરમ ઊભે 
કરવા સાટે સાધુનું" પાત્ર પ્રયોન્નતુ' દેખાય છે. કચારેક અતિપ્રાકૃત (ભુપરનેચરલ) 
આલ્લેખને। પણુ થવાનાં. પ્રણુયનિરૂપણુ તો હોય જ. વળી સામાજિક નવલકઠથા 
હેય તો પ્રણુયત્રિકાણુ પણુ જેવા મળવાને।. પાત્રચિત્રણુમાં પાત્ર વિશે બધુ' વિગતે 
કહેવાને લેખકને શોખ છે. વાચકની ટલ્પનાશક્તિ ઉપર પાત્રલાક્ષણિકતાઓ 
થોાડીધણી વ્ય'જિત રહે તેવી રીતે છોડી દેવાનું” લેખકને પસ'૬ નથી. 


સરળ પ્રાસાદિક વાણીમાં ધૂમકૈતુ વર્ણનો કરે છે. સ'ક્ષિપ્ત નહિ, પણુ. 
વિસ્તૃત વર્ણુને। રજૂ કરવાની ધૂમકેતુને જ્રાવટ છે. વાત રજૂ ટરતી વખતે જરૂર. 
કરતાં વધુ મોણણુ નાખવાની વાર્તાકારને આદત છે. એથી નવલકથાની ક્રિયા મદ 
પડી જય છે, “રાયકરણુધેલેો' નવલકથાતુ' “વાચન વાચકને થકવે એવુ છે, 
એ હકીકતથી ધૃમકેતુએ ચેતવા જેવુ" છે”, એવી અન'તરાય રાવળે આપેલી 
ચેતવણી સાચી હ્ોગે છે. (“સમાલોચના', પૃ. ૧૧૩). ધૂમકેતુ, જેકે, નવલકથા. 
લેખનના અ'ત સુધી “ચેતેલા” હેય એવુ' જણાતું નથી. 
ણૂતે। કરતી વખતે શકચાશકચતાને। ખ્યાલ લેખક કવારેક વીસરી નય. 
છે. “પ્રિયદશી" અશેોક'માં કાદવકીચડ પાથરીતેં, રાતોરાત કૃત્રિમ જ'ગલ ઊભાં 
ન કોઈ તરફ અગ્નિભ ડાર ખડછીને પ્રતિસ્પધી'ના સૈન્યને આગળ વધતું 
અટકાવવાનુ' વર્ણન આવે છે, તેમાં અતિશયોક્તિનો ઘેરો ર'ગ વધારે અને યથાર્થ- 
તાની સાત્રા આછી જણાશે. 
ધૂમકેતુની કથાઓમાં વિચાર બિ'દુએ રજ્‌ થયા કરતાં હોય છે. આ વિચાર- 
બિંદુઓ પાત્રની સતોભૂમિકામાં પ્રગટેલા હોય એવુ" જણુ(તું નથી. પાત્રના 
અવાજરૂપે નહિ, પણુ લેખકના અવાજરૂપે આ વિચારબિદુએ। રજ્‌ થયાં છે, તેને 
એક મર્યાદા ગણી શકાય. આવાં વિચારબિ'દુઓ વાર્તાના સમગ્ર પ્રવાહમાં સમરસ. 
થઈ ગયેલાં હોય એવુ' અતુભવાતુ' નથી. (અનન્વય અલ'કારથી ઠથયિતવ્યને 
ઉઠાવ આપવાની ધૂમકેતુની રીત લાંમે ગાળે ચવાઈ ગયેલી લાગે છે.) 
બિનજરૂરી પ્રસ્‍તારને કારણે નવલકથાના દેહમાં આવતી શિથિલતા, પ્રસ'ગો. 
અને પાત્રાના થતા પુનરાવર્તનતને કારણુ જન્મતી એટાવિધતા, કથાવિકાસતી 
અસમતે।લ ગતિ જેવી ધૂમક્રેતુતી કથનકલાની મર્યાદાઓ જણીતી બની છે. નવલિકા-- 
કાર તરીકે ધૂસકેતુને જેટલે યશ પ્રાપ્ત થયો! છે તેટલો નવલકથાકાર તરીકે પ્રાપ્ત 
થયો નથી. આમ છતાં, સુવાચ્યતા એ ધૂમકેતુની નવલકથાઓને પ્યાન ખે'ચે તેવો 
ગુણુ છે. આ લોકપ્રિય નવલકથાઓ ઊંચી સાહિત્મિક ગુણવત્તાની ક્રોટિએ પહોંચી. 
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શકી નથી, પણુ એ કૃતિઓએ ત'દુરસ્ત' મતેરર”જન પૂરુ* પાડયું" છે તે વાત 
નક્કી, ઉજ્ન્વલ ભાવનાઓ અતે ઊ'ચી આદર્શસયતા ધૂસકેતુતી નવલકથાઓનુ'--- 
વિશેષે એતિહાસિક ટથાઓતુ' --- એક લક્ષણુ બતી રહે છે. “ચૌલાદેવી' પાત્રાલેખન 
અતે વાર્તારસની આકર્ષકતાતી દૃષ્રિએ ષ્યાન ખે'ચે એવી કૃતિ ખતી છે, 
નવલકથામાં પ્રકૃતિદર્શન કરાવતાં કર્તાની કલમ ઝળકે છે. અતે કોઈ વાર લખાણુ 
કાવ્યકોટિ સુધી પહોંચે છે. “અવ'તીનાથ સિદ્ધદરાજ'-ડમાં ધૂમકેતુએ એક સિદ્ધ- 
હસ્ત વાર્તાકારની ઢબે ત્યાગ ભટ્ટની ઉપકથાને મુખ્ય વસ્તુમાંથી સ્વૃતઃફલિત 
થતી બતાવી છે (૧૯૪૮-૪૯નુ શ્ર“થસ્થ વાડમય). 

ગુપ્તયુગની નવલકથાઓમાં '“આસઅ્રપાલી', “સહાઅમાત્ય ચાણુકય' પ્ત્યાદિ 
પ્રસિદ્ધ થયેલી છે. સસ્રાટ અશોક અ'ગે રચેલી બે કથાઓમાં અશોકતો કલિ'ગ- 
વિજય, ત્યાર પછી એને થતો પશ્ચાત્તાપ જેવા પ્રસંગો અસરકારક રીતે રજ 
થયા છે, ગુપ્તયુગ નવલકથાવલિના નાનામોટા પ્રસ'ગામાં “ઇતિહાસ-સામત્રી 
નિયોજવાની શક્તિ દેખાય છે.” ગુજરાતી નવલકથાના ઇતિહાસમાં ધૂમકેતુવુ' કાઈ 
વિશિષ્ટ અર્પણુ નથી, ઉચ્ચ આશયચોવાળી વાચનક્ષમ નવલકથાઓ આપી જનાર 
લેખક તરીકે ધૂમકેતુના ઉલ્લેખ, અલખત્ત, થતે। રહેશે, 
લલિતેતર સાહિત્ય 

લેકકશિક્ષક ધૂમકેતુ : વાર્તાકાર તરીકે ધૂમકેતુ પ્રસિદ્ધ છે. જેકે, ધૂમકરેતુએ 
લગભગ બધાં જ ગદસ્વર્પો પરત્વે હાથ અજ્સાવ્યો છે. “ઠડી કર્તા અતે ખીન્ન” 
નાટકે'(૧૯૪૨)માં ધૂમકેતુએ સ્પષ્ટ રીતે હેતુલક્ષી કહી શકાય તેવી નાટયકૃતિઓ 
આપી છે. “ઇતિહાસની તેજમૂતિએ-૧, ૨' (૧૯૫૩, ૧૯૫૯), “જીવનઘડતરની 
વાતો, “અતકકથાએ, બાળનાટકા, લોકરાસાયણુ, “મહાભારતની કથાએ' (૧૯૬ ૦), 
“ઉપુનિષદકથાએ' (૧૯૫૦) પ્ત્યાદિ બડુસ'ખ્ય કૃતિઓ લોકભોગ્ય રૈલીમાં 
ધૂમક્રેતુએ રચી છે. બાલસાહિત્ય અને પ્રૌઢસાહિત્યની અ રચનાઓ લેાટશિક્ષણુ 
આપવાના ૪રાદાએ થયેલી છે. બાળકે, નવશિક્ષિતા અને અલ્પશિક્ષિત પ્રૌઢા 
માટે ઉપયોગી ખને તેવુ શિષ્ટસાહિત્ય રચવાની સેવા લોકશિક્ષક ધૂમકેતુએ 
બજવી છે. “ગીતાંજલિ' (૧૯૫૭)તે। અનુવાદ, “પદ્મરેણ', “રજકણુ', 'જલબિંદુ', 
“સેધળિદુ' વગેરે અનેક કૃતિઓ એમણુ આપી છે. 

જિષ્રાનતુ' જીવનદશષ્ન : “જિબ્રાનની જીવનવાણી' (૧૯૪૯), “જિબ્રાનનું 
જીવનસ્વપ્ન' (૧૯૫૮), “જિબાનનુ' જવનદર ન' (૧૯૬૧), “જિબ્રાનનાં જવન- 
મૌક્તિકા' (૧૯૭૯) એ ચાર પુસ્તકો સારફ્ત ખલિલ જિબ્રાનના જીવતવિચારનો 

ગુ સા, ૩૪ 


“૫૩૦ ] ગઝુજરપ્તી સ્દાહિત્યનેદ ઇતિહાસ [ચ.૪ 


ધૂમકરેતુએ ગુજરાતને પરિચય કરાવ્યો છે, કિશોરલાલ મશરૂવાળાએ “વિદાય વેળાએ' 
(લ 270[૦૬9 આપીતે ગુજરાતનુ” ધ્યાન ખલિલ જ્તદ્રાન પ્રત્યે પહેલુ* 
ખે'ચેલુ'. જિબ્રાનનું' ભાવનાર'ગ્યુ' ચિ'તન ધૂમક્રેતુતા માનસને જચે એવુ' છે. 
“હુ' લખતો હતો, પણુ લખાણુ મતે લખી રહ્યું હતુ, એ તો ધૂમકેતુવુ એક 
પ્રિય જિખ્રાનકથન હતુ. સુક્તવિહાર કરતુ, કોઈ ફ્રિકામાં ન બ'ધાતુ', રસિક 
રૃષ્ાંતાથી શોભતું, સૂત્રાત્મક ઉક્તિઓઆવાળુ' ખ લિલ જ્ખ્રાનનુ' ઊ્મિરસિત ચિ'તન- 
સાહિત્ય “સુગધ રસિક' વાચકોને ભાવે તેવુ છે. [જિબાન અ'ગેનાં ધૂમકેતુનાં 
પુસ્તક્રોમાં એક તે એક કથનનાં કચાંક પુનરાવર્તને। થાય છે. “જિબ્રાનની જીવનઃ 
વાણી'માં “હયાપાત્ર પ્રજ્ન' વિશે જે કથન થયું છે તેજ કથન “જ્િખાનની 
જીવનવાટિકા'માં થોડા શખ્ટાંતરે થયેલુ' છે (પૃ. ૧૨૭), (પૃ. ૨૧). આવુ' નબળુ' 
“એંડટિ'ગ' ધૂમકેતુની ઉત્તર અવસ્થાનાં લખાણુ।સાં ન્નેવા મળે છે.] 


હાસ્યરસની કૃતિ: હાસ્યરસની નિગ'ધિકાએ લખવાનો 'હેતુ ધ્યાન 
સમક્ષ રાખી ધૂમકેતુએ 'ચાતગોષ્ઠી? (૧૯૪૨) આપેલ છે. નવલરામ જ. ત્રિવેદીએ 
“પાનગોષ્કી'ને। “'ગુજ્રાતનુ' હાસ્ય' નામે આમુખ લખેલો છે. ગુજરાતના હાસ્ય- 
લેખક્રાની સૃષ્ાં ધૂમકરેતુને એ આસુખમાં આવકાર અપાયો છે. પણુ એમાં 
ધૂમકેતુની “પાનગોષ્ઠી'ની હાસ્યકૃતિઓની લાક્ષણિકતાઓ વિશે એક શબ્દ કહેવાયો 
નથી, કદાચ એવે! શખ્દ કહી શકાય તેવે નવલરામ માટે અવકાશ નહિ હોય, 
ધૂમકેતુને નર્સાર્ગક હાસ્યવૃત્તિ વરેલી નથી. “પાનગોષ્ઠી'માં હાસ્યને। સ્૫'દ અનુભવી 
શકાતો! નથી, હાસ્ય જન્માવવા સાટે પૃમકેતુને ઘણુ' કણે ઉઠાવવુ' પડે છે. અને 
આમ છતાં, એ કષ્ટ હાસ્યપરિણામદાયી નીવડતુ' નથી, “હુ' પણુ વિનોદ કરી શકુ” 
છુ” એવી કાંઈક સભાન મનેવૃત્તિથી પ્રેરાઈને હાસ્ય જન્માવવાને। ધૂમકેતુ નિષ્ફળ 
પ્રયાસ કરે છે, હાસ્યરસતી ફાતિઓ સજવાનો ઉઘમ ધૂમકેતુએ શા સાટે કર્યો 
હશે એનુ" “પાતગોષ્ઠી'ના વાચન બાદ આપણુતે આશ્ચર્ય રહે છે. 


પ્રવાસવણુષન : “પગરટ'ટી%૧૯૪૦)માં ઈ, ૧૯૨$ અને એતી આસ- 
પાસનાં વર્ષો દરમિયાન લખાયેલાં પ્રવાસવર્ણતેો સમાવાયાં છે. ઈ. ૧૯૨૬નો 
ગાળા એટલે ધૂમકેતુના લેખક તરીક્રેના આર'ભકાળ, પર'તું એ આર'ભકાળ 
દરમિયાન ટ્ર'કી વાર્તાના ઘ્વેત્રે એમણે જે તેર્જાલિસોટા આંકી આપ્યે છે 
સતી સાથે સરખામણી કરી શકાય એવુ વિત્તવાછું સર્જન “પગદ'ડી'માં પ્રાપ્ત 
થતુ* નથી. હિમાલયના પ્રદેશમાં લેખકે પરિભ્રમણા કરેલાં છે. એ પરિભ્રમણૂમાંથી 
“હદયપલરા' જેવી ટ્ર'જી વાર્તા જન્મી છે. 

રામૅન્ટિક સ્કૂલના એક સજક ધૂમકેતુની વાર્તાઓમાં દેખાતી ગોકુળિયા 


- પ્ર. ૧૩ ]  શ્રસકેવુ ર [ ૫૩૧. 


ગામની કલ્પનાનુ* -મૂળા કદાચ આ પગદ'ડીસાં રહેલુ” છે. “લીલી નાધેર'ની વાડી- 
એઆઓતુ' આ વણુ'ત એક ઉદદાહરણુ તરીકે વાંચે ? “ઠેર ઠેર આંબાનાં ઝાડ નીચે 
છોકરાં રમતાં હોયઃ રેટ પર દુહા લલકારાતા હોયઃ મોર તે કોયલ બોલી રલાં 
હોયઃ ને ચાસટિયાસાંથી તાજ તાજી સુગ'ધી ચાલી આવતી હોય . . . બન્ને 
તરફ ઘેઘૂર ઝાડવાં ઝૂઈી રહ્યાં હોય , , . (“પગદ'ડી', ૩જી આથૃત્તિ, પૃ. ૩$), 
આ વર્ણન ખોટુ છે એમ નહિ, પરતુ હાલની ય'ત્રાધ્ોગપ્રધાન અતે વિસ્તરતી 
જતી શહેરી સભ્યતાની વચ્ચે એ ખુબ દૂરના ભૂતકાળનુ' ક્વેતાઈ વર્ણન લાગે 
તા નવાઈ નહિ, ધૂમકેતુનાં પ્રવાસવર્ણતે! કચાંક શાળા-કૅલેજના વર્ણનની 
કક્ષાનાં જગ્‌ાય છે : “પૂંથિવી માતાએ નીલી સાડી ધારણુ કરી હોય તેમ તળાટીનાં 
સર્જ સ્થાને! શહ્ધાથી ભરપૂર દેખાતાં હતાં' (પૃ. ૧૦૪), “ખીલેલાં પુષ્પા પર 
ભ્રમર ગુ'જનરવ કરી રલો છે; પક્ષીઓ નિર્ભય બની કુદરતનાં ગહન અને ગ'ભીર 
સૂત્રો પઢી રહ્યાં છે, સ્થળે સ્થળે નવીનતા ભરી છેઃ (પૃ. ૧૦૭). “સૌરાષ્ટ્રની 
સુ'દરી પગથી સાથા સુધી નીલી સાડી ઓઢી ભરનિદ્રામાં પડી હેોય......' 
(પૃ. ૧૧૩). કાકાસાહેબ કાલેલકર, સુન્દરમ્‌ , ચન્દ્રવદન ધ્રત્યાદિનાં પ્રવાસવર્ણુ નોની 
સરખાસણીમાં “પગદ'ડી'નાં વર્ણનો કોઈ શિખાઉ લેખકે લખ્યાં હોય તે ટક્ષાનાં 
જણાય છે, 


જીવનવિચારણુા। : ગુજરાત, ગુજરાતી ભાષા, મ્રામજવન, ગ્રામપુનરરચતા, 
“ળવણી, પત્રકારત્વ, નાટચકલા પ્ત્યાદિ વિશેના ધૂમકેતુના નિબ'ધેો અતે લઘુ- 
નિખ'ધો જીવતવિચારણુ1?(૧૯૭૦)માં સ'ઘરાયા છે. “જવનવિચારણા'ના 
આમુખમાં અન'તરાય રાવળે (૧) તલસ્પશીર્* શાસ્્રીય પર્યાલેોચક અને (૨) 
સમાજશ્નેયાથી" ચિ'તનરસિક વચ્ચેનો ભેદ પાડીને ધૂમક્રેતુતે તલસ્પર્શી” શાસ્રોય 
પર્યાલાચક તરીકે નહિં, પર'તુ સમાજહિતચિ'તા હૈચે ધરનાર એક ચિ'તનરસિક 
લેખક તરીક્રે આળખાવેલ છે, ધૂમકેતુના વિચારો સાથે સહમત થઈ શકાય 'કે 
ન થઈ શકાય,પ એ વિચારની ધૂમકેતુ પૂરતી પ્રામાણિકતા વિશે મતભેદ રહે તેમ 
નથી, ધૂમક્રેતુના વિચારોના ઊ'ડાણુથી અગર તો. એ વિચારોની સુત્રથિત રજ- 
આતથી વાચક કદાચ પ્રભાવિત ન થાય, ૫ર'તુ “જીવનવિચારણા' વાંચતી વખતે 
એક “ગદશી* પ્રકૃતિના સાહિત્યકારના સત્સ'ગ'તો અનુભવ તો એવા આશ "કિત 
વાચકતે પણુ થવાના, 


આધુનિક સમાજજવનના પ્રશ્વો ધૂમક્રેતુ કથારૅક ઇતિહાસદણિ રાખી વિચારે 
છે, જવનને અનેક બિ'દુઓએ સ્પશ'વાતે। ધૂમકેતુનો “ઉદ્યમ છે, આજની કેળ- 
વણીમાં વિચારજવનને। પ્રત્યક્ષ આચારજવન સાથે કેવો! વિચ્છેદ રચાયો છે તેની 


પરર] શુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસ [ચ ૪ 


વાત ધૂસકેતુ સાર્ચિક રીતે કહે છે. આજની કેળવણી ક્યારહિત જ્ઞાન આપી રહી 
છે એનો લેખકને અકેસોસ છે. જેકે, જ્ઞાનરહિત ક્રિયાના તેએ હિમાયતી નથી. 
સાન અતે ક્રિયાનો સમન્વય તેમને પ્ણ છે, ધૂમકેતુ વિચારસરણીમાં ઘણી વાર 
સમન્વય(સુવર્ણમષ્ય)ના પુરસ્કર્તા જણાય છે. “ગામડામાં પૂર્વની જડતા ધર કરી 
રહી છે, શહેરોમાં પશ્વિમતી ધમાલ. આ બન્નેની વચ્ચે શી રીતે સ'વાદ થાય એ 
આપણા જવનને પહેલે પ્રશ્ન છે' (પૃ. ૩૪).૨ છ્ુદ્દિ અને ભાવન! “ખરી રીતે 
એકખીન્નાં વિરોધી નહિ, પણુ પૂરક તત્તવ। છે' (પૃ. ૧૭૨), 

ગાંધીજના જમાનામાં ધૂમક્રેતુએ લેખનકાર્ય કરેલુ”, ગાંધીજી તરફે લેખકને 
આદર છે, અહિ'સાને ધૂમક્રેતુ હિ'દુ સસ્કૃતિનુ' “અણુમોલુ” પ્રુષ્પ' ગણે છે. આમ 
હતાં, ધૂમક્રેતુતે ગાંધીવાદી વિચારસરણીના લેખક ગણી શકાય નહિ ગાંધી- 
વિચારસરણીમાં રૅ'ટિયાનું' આગવુ' મહત્ત્વ છે. ધૂમકેતુને રૅ"ટિયાનો વિરોધ નથી. 
પરતુ સર્જક હોવાના નાતે જીવનમાં રૅ'ટ્યા વત્તા ર'ગભૂસિ(આન_દવિનેદદ)ના 
મહત્વને તેઓ ઉમેરી આપે છે. 

“ઝવનવિચારણા'ના નિગ'ધો સ્વરૂપની દણ્િએ સુત્રથિત નથી જણાતા. 
જચાંક દણ્િનિ'દુ માર્મિક રીતે પ્રગટ થયુ" હોય એમ અનુભવાય, વળી કચાંક 
રાશ વિચારસામત્રીની એછપ વરતાય. પુસ્તકનાં ચારસોએક પાનના દળના 
પ્રમાણમાં વિચારસ'પ્રાપ્તિ આછી થાય, કેમ કે ધૂમકેતુની પદ્દતિ પથરાટપૂર્વક 
દૃષ્ટિબિ'દુ રજૂ કરવાની છે.૩ 

સાહિત્યવિચારણૂ। : ધૂમકરેતુએ સાહિત્યવિવેચક થવાનો કોઈ સભાન 
પ્રયત્ન કર્યો હોય એવુ' જણાતું” નથી. ગુજરાતી, સ"સ્કૃત અતે અ'શ્રેજ સાહિત્યનું” 
વિશાળ પરિશીલન ધરાવનાર, અનેકવિધ સાહિત્યસ્વરૂપોનતુ' ખેડાણુ કરનાર ધૂમકેતુ 
જેવા પ્રથિતયશ સર્જક સાહિત્યવિવેચન તરફ સહજ રીતે વળ્યા છે. કવિતાને 
જીવનનાં સર્જ દુઃખદ્દોના શામક તત્ત્વ (૦૫૯૯-81) તરીકે લેખક ઓળખાવે છે. 
ધૂમકેતુની સાહિત્યવિચારણામાં તીવ્ર જીવનલક્ષિતા રહેલી છે, લોકજીવન-સમૂહ- 
2વન-સમાજજીવન સાથે સાહિત્યતુ' અતુસ'ધાન કઈ રીતે થઈ શકે તથા 
સમાજજવનને સાહિત્ય ત દુરસ્ત અને ષ્યેયગાસી કઈ રીતે બનાવી શકે તેની 
વિચારણા ધૂમકેતુએ સારી પેટે કરી છે. 

ટૂી વાર્તાના એક “રેક્ટિસિ ગ આર્ટિસ્ટ' તરીકે ટૂક વાર્તાના સ્વર્પ 
અગે ગવેષણા એમણું કરી છે. ટૂકી વાર્તા અ'ગેના ગુજરાતી સા હિત્યવિવેચનને। 
પાયે ધૂમક્રેતુ તથા દિરિફે નાખી આપ્યો છે. ટકી વાર્તા વિશે ગુજરાતમાં આજે 
સ્વીકૃત થયેલા કેટલાક વિચારોનાં ખીજ ધૂમકેતુના નવલિકાવિવેચનમાં જેઈ શકાશે. 
નવલિકાના નામમાંથી ઊઠૅતો પ્વાને નવલતુ' એ ટ્ર'કાવેલુ' સ્વરૂપ હોય એવે! 


3. ૧૩] ધૂસકેળુ [ ૫૩૩ 


આભાસ ઊભો કરે છે. એ આભાસને દૂર કરવાનું કર્તવ્ય ધૂમકેતુએ બજવ્યુ” છે, 
'નવલિકાવિચાર જેવા “સાહિત્યવિચારણા'તે એક નોંધપાત્ર વિભાગ “અથ્ય”તે। છે, 
“મહા-આયાર્ય આનદશ'કર ધ્રુવ', “કવિવર ન્હાનાલાલ' અને “આપણા દિવ્ય . 
ગાયક મેઘાણી એ વિભાગના હદયના ભાવસ્પર્શવાળા સારા અ'જલિલેખો છે, 
જ્યારે એ જ વિભાગના રમણુલાલ દેસાઈ વિશેના “સનેોહર શૈલીકાર' નામે લઘુ 


ક્લેખતી ધૂમકેતુ ધોડી ગપસપ કરી અટ૪ી જતા હોય, વિષયના મર્સને સ્પર્શવાનુ 
ખાછી રાખતા હોય, એવી છાપ પડે છે. 


ધૂમકેતુની સાહિત્યવિચારણુ। એક સ્વૈરવિહારની છાપ ઊભી કરે છે. “જવન- 
વિચારણા'તી જેમ 'સાહિત્યવિચારણૂ।? (૧૯૬૯)ના નિબ'ધોની માંડણી વ્યવસ્થિત 
નથી. ધૂમકેતુનાં સાહિત્યવિષયક લખાણોમાં છૂટાછવાયા સ્ફુલિંગા મળી આવે, 
પણુ એ સ્ફુર્લિગાનો ઘાટ ન'ધાતો તથી. સાહિત્યકાર ધૂમકેતુની રોમૅન્ટિક પ્રકૃતિ 
તરફ આંગળી ચી'ધી આપણા વિવેચકોએ વિચારક અને સાહિત્યસમીક્ષક ધૂમકેતુની 
સર્યાદાનતે તપાસવાનું વલ્લણુ રાખ્યુ' છે. રેમેન્ટિક સ્કૂલના આ વાર્તાકારમાં 
“વિવેચકનતે આવશ્યક એવી તાલીમ અને સજ્જતા...અપષેક્ષવી એ કાંઈક વધારે 
પડતુ છે' એમ તોૉંધીને રમણુલાલ જેશીએ પણુ વિવેચક ધૂમકેતુની મર્યાદાઓ 
અગે ખુલાસો આપ્યો છે (“ધૂમકેતુની ભાવરૃષ્ટિ', પૃ. ૧૪૯). 

ધૂમક્રેતુએ એમર્સનનુ' એક કથન ટાંકયુ' છે: “9714૬ 15 ઘંટ 1)41તંતડદ 
દર્ડ: 18 પ૯ ૪૪૦ દતે ? 1૦ પઞાં:.' દુનિયાનુ” કાડેનતમ કાર્ય વિચાર ટરવાવુ” 
છે (“જવનવિચારણુ।', પૃ. 2૩૫). આ વિચારના અનુસ'ધાનમાં એમ કહી શકાશે 
કે, “જવનવિચારણા' તથા “સાહિત્યવિચારણા'ના નિબ'ધો ધૂમકેતુની “વિચારણાતી 
પુષ્ટિ કે પૂર્તિ કે દુરસ્તી કરી આપવાની યા તેતે પડકારવાની વિચારૉત્તેજના' 
વાચકને પૂરી પાડે છે. આ અર્થમાં ગ'તે ધ્યાનપાત્ર પુસ્તક્રો ગણાય, 

જીવનચરિત્ર : કલિકાલસર્વસ્ઞ હેસચ%્રાચાર્ય'તુ' જવનચર્ત્રિ ધૂમકેતુએ લખ્યું 
છે. ધૂમકેતુની સ'ખ્યાબ'ધ ચૌલુકય નવલકથાઓના સગડ આ જીવનચરિત્ર તૈયાર 
કરવામાં એમણુ ઉપયોગમાં લીધેલી અભ્યાસસાંસત્રી સુધી જય છે. વિશ્વનાથ સ. 
ભટ્ટલિખિત જીવનચર્ત્રિ “વીર નર્મ દ'ની કક્ષાની કૃતિ “શ્રી હેમચ'દ્રાચાર્ય' 
(૧૯૩૯) બની શકી નથી, આ જીવનચરિત્રનુ' એક આનુષ'ગિક મહત્ત્વ એતિહાસિક 
નવલકથાઓના લેખન તરક્‌ ધૂમકેતુને દોરી જવામાં રહેલુ' છે. 


૩૪] ગુજરાતી સર્પ્રહેત્યતેદ ઇતિહાસ [ ર'. ૪ 


આવ્યાં કરે છે. જેકે, આવી અવતરણુસામત્રી સમગ્ર જીવનચરિત્ર સાથે સમરસ. 
થઈ જતી હોય એવી છાપ પડતી નથી, હેમચળ્રાચાર્યના જીવનકાર્ય વિશે 
સ'શેધન માગી લેતા કેટલાક પ્રશ્નોને ધૂમક્રેતુએ તેંધ્યા છે. પણુ એતે એસે 
 નેંધીતે જ છોડી દીધા છે. એ વિશે સ'શેાધનાત્મક અભિગમ એમણે સેવ્યો નથી. 
પશ આત્મચરિત્રિ : ઈ. ૧૮૯૨થી ૧૯૨૬ સુધીના કાળની ધૂમકેતુની આત્મકથા 
'જીવનપ'થઃ (૧૯૪૯) અને 'જીવનર'ગ? (૧૯૫૬) નામે ખે ભાગોમાં રજ 
થઈ છે, એ કાળના જમાનાનો ધખકાર એમાં ઝિલાયો છે. ઈ. ૧૯૨૬ પછીના 
ગાળાને “જીવનસ્વપ્ન' તથા “જવનદર્શન' નામે ખીન્ન ખે ગ્ર'થામાં આવરી લેવાને 
લેખકને! ઇરાદો હતો, જે ફળીભૂત થઈ શકયો નહિ. વિદ્યાર્થી” ધૂમકેતુ તથા 
લેખક ધૂમકેતુની ઘડતરકથા “જીવનપ”થ' તથા “જીવનર'ગ'માં સુખ્યત્વે રજૂ થયેલી 
છે, આત્મકથાના આ બને ભાગો સુવાચ્ય છે, કચાંક પ પર્દોંર 15 50100001165 
5:૪૯ પંત 4ત્ધંબ0ને અતુભવ થાય એ પ્રકારના પ્રસગે! વાંચવા સળે છે. 
ધૂમક્રેતુતી વાર્તાઓમાં ઊતરતા ગણાતા વર્ગના માણસોનું ચિત્રણ “મહેરબાની 
દાખલ' નહિ, પણુ એક નૈસર્ગિક સહાનુભૂતિથી, સ્વાભાવિક રીતે, વાર્તાના 
મહત્ત્વનાં પાત્રો લેખે કરવામાં આવે છે. એતુ' કારણુ સાસ્યવાદ અગર ગાંધી- 
વાદના પ્રભાવમાં શોધવાની જરૂર નથી. એવી સાનવસૃષ્િ વચ્ચે ધૂમક્રેતુ ઊછર્યા છે 
એ પાયાનુ' કારણુ છે. “પેલો લ'ગડો, ભૂતાવળની આખી સૃષ્ટિ રજૂ કરતે રાજપૂત, 
એતી સાથે વાતમાં તાલ પુરાવતી ખાંટની વિધવા બાઈ સોમલ, પેલી તોતી ડોશી, 
બકાલી નરસૈ' લુવાણા, સુમરા, પી'જરા, ખાંટ, કોળી, રાવળિયા, મીર, કારડિયા 
રજપૂત, ભરવાડ : મૅડિસસ ગોફ'એ પોતાની જીવનસ્મરણાંજલિમાં જે પડાશી- 
આસમાં પોતે વસ્યો! હતો એમને સ'ભાર્યા છે, એવા આ હ'મેશનું' લાવીતે”હ'મેશ 
ખાઈ જનારા, નીચલામાં નીચલા થરના મારા પાડાોશીઓમાંથી, અનેક તે! આજ 
દિવસ સુધી સાથે ચાલ્યા આવ્યા છે' (પૃ. ૯, પ્ર. આ). લેખકે નાનપણમાં 
ખૂબ રખડપટ્ટી કરી છે, એને કારણે ભાતભાતના અનુભવે! મળ્યા. વીર્પુરથી 
જેતપુર સુધી પગે ચાલીને રોજ ભણવા ન્ય (આવવા-જવાના સોળ સાઈલ 
થાય). “વીરપુરથી જેતપુર સધીના ચાર ગાઉના રસ્તાએ મતે જેટલે! કલ્પનારસ 
પાયો છે તેટલો ભાગ્યે જ ખીજ કોઈ રસ્તાએ પાચો! હશે. (પૂ. ૧૩૩). 
વાર્તારસનો પહેલો ચટકો લગાડયો લેખકની માતાએ. રૅ'ટિયો કાંતતાં 
કાંતતાં ધૂમક્રેતુને ઘણી વાર્તાઓ કહેલી, વીરપુરની આર્યસમાજી રિયાસત. વીરપુર 
દરખાર્માં જવરાજ નજેશી અત્યત રસિક ઢખે વાર્તાઓનું" કથન કરે, એ વાર્તા- 
આએ ખાળક ધૂમક્રેતુમાં “સુપ્ત પડેલો વાર્તારસ જગાડયો.' વીરપુરમાં નિમાયેલ 
હેડમાસ્તર નૂરમહસ્મદ ફૅસઈનાં પત્તી મરિયમ ખીખી આગળ ધૂમકેતુએ સ'ખ્યાબ'ઇ 
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વાર્તાઓ વાંચી હતી. એમાંથી ધૂમકેતુના સાહિત્યરસ ન્નગ્યો. ચૌદ-પ*દર વર્ષની 
વય સધીમાં “ગુજરાતી -સાહિત્યમાં કેઈ પુસ્તક તે વખત સધીવુ છપાયેલું” એવુ” 
રહ્યુ' નહિ કે જે મે' વાંચ્યુ' ન હોય, ખાસ કરીને એતિહાસિક નવલકથાઓનુ”, 
એમ કલાપીની ઢખે ધૂમકેતુ પોતાની વાચનકેફિયત તેંધે છે (પૃ. ૧૬ ૮). ખીલખાના 
શ્રીમન્નથુરામ શર્માના આન'દાશ્રમના પુસ્તકાલયમાં થયેલું' વાચન પણુ ધૂમકેતુની 
લેખક તરીક્રેની કારકિર્દીમાં પ્રેરક તીવડયુ* છે. પહેલવહેલુ' લખવાનુ” ત્યાં શરૂ થયું. 

ધૂમકેતુની ગઘશૈલીના ઘડતર પાછળ સુદીર્ઘ પરિશ્રમ રહેલે છે. વાર્તાટાર 
તરીકેની કારકિદીના આર'ભસમના દિવસે।માં ગોંડલમાં રોજ સવારે ચાર વાગ્યે 
ઊઠીને ધૂમકેતુ લખવા માટે બેસી જય, ઘાસલેટેયા ફાનસના અજવાળે, એ રીતે 
સે'કડે! પાનાંઓ લખાયાં, આર'ભના એ દિવસે।નું' લગભગ દોઢ હનર પૃષ્ઠાનુ” 
વણુછાપ્યુ' લખાણ્‌ થયુ' હશે. વાર્તાકાર તરીકે ધૂમક્રેતુની સિદ્ધિઓને વિચાર 
કરતી વખતે આ આકરી તાલીમને વીસરવાની નથી. વ્યક્ત અને લેખક ધૂમકેતુના 
ઘડતરની ઘણી રસિક અતે લેખકને સમજવામાં માર્ગદર્શક નીવડે એવી હકીકતો 
આત્મટથાના બ'ને ભાગોમાં નોંધાચેલી છે. તત્કાલીન જમાનાને। રગ, નિખાલસ 
સત્યકથન અતે રસાળ શૈલીને કારણે ધૂમકેતુની આત્મકથા પ્યાનપાત્ર બની છે. 

જે રીતે ધૂમક્રેતુના લલિતસાહિત્ય વિભાગમાં એમની ટ્ર'જી વાર્તાઓને 
અત્રસ્થાતે મૂજી શકાય, તે રીતે લલિતેતર્‌ સાહિત્યસર્જનમાં 'જીવનપ“થ' અને 
“૪વનર'ગ'ને મો'ખરાનુ' સ્થાન આપી શકાય, 


ઢીપ 


૧. પૃથ્વી અને સવગ” વાર્તાતા લેખક ચલણુના સિકાએ। અને છાપેલી નેટોના 
વિરોધી જણ્‌ાચ છેઃ “તવી ને।ટોએ માણુસને જેવા માણસાઈ વિનાના ખનાવ્યા છે એવા 
ખીજી કોઈ વસ્તુએ ખનાવ્યા નહિ હોચ ! આને! ઉપાય શો ? સિકાનો! નાશ કરે. વસ્તુ- 
વિનિમયની પ્રથા ચલાવે।...ચોળાને અદલે જુવાર લ્યે। ને કપાસને ખદલે વસ્ર હયો. ધીને 
બદલે દૂધ આપે! ને દધ સાટે છાશ લ્યે? (પૂ. ૩૭૭). આધુનિક કાળના સ'કલ જીવનમાં 
(માણસને પોતાની વિરોષ તિપુણુતા પ્રમાણે ન્ન્યારે કામગીરી બનન્‍્તવવાતુ' બનતુ' ન્નય છ 
ત્યારે) ધૂમકેતુની ચોાજના કેટલે અ'રો સ્વીકાય* અને વ્યવહાય' ગણી શકાય ? 

૨. શહેર તથા ગામડાના જીવનનાં સારા તત્ત્વોનો સમન્વચ કરવાતુ' લેખકને અભિમત 
છુ, પર'તુ આ અવતરણુનેો તકસ'ગત અચ જડતા અને ધમાલ વચ્ચે સ'વાદ સાધવાનો 
થાય જે. ગામડાના સુસ્ત જીવનમાં ઇષ્ટ પ્રવૃત્તિસ"ચ!ર થાચ અતે ધમાલથી ભરેલા રાહેરી 
જવતમાં રાંતિને] અતુલવ થાય એવુ” લેખકઅભિપ્રેત મ'તવ્ય એમનાં વાકચોમાંથી ક્લિન 
થતુ' નથી. 

૩. નિખ'ધેો1ની તીચે પ્રકારાતસાલ આપી નથી. એતી સાલ ને!ંધી હેત તે। લેખક 
છત્રતનતા ક્યા તમકે આ કૃતિઓ લખાઈ છે તેનો અભ્યાસીઓને અ'દાજ સળી શકત. 


પકેરણુ ૧૪ 
ઝવેરચ'દ મેઘાણી 
(ઈ. ૧૮૯૬-૧૯૪૭) 
જીવત 

“હુ* પહાડેનુ ખાળક છું”--પોતાને પહાડના બાળક તરીકે ઓળખાવવામાં 
ગૌરવ અવુભવનાર ઝવેરચ'દ મેઘાણીનો જન્મ ૨૮-૮-૧૮૯૬ ના દિવસે સૌરા- 
ષ્ટ્રના પાંચાલ પ્રદેશના ચોટીલા ગામે વણિક કુટુંબમાં થયો હતો. તેમના વડવાઓનુ” 
વતન ગરકાંઠાનુ' ગામડું લેખાતું' ભાયાણીનુ' બગસરા. તેમના પિતા કાળિદાસ 
કાઠિયાવાડ એજન્સી પોલીસના એક નાના ૬રજ્જના અમલદાર હતા, "પિતાની 
વારવાર બદલી થતી હોવાથી તેતે! શિક્ષણુકાળ સગાંવણાલાંને ત્યાં રાજકોટ, 
અગસરા, અપરેલી વગેરે સ્થળાએ વીત્યો હતો. માત્ર વેકેશનનો સમય ઝૂટુ'ભ સાથે 
ગાળવાને1 લહાવો! મળતે।. આ-:ગાળામાં તેમના પહાડતા સ'સ્કાર થે!ડા થોડાય 
પોષાતા રહ્યા કારણુ કે પિતાના નિવાસનાં ચેક, દાઠા, ચમારડી, લાખાપાદર વગેરે 
થાણું ગીરમાં, પહાડમાં કે નદીનેરાંવાળી વાંકી ને વિકરાળ જગ્યાઓ ઉપર 
સ્થપાયેલાં હતાં. સાહિત્યકાર મેઘાણીને પોષક નીવડનાર સોરઠની વનપ્રકૃતિ અને 
જનપ્રકૃતિના સ'સ્કાર આ રીતે ઝિલાયા, શાળાજીવન દરમિયાન કલાપીનાં કાવ્યો 
દદસભર ક'ઠે ગાઈને મિત્રોમાં “વિલાપી' તરીક્રે પ“કાયા, ૧૯૧૨માં મેટ્રિકની 
પરીક્ષા પસાર કરી, ૧ટ૧$સાં અ'ગ્રેજ-સ'સ્કૃત સાથે ખી,એ. થયા, ભાવનગરની 
સનાતનધર્સ હાઈસ્કૂલસાં ખ'ડસસયના શિક્ષક તરીકે તોકરી સ્વીકારીને એસ,એ.- 
નો અભ્યાસ કરવાનુ વિચાર્છુ”. પરતુ મોટાભાઈની માંદગીને કારણે એ અભ્યાસ 
રઝળતો મૂકીને તેમને કલકત્તા જવુ' પડચુ' અને ત્યાં જ જવણુલાલના એંદ્યુ- 
સિનિયમના કારખાનામાં અગત સ'ત્રી તરીકે જેડાયા, બ'ગાળી ભાષા-સાહિત્યનેો 
પરિચય કેળવવાની તક આપાઆપ મળી આવી. વ્યવસાય અ'ગે ત્રણેક સાસ 
વિલાયત પણુ જઈ આવ્યા, પાછા આવ્યા પછી ખે વરસ કારખાનામાં રહ્યા પણુ 
જીવતે જપ વળ્યા નહિં, સાહિત્યજવનને। -- ઉમાશ"કર નજેશી ઉમેરે છે તેમ સૌરા- 
ષ્ટ્રવા પણુ -- દુનિવાર સાદ તેમને વતનમાં પાછા ખો!લાવતે હતો. એક સુરખ્ખી 
મિત્રને પત્રમાં લખ્યુ, “અ'ધારુ* થતુ જય છે, ગોધૂલિનો “વખત થઈ ગયે. 
વ્‌ગડામાંથી પશુઓ પાછાં આવે છે. એના ક'ઠૅની ટાકરીનો ગ'ભીર અવાજ કાતે 
પડે છે, મ'દિર્માં ઝાલર વાગવા લાગી. હુ' પણુ એકાદ ખે માસમાં પાછે! આવુ 
જી' ધરાઈને આવુ છુ' જીવનની આ ગોધૂલિને સમયે -- અ'ધકાર તે પ્રકાશની 
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સારામારીને વખતે, મારે ગોવાળ મને ખોલાવી રલો છે. હુ' રસ્તો નહિ ભલુ. 
એના સાદને હુ' ઓળખુ' છુ'. હુ બભ'ધુહીન નથી એમ કહેવા દેશ્ે.''૫ પત્રને અતે 
વતનમાં પાછા વળવાને। ઉમળકો અને અધીરાઈ પ્રગટ કરનાર વિલક્ષણુ સહી 
કરી “લે, હુ' આવુ છુ'.'” 


નિંગૂઢ વતનસાદના દોરાયા કલકત્તાની ઉજ્જ્વળ કારકિદી” મૂકી બગસરા 
પાછા આવેલા મેઘાણી થોડાક સમય દિશાશ્રન્ય બતી ગયા, ખેતી, વેપાર, 
શિક્ષકની તો।કરી-શું” પસ'દ કરવુ' તેની ગડમથલમાં પડા. ગડમથલના આ ગાળામાં 
તેમના ભાવિ જીવનની રેખા આંકનારી ત્રણુ મહત્તતતી ઘટનાઓ બની. એક, 
નાનપણથી જ તેમના પર વાત્સલ્યભાવ રાખનાર હડાળાના સાહિત્યરસિક દરબાર 
વાજ્સૂરવાળાને1 પરિચય તાન્ને થયે. વાજ્સૂરવાળા તેમની ઠાવકી બાનીમાં જૂની 
લે!ક્કથાએઓ કહેતા તેમ જ ખાસ તેમને મારે શેોધાવી શે।ધાવીતે વાર્તાકારો, રાવળે।, 
ચારણૂાતે હડાળા તેડાવતા. દરબારની પુત્રીઓ કાઠી લગ્નગીતો ગાઈ સ'ભળાવતી. 
આમ લોકસાહિત્યનો પાકો ર'ગ શડચો. ખીજી', જેતપુરના ભદ્ર કૂડુબની કન્યા 
દૃમય'તીખહેત સાથે લગ્નત્રથિથી ન્નેડાયા. ત્રીજુ”, વડીલ મિત્ર ગુલાબચ'દભાઈના 
કુટુ સાથે નવદ'પતીએ સૌરાષ્ટ્રનાં ભિન્નભિન્ન સ્થળાને। પ્રવાસ કર્યો. આ 
પ્રવાસના પરિણામે “મોતીની ઢગલીએ', “અમરરસતી પ્યાલી', અને “ચોરાનેો 
પોાકાર' લેખા લખાયા, 

જીવનની કોઈ ધન્ય ક્ષણે તેમણું “ચોરાને! પોકાર' નવ માસ પૂવે” જ 
નીકળેલા સાપ્તાહિક 'સૌરાષ્ટ્ર' પર મોકલી આપ્યો. તે લૈખથી પ્રભાવિત થઇને ત-ત્રી 
અમૃતલાલે તેમને રાણુપુર તેડાવીને “સોરાષ્ટ્રના ત'ત્રીમડળમાં સ્થાન આપ્યુ. 
૧૯૨૨માં દિશાશન્ય મેઘાણીને પોતાને યોગ્ય દિશા સાંપડી ગઈ. “સૌરાષ્ટ્ર'ના 
ઉપકમે તેમતી સાહિત્યિક કારકિદી” વિકસી, ટાગોરની “કથા એ કાહિતી”નુ' તેમનુ” 
રૂપાંતર અને તેમતુ' પ્રથમ પુસ્તક “ડાોશીમાતી વાતે।'ય પ્રગટ થયાં. પ્રવાસને માટે 
મેો।કળાશ મળતાં સપ્તાહના ત્રણુ દિવસે! શુક, શનિ, રવિમાં ઠેરઠેર ભટકીને ભેગી 
કરેલી લોકસાહિત્યની સામત્રીમાંથી “સૌરાષ્ટ્રની રસધાર' વગેરેનો ઘાટ ધડાયે1,- 
“સિસરતે। સુક્તિસ'ત્રામ', “હ'ગેરીનેો તારણુહાર', “સળગતું આયલેન્ડ' વગેરે 
પુસ્તિકાઓ લખાઈ. «- પ 

૧૯૨૬માં પત્રકારત્વના કાવાદાવાથી ક'ટાળીને થોડોક સમય નિદૃત્તિ લધી, 
૧૯૨૮ર્મો લાકસાહિયના સ'શોધન માટે “રણુ।જિતરામ સુવર્ણ્‌ચ%ક' પ્રાપ્ત થયો. 
૧૯૭૦માં સત્યાગ્રેફના પ્રથમ સત્રામમાં ન્નેડાવાના પાયા વગરના આરોપસર બે 
વરસની કેદની સજ પામ્યા. ૧૯૩૨માં રાજકીય કારણોસર “સૌરાષ્ટ્ર' બ'ધ થતાં 
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વત 


“હુ' પહાડેનુ' બાળફ છું”--પે!તાતે પહાડતા બાળક તરીકે ઓળખાવવામાં 
ગૌરવ અતુભવનાર ઝવેરય'દ મેઘાણીનો જન્મ ૨૮-૮-૧૮૯૬ ના દિવસે સૌરા- 
ષ્ટ્રના પાંચાલ પ્રદેશના ચો।ટીલા ગામે વણિક કુટુ'બમાં થયે હતો, તેમના વડવાઓનુ' 
વતન ગરકાંઠાનું' ગામડુ' લેખાતુ' ભાયાણીનુ' બગશરા. તેમના પિતા કાળિદાસ 
કાઠિયાવાડ એજન્સી પોલીસના એક નાના દરજ્જાના અમલદાર હતા. પિતાની 
વાર'વાર્‌ બદલી થતી હોવાથી તેમને! શિક્ષણુકાળ સગાંવહાલાંને ત્યાં રાજકોટ, 
બગસરા, અમરેલી વગેરે સ્થળાએ વીત્યો હતો. માત્ર વેંક્રેશનેો સમય કુટુંબ સાથે 
ગાળવાતે। લહાવે। સળતે।,, આ ગાળામાં તેમના પહાડના સ'સ્કાર થે।ડા થોાડાય 
પોષાતા રહ્યા કારણ ક્રે પિતાના નિવાસનાં ચે।ક, દાઠા, ચમારડી, લાખાપાદર વગેરે 
થાણું ગીરમાં, પહાડમાં કે નદીનેરાંવાળી વાંકી ને વિકરાળ જગ્યાએ ઉપર 
સ્થપાચેલાં હતાં. સાહિત્યકાર મેઘાણીને પોષક નીવડનાર સોરઠની વતપ્રકૃતિ અતે 
જનપ્રકૃતિના સ'સ્કાર આ રીતે ઝિલાયા, શાળાજીવન દરમિયાન કલાપીનાં કાવ્યો 
દર્દસભર કઠે ગાઈને મિત્રોમાં “વિલાપી' તરીકે પ'કાયા, ૧૯૧૨માં મેટ્રિકની 
પરીક્ષા પસાર કરી. ૧૯૧$સાં અ'ચ્રેજ-સ'સ્કૃત સાથે ખી,એ. થયા, ભાવનગરની 
સનાતનધર્મ હાઈસ્કૂલમાં ખ'ડસમયના શિક્ષક તરીકે નોકરી સ્વીકારીને એમ,એ.- 
ને! અભ્યાસ કરવાતુ' વિચાર્યુ, પરતુ મોટાભાઈની માંદગીને કારણે એ અભ્યાસ 
રઝળતો મૂફીનેં તેમને કલકત્તા જવુ” પડયુ” અને ત્યાં જ જવણુલાલના અદયુ- 
સિનિયમના કારખાનામાં અ'ગત સ'ત્રી તરી“ જેડાયા, બ'ગાળી ભાષા-સાહિત્યને। 
પરિચય કેળવવાની તક આપોઆપ મળી આવી, વ્યવસાય અ'શે ત્રણેક માસ 
વિલાયત પણુ જઈ આવ્યા, પાદા આવ્યા પછી ખે વરસ કારખાનામાં રહ્યા પણુ 
જીવને જપ વળ્યા નહિ, સાહિત્યજવનને। -- ઉમાશ"કર ન્નેશી ઉમેરે છે તેમ સૌરા- 
ષ્ટ્રનો પણુ -- દુનિવાર સાદ તેમને વતનમાં પાછા ખોલાવતો હતો, એક સુરખ્ખી 
સિત્રને પત્રમાં લખ્યુ, “અ'ધારુ* થતુ* જય છે, ગોાધૂલિતો “વખત થઈ ગયે. 
વગડામાંથી પશુએ। પાછાં આવે છે. એના ક'ઠૅની ટાકરીનતો ગભીર અવાજ કાને 
પડે છે. મ'દિર્માં ઝાલર વાગવા લાગી. હુ પણુ એકાદ ખે માસમાં પાછે! આવુ' 
જી', ધરાઈને આવુ છુ' જીવનની આ ગોધૂલિને સમયે -- અ'ધેકાર ને પ્રકાશની 
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સારામારીને વખતે, મારે ગોવાળ સતે ખોલાવી રલો છે. હુ' રસ્તો નહિ ભલુ. 
એના સાદને હું' એળખુ' છુ". હુ' બધુહીન નથી એમ કહેવા દેન્ને.''૫ પત્રને અ'તે 
વતનમાં પાછા વળવાને1 ઉમળકો અને અધીરાઈ પ્રગટ કરનાર વિલક્ષણુ સહી 
કરી “લિ. હુ આવુ છુ*.'' 


નિગૂઢ વતનસાદના દોરાયા કલકત્તાની ઉજ્જ્વળ કારકિદી” મૂજી બગસરા 
પાછા આવેલા મેઘાણી થોડોક સમય દિશાશન્ય બતી ગયા, ખેતી, વેપાર, 
શિક્ષકની નોકરી-શુ' પસદ કરવુ' તેની ગડમથલમાં પડયા. ગડમથલના આ ગાળામાં 
તેમના ભાવિ જવનની રેખા આંકનારી ત્રણુ મહત્તતનતી ઘટનાઓ બની. એક, 
નાનપણુથી જ તેમના પર વાત્સલ્યભાવ રાખનાર હડાળાના સાહિત્યરસિક દરબાર 
વાજસૂરવાળાતે! પરિચય તાન્ને થયો, વાજસૂરવાળા તેમની ઠાવકી બાનીમાં જૂની 
લોકકથાઓ કહેતા તેમ જ ખાસ તેમને માટે શેધધાવી શેધાવીને વાર્તાકારો, રાવળે, 
ગારણ્‌।ને હડાળા તેડાવતા, દરબારની પુત્રીએ કાઠી લગ્નગીતો ગાઈ સ'ભળાવતી. 
આમ લોકસાહિત્યનો પાકો રગ શડચો. ખીજુ', જેતપુરના ભદ્ર કટુ બની કન્યા 
દમય'તીબણેન સાથે લગ્નત્ર'થિધી ન્નેડાયા, ત્રીજુ', વડીલ ચિત્ર ચુલાબચ'દભાઈના 
કુટુંબ સાથે નવદ'પતીએ સોરાષ્ટ્રનાં ભિન્નલિન્ન સ્થળાને। પ્રવાસ કર્યો. આ 
પ્રવાસના પરિણામે “મોતીની ઢગલીએ', “અમરરસતી પ્યાલી?, અને “ચોરાને 
પોકાર? લેખો લખાયા. 

જવનની 'કરોઈ ધન્ય ક્ષણે તેમણે “ચે।રાતે। પોકાર' નવ ચાસ પૂવે” જ 
નીકળેલા સાપ્તાહિક સોરાષ્ટ્ર પર મે।કલી આપ્યો, તે લેખથી પ્રભાવિત થઈને ત-ત્રી 
અમૃતલાલે તેમને રાણૂપુર તેડાવીને “સોરાષ્ટ્રનના ત'ત્રીસડળમાં સ્થાન આપ્યુ. 
૧૯૨૨માં દિશાશ્ન્ય મેઘાણીતે પોતાને યોગ્ય દિશા સાંપડી ગઈ. “સૌરાષ્ટ્ર'ના 
ઉપકમે તેમતી સાહિત્યિક કારકિદી” વિકસી, ટાગોરની “કથા એ કાહિની'તુ' તેમનુ” 
રૂપાંતર અને તેમતું પ્રથમ પુસ્તક “ડાોશીમાની વાતે'ય પ્રગટ થયાં. પ્રવાસને માટે 
મેો।કળાશ મળતાં સપ્તાહના ત્રણુ દિવસે! શુક, શનિ, રવિસાં હૅરઠેર ભટકીને ભેગી 
કરેલી લોકસાહિત્યની સામત્રીસાંથી “સૌરાષ્ટ્રની ર્સધાર' વગેરેતો ઘાટ ઘડાયે।« 
“સિસરતેો સુક્તિસ ત્રામ', “હ'ગેરીને તારણુહાર', “સળગતું આયર્લેન્ડ' વગેર 
પુસ્તિકાઓ લખાઈ. :: 

૧૯૨૬માં પત્રકારત્વના કાવાદાવાથી ક'ટાળીને થોડોક સમય નિદૃત્તિ લીધી. 
૧૯૨૮મો લાકસાહિયના સ'શેધન માટે “રણજિતરામ સુવર્ણ ચરક પ્રાપ્ત થયો. 
૧૯૩૦માં સત્યાગ્રડના પ્રથમ સગ્રામમાં જેડાવાના પાયા વગરના આરોપસર ખે 
વરસની કેદની સત્ન પાસ્યા, ૧૯૩૨માં રાજ્કીય કારણાસર “સૌરાષ્ટ્ર બ'ધ થતાં 
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મિત્રોએ મળોને' સાહિત્ય અને ઇતિહાસનુ' સાપ્તાહિક “ફલછાબ' શરૂ કર્યું, પર'તુ 
થે।[ડા સમય ખાદ “ફૂલછાબ'તે રાજકીય રગે રગવાનુ' નક્કી થતાં તેમાંથી તે 
ખસી ગયા, ૧૯૩૩માં તેમનાં પત્નીએ અગ્નિસ્નાન કર્યું”, સૌરાષ્ટ્ર છોડીને સુ'બઈ 
ગયા, ત્યાં અમૃતલાલના “જન્સભૂસિ'તા સાહિત્યિક કોલમ “કલમ અને કિતાળ'નુ” 
સ'પાદન સ'ભાળ્યુ' ૧૯૩૪માં તેપાળનાં વિધવા સન્નારી ચિત્રાદેવી સાથે લગ્ન 
કર્યાં. ૧૯૩૬માં “'ફૂલછાગ' બ'ધ પડે તેવી સ્થિતિ સર્જાતાં સોરાષ્ટ્ર જઈને તેનો 
રાર હાથમાં લીધો અતે ૧૯૪૫ સધી તેતું' સ'ચાલન સ'ભાળ્યુ'. ૧૯૪૭માં “ઠક્કર 
વસનજી માધવજી વ્યાપ્યાનમાળા'ના ઉપકમે શ્રોતાઓએથી છલકાતા સભાગૃહમાં 
“લોકસાહિત્યનું” સમાલોચન' એ વિષય પર પાંચ વ્યાખ્યાનો આપ્યાં, ૧૯૪૬માં 
“સાણુસાઈના દીવ।' માટે “શજહીડા પારિતાષિક' મેળવ્યુ'' એ જ વર્ષે રાજકોટ 
સાહિત્ય પરિષદના સા હિત્ય વિભાગના પ્રસુખનુ' સ્થાન શોભાવ્યુ'. ૧૯૪૭માં ખોટાદમાં 
૯મી સાર્ચની રાતે પયાસ વર્ષની વયે હદય બ'ધ પડવાથી અવસાન થડુ, 

આયુષ્યની અર્ધશતાબ્દીની પ્રથમ પચીસી સાહિત્યસર્જ'નજ્ષેલે લગભગ નિષ્ક્રિય 
જ રહી છે. ખીછ પચીસીમાં તેમણે લોકસા હિત્યનુ' સ'પાદન, કવિતા, ટૂંકી વાર્તા, 
નવલકથા, વિવેચન વગેરે વિવિધ વિષયોને આવરી લેતા ૮૮ ત્રથથો। રચ્યા, તેમના 
સાહિત્યને ઘડનારાં સખ્ય પરિબળે પાંચ છે : લોકસાહિત્ય, સોરઠી સસાજજીવન, 
ગાંધીપ્રેરિત યુગચેતના, પત્રકારત્વ અને પરભાયાના સાહિત્યનો પરિચય. મેઘાણીની 
ઠિંચિત્‌ સર્જકતા આ પરિબળો સાથેના સમેળથી આ કાલ-ખ'ડતા સાહિત્યમાં 
મેધાણી-સાડિત્યની એક તે।ખી ભાત ઉપસાવે છે. 

આપણે તેમના આ સાહિત્યપ્રદાનતું વિષયવાર વિહ'ગાવલોકન કરીએ : 

સપહિત્ય 

લોડ્સાહિત્યતુ' સ"'પાદન 

મેઘાણીને જે અવાજ બોલાવતો હતો તે ને કેવળ સાહિત્યને જ અવાજ 
હાત તો તેમને સૌરાષ્ટ્રને ખોળે પાછા ફરવાની જરર જ ન પડત. કલકત્તામાં 
ખેઠાંખેઠાં જ તે સાહિત્યસર્જન કરી શક્યા હોત, પરતુ તેમને જે સાહિત્ય ખોલા- 
વતું હતુ” તે એક વિશિષ્ટ પ્રકારતુ' સાહિત્ય -- સોરઠી સાહિત્ય--હતુ'. તેમતી ભીતરની 
ભૉંયમાં તેમને પોતાને પણુ અકળ રીતે જૂના રસનાં ઝરણાં વલા કરતાં હતાં. 
દરબાર વાજ્સૂરવાળાએ પાણીકળાની જેમ એ ઝરણાં તરક ધ્યાન ર્યું" અને 
મેઘાણીને સ્વધર્મ સમજાઈ ગયો. લોકસાહિત્યનું" સેવન, સ'શોધન, સ'પાદન, સસા- 
લોચન એ તેમનુ' જીવનકાર્ય બન્યુ". તેમતી કલમ કવિતા, નવલિકા, નવલકથા, 
વિવેચન વગેરે અનેક સાહિત્યપ્રકારામાં વિહરી હોવા ૭તાં ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
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તેમનુ' ચિર*જવ અર્પ'ણુ તો લોકસાહિત્યને ક્ષેત્રે જ ગણાશે, ઉમાશ'કર જેશી પરતા 
પત્રોમાં તે લખે છે કે, “મારે પણુ ખીજ 'કોઈ પ્રતિષ્ઠા જનેઈતી નથી. લોકસાહિ- 
ત્યની એક જ કલગી બસ છે ને એને પાતીવ્વધ્ટ કરવા માટે મારી પાસે ઘણુઃ 
છે,”૨ “ભમારુ' પ્તર લેખન જરૂર જરૂર ભલે ભૂ'સાઈ ન્નએ।. (ને ભૂ'સાઈઃજ જરી. 
તો [) હુ' ફક્ત એકલા લેકકસાહિત્યવુ' નામ લઈને ઊભા રહીશ, એમાં રહેલી 
નાનમ પણુ સને મારી પોતાની લાગશે,”૩ મેઘાણીનાં આ વિધાને।ની યથાર્થતા 
સ્વય'સિદ્ધ છે. 


લોકસાહિત્યના ક્ષેત્રે મેઘાણીની પ્રતિષ્ઠાનું કારણુ એ નથી કે અત્યાર સુધી. 
વણખેડાયેલા આ ક્ષેત્રને તેઆ પહેલી વખત ખેડે છે. “લોકસાહિત્યનું સમાલાોચન'ના 
ત્રીજ વ્યાખ્યાનમાં તેમણુ પોતે જ પોતાના પુરોગામીઓ તરીકે દલપત-ફાર્બસ,. 
નમદ, મહીપતરામ, પારસી સ'પાદક ફન બ,, કીનકેઈડ વગેરેની તાંધ લીધી જ 
છે. અર્વાચીન યુગના અઆર'ભકાળથી જ લે।કસાહિત્યનાં પડ ઊકલતાં આવતાં હતાં.. 
હતાંય સાચા પ્રાર'ભકાર તે। મેઘાણી જ ગણાવાને પાત્ર છે કારણુ કે તેસના. 
પુરાગામીઓનુ મૂળભૂત કાયક્ષેત્ર લોકસાહિત્ય ન હતું, કેટલાક તો શિષ્સા હિત્ય. 
તરફથી યથાવકાશ લોકમ્રાહિત્ય તરફ વળ્યા હતા, જ્યારે મેઘાણીનુ' મૂળભૂત 
કાર્યક્ષેત્ર જ લોકસાહિત્ય છે. લોકસાહિત્ય જ તેમને આંગળી ઝાલીને શિષ્-સાહિત્ય. 
તરફ દોરી જ્ય છે. તેમના પુરોગામીઓની જેમ તે લોકસાહિત્યની એકાદ શાખા. 
પર અછડતી નજર ફેરવવાને બદલે તેની શાખા-પ્રશાખાઓને ક ફ્રીસી વળે છે, 
મેઘાણીએ અપૂવ લગન અને ધગશથી લેકસા હિત્યના સ'શોધનતે પોતાની સર્વ . 
શક્તિ અપષણુ કરી દીધી. એટલે ન તો આજેય આપણુતે મેઘાણી અતે લોક- 
સાહિત્ય જણે કે અભિન્ન લાગે છે. 


“સૌરાષ્ટ્રની રસધાર-૧*તી પ્રસ્‍તાવના દર્શાવે છે તેમ પ્રાંતપ્રેમે, કહે કે પ્રાંતીય. 
અભિમાને, મેઘાણીને લોકસાહિત્યના સ'પાદત તરક વાળ્યા, પરતુ જે આ કાર્ય 
માત્ર અભિમાનના આવેશના ક્ષણિક ઊભરા હેઠળ જ શરૂ થયુ હેત તે। ઊભરાની. 
જેમ 7૮ શમી નત. હકીકત તે! એ છે કે લોકસાહિત્યનું સેવન કરતાંકરતાં 
તેમણે સૌરાષ્ટ્રના આત્માને પિછાન્યો હતે.. સૌરાષ્ટ્રની વિલ્પ્ત થતી જતી તળપદી. 
સંસ્કારિતા લોકસાહિત્યમાં ઝિલાઈ હતી. સૌરાષ્ટ્રની સમશ્ર સ'સ્કારિતાને તે નહે. 
પણુ લોકસાહિત્યમાં જ અર્કને 


સાજા કઈ યગ, જ ક ક દ જ 


નરસિંહરાવ કે મી જેવા ઉનતલ મ [રો સાને છ કાસ, સમાણી 
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આ સાહિત્ય નથી. તેમણું ઉદાહરણ આપીઆપીને વાર'વાર એ વાતનુ સમર્થન 
કર્યુ" છે કે લોકસાહિત્ય પણુ શિષ્સાહિત્યની હરોાળસાં ખેસવાનતુ' અધિકારી છે. 
શેરડીમાં રસ કરતાં છોતરાંતુ' પ્રમાણુ વિશેષ હોવા છતાં સાકર કરતાં તેતી જુદી 
જ લિજ્જત છે તેમ લોકસાહિત્યને પણુ પોતાની આર લિજ્જત છે. લોકસાહિત્ય 
પ્રત્યેની સમાજની સૂગ દૂર કરીને લોકસાહિત્યના કસુ'બાને ઘરઘરતુ' પીણુ' બતાવ- 
વાને। તેમને મનોરથ હતે. 

લોક્સાહિત્યનુ' સંપાદન અનેક દણ્કાણુથી થઈ શકે, પર'તુ આ કામ કોઈ 
અલ્પસાધન એકલદોકલ વ્યક્તિનું' નહિ પણુ સાંધનસ'પન્ન સ'સ્થાનુ' છે. મેઘાણીએ 
સ'પાદનમાં સુખ્યત્વે સાહિત્યિક અને ગૌણુપણે સામાજિક દષ્ટણુની મર્યાદામાં 
રહીતે જ કામ ફરવાનુ સ્વીકાર્યુ” છે, તેમના જ શબ્દોમાં શ્વેઈએ તો “લોકવાણીમાં 
મારે પ્રધાન રસ ઉલ્લાસલક્ષી છે. હુ તેમાંથી _ શોધન કરુ છી રસેટ્લાસક 
સૌન્દર્યનુ', કોઈ પણુ લલિત વાડ્મયતુ' સર્વોપરિ સાફલ્ય એની રસે।લ્લાસિતામાં 
રહેલું છે.”* સાહિત્ય દશ્િએ તે “કારી ચૂ'દડી' જેવી પદાવલિમાંના “કોરી જેવા 
શખ્દની વ્ય'જના પારખે છે, “તારી માનેતીની ઊઠી આંખ” જેવી પ'ક્તિમાંના 
રસસ્થાન પર આંગળી મૂકે છે, કથાગીતોાનુ' સંવિધાન તપાસે છે, ગીતના ઢાળ- 
વૈવિષ્યની અને ત્રતકથાઓના કચારેક ગજગતિએ તે! ચારેક કુર ગગતિએ ચાલતા 
ગઘની લયલીલાની નોંધ લે છે. પાઠભેદ્દોનો પણુ તેમણુ આ દિએ તપાસ્યા છે. 
લોકસાહિત્યના મર્મને પામવા માટે સાત્ર શબ્દશુદ્દિ કે પાઠશુદ્ધિ જ નહિ પણુ 
સુમેળ, સસ'ગતતા અને સ'ઘેડાઉતાર્‌ પરિપૂર્ણ ઘાટને પણુ તે આવશ્યક માને છે 
અને ખૂટતા તર્વોની ખ'તીલી શોધ કરે છે. 

તેમનાં સ'પાદને.માં સાહિત્યિક અભિગમની જેમ સામાજિક અભિગમ પણુ 
સક્રિય છે. આપણા સામાજિક ઇતિહાસનાં પગલાં તેમણે લોકસાહિત્યમાં ન્નેયાં 
છે, કથાઓ, વ્રતકથાએ, લગ્નગીતો, ખાયણાં વગેરે આપણા સમાજજીવન પર 
જવો! પ્રકાશ પાથરે છે તેનાં સૂચનો! સ'પાદિતિ ગ્ર'થો।ની પ્રરતાવનાઓ સાં છે. સોરઠની 
વિવિધ કામોને રછાતિહાસ પણુ તેસણું ઉકેલ્યો છે. સોરઠી લોકસાહિત્યને તેસણે 
ગુજરાતના અન્ય પ્રદેશોના લેક સી સાથે, મારવાડી, મરાઠી, પ'જખી, 
ખ'ગાળી વગેરે ભગિતીભાષાઓના લોકસાહિત્યની સાથે તેમ જ પરદેશી લોકસાહિત્યની 
સાથે તુલનાત્મક દણિએ તપાસીને તેમનાં સાસ્યાસામ્યની શાહિત્વિક અને સામાજિક 
પ્રોગ્ણું વિવેચના પણુ કરી છે, આપણાં કથાગીતો અને યુરોપિયન ખૅલડમાં સમાન 
લક્ષણ વિલસે છે. ત્યાં સારાં-માઠાં ખૅલડને કસવાના નિયમે। નક્કો થયેલા છે. 
આપણે ત્યાં એવા નિયમો! ન હોવાથી આપણાં કથાગીતોને યુરોપીય ખૅલડની 
કસોટીએ પણુ ચઢાની જ્યાં છે. 


શ. '૧૪] ઝવેરચંદ સેઘાણી [ ૫૪૧. 


લોકસાહિત્યના સ'પાદનની પોતાની સજ્જતા વિશે મેધાણી કહે છે છે, “હુ” 
મને પોતાને ધરતીતુ' ધાવણુ ધાવેલે તેમ જ યુનિવસ્િટીના ખોળામાં ઊછરી 
મોટા થયેલો માનુ' છુ, કેમ કે લોકસાહિત્ય પ્રત્યે મતે અશભિસુખ કરી લે!ઠસાહિત્યનાં 
મૂલ્યાંકન શીખવનાર પણુ મને યુનિવસિટીમાંથી મળેલી કેળવણી છે એ સારી 
માન્યતા છે. તુલનાત્મક અભ્યાસદણિ અતે સત્યાન્વેષણુની સાન આપણને વિદ્યા- 
લચોમાંથી મળે છે; આપણી ઊમિ અને આસક્તિ ભલે જન્મગત હોય, ઊમિ અને 
આસક્તિ એકલાં નકામાં છે, એમતી વિદ્યુતચેતનાને જે વિદાપીઠે દીધેલી વિવેકષ્ુહિ- 
સાથે જ્ેડીએ તે! જ સત્યની યાત્રા કરી શકાય છે.” પર'તુ મેઘાણીના અભિગમમાં 
જેટલું ઊચિંતત્્ત જણાય છે તેટલી શાસ્રીય વિવેકષ્ુદ્ધિ જણાતી નથી. મેઘાણીના 
સ'પાદનમાં રહેલા શાસ્ત્રીયતાના અભાવ વિશે તે સમયે જ કૂરિયાદ ઊઠી હતી. 
આવી ફરિયાદને મેઘાણીને। શે! જવાબ હતો તે તેમના ઉમાશ'કર નશી પરના 
એક પત્રમાંથી જણવા મળે છે, “...1૨૮01394 માટે મે રસમાર્ગ લીધે તે 
વિઠ્દાનો કહેશે કે આમાં શાસ્્રીયતા નથી....પણુ પાંચસે। ગીતો ને દુહા, આટલાં 
ભજને। તે આટલાં ચારણી કાવ્યો ને એનાસાં રસ સૂકતી ખીજ થે।કબ'ધ પ્રસાદોઓઆને। 
ખોજ ખે'ચનારને અશાસ્ત્રીય કહીને કાઢી નાંખ્યે શે લાભ છે? તે એમ હુ 
ગણાઈતે પતિહાસમાંથી કાંકરા-કસ્તર જેવે1 નીકળી જઉ' તોથે શે અફસોસ છે ? 
પણુ હુ મારી પાસે જીવનતત્ત્ત છે તેતે કચાં લઈ જઉ” તે કોઈ કહેશે ?”૬ 
વ્યાકરણી વસ્તુતે બરાબર ન જણી શકે તેવો તેમતો ખ્યાલ પણુ અવારતવાર 
પ્રગટ થતો રલો છે.” તેમ છતાં તેમણે એ નિખાલસ એકરાર તો કરેલો જ છે 
%*, “ક પુસ્તક્ટામાં પડેલું તમામ લેખન શુદ્ધ શાસ્ત્રીય ન કહેવાય. પણ્‌ લે।ક- 
સાહિત્યના વિષ્ય પર જેમને ઉદ્યમ ફકરવે। હોય તેમના ખપની અસલ સાસમ્રાં 
મે' તેમાં એકઠી કરી મૂછ છે.”” પોતાના સ'પાદનકાર્યનતુ' મૂલ્ય તેમણે “એકઠી. 
કરેલી સામત્રી''થી વિશેષ આંકયું' નથી. 


સ'પાદનકાર્યમાં મેઘાણીની ઘણી ઊણુપો છે તે વાત સાચી, પરતુ શાસ્ોય. 
ક્ષેત્રે પ્રાર“ભકારની પાસેથી આપણે પૂર્ણ તાની અપેક્ષા ન જ રાખી શકીએ. તેમને 
એકલે હાથે અનેક ક્ષેત્રે કામ કરવાનુ હતું, તેમાંય પત્રકારત્વના ધ'ધાથી” ખીલે 
બ'ધાયાંબ'ધાયાં ગળે પડેલી રસ્સી જેટલે કૂડાળે ભમવા દે તેટલું જ ભમી શકાય 
તેમ હતું. સમયની જેમ સાધને] પણુ ટાંચાં હતાં. સહાયકો હતા નહિ, સવેતન.- 
ક્ષહાયક્રો માટેની તેમની માંગ પણુ સ'તાષાઈ જણી નથી. આ પ્રકારના કાર્યથી 
અપરિચિત જનતામાં પણુ કોઈક ભડક હતી. કેટલાકના સનમાં એવીય આશકા 
હતી કે પોતાની આગવી મૂડી ચોપડીએ ચઢીને મઝિયારી બતી જશે તો પોતાને] 


૫૪૨] ઝુજરાતી સાહિત્યનો, ઇતિહાસ [ય ૪ 


ભાવ તાહિ પુછાય. મેઘાણીના સ'પાદનમાં દોષ ન્નેતાં પહેલાં પ્રારભકાર તરીકેની 
જૃટલીક છૂટછાટ મૂકવી જ રહી, નેકે મેઘાણીને કેટલીક રવભાવગ્ત મર્યાદાઓ નડી 
છે તેતી નોંધ આપણે લેવી જેઈએ. તેમની ઉલ્લેખનીય મર્યાદાઓ છે : લે!કકેથા- 
એની યથાતથ રજુઆતને બદલે સર્જકતાનો ગાઢો સ્પર્શ, અતિશય ર'ગરાગભરી 
શૈલી, ઊંમિલ અભિગમ અને મિશનરી આવેશ. આ દ્લેત્રે મેધાણીની મર્યાદાઓની 
ગમે તેટલી કડક તોંધ લઈએ તોપણુ તેમતા કાર્યનું મૂલ્ય ઓછું થાય તેમ નથી, 
ત્તેમતી નાતમ પણુ મો।ટપ બતી જય તેવું કીમતી તેમનું અર્પણુ છે, 


મેઘાણીને પ્રાપ્ત થયેલા “છીવનતત્તવતે। વારસે। આપણુતે ૧૬ કથાસ ગ્રહો, ૧ ૦ 
ગીતસ'મ્રહો અતે ૫ વિવેચતત્ર'થો રૂપે મળ્યો છે, ૧૯૨૩થી 3૯૨૭ના ગાળામાં 
પ્રગટ થયેલા “સૌરાષ્ટ્રની રસધાર'ના પાંચ ભાગોમાં સોરઠી જનસમાજનાં વેર અને 
ગ્રેમતી, ળ'ધુતા અને ધિકારતી, દ' અતે દિલાવરીની, યુદ્ધતી તે દોસ્તીની, 
“દારૃણુ, કરૃણ, ભીઘયુ અને કોમળ લાગણીઓની સોએક વાર્તાઓ ત્ર'થસ્થ થઈ 
છે. તુલનાત્મક અભ્યાસ સાટે સિ'ધી અતે બ'ગાળી કથાઓને પણુ સ્થાન આપ્યુ 
છે. આ કથાઓની યથાત્તથ રજૂઆત કરવાતે બદલે આલેખન-મ'ડતતી વિવિધ 
રીતિઓ અજમાવીને ર'ગદર્શી'સૈલીમાં પુનઃ સર્જન કર્યું” છે, 

૧૯૨થો ૧૯૨૯ સુધીમાં પ્રગટ થયેલા 'સે।૨ઠી ખબહાશ્વટ્યિ'ના ત્રણુ 
ભાગમાં તેઓ જેને પ્રસ ગવીર --પરિપૂર્ણુવીર નહિ --તરીકે એળખાવે છે તેવા વીર 
રામવાળેા, જેગીદાસ ખુમાણુ; લીમો જત, ચાંપરાજ વાળા, વાલે નામોરી, મૂળુ 
'સાણ્‌ક વગેરે બહારવટિયાની કથાએ છે. આ કથાઓતે કેવળ ક'ઠેસ્થ સાહિત્ય 
પર આધાર રાખીને એકઠી કરી નથી .પણુ તેની દસ્તાવેજી પૂલ્યવત્તા માટે પતિ- 
હાસત્ર'થા, બહારવડિયાના સાગરીતો, પાલીસખાતાના અધિકારીઓ વગેરેની 
પાસેથી મળેલી માહિતીને! પણુ આધાર લીધો છે, તેમ છતાં તેની રસભરી રજ" 
આત માટે પ્રાપ્ત માહિતી પર કલ્પનાતે। વરખ ચઢાવવાતુ' એમણું અનિવાર્ય 
માન્યું” છે, સ'પાદકતુ' મૂળભૂત કર્તવ્ય વરખ શઢાવવાનુ" નહિ પણુ ચઢયો હોય 
તો ઊતરડી લેવાનું છે તે વાત તેમને સમજાઈ તથી કે ગમી નથી. 


દક્ાવઢીઃ(૧૯૨૭-૨૮)ના ખે ભાગમાં કુલ ૪૬ ત્રતકથાઓ છે. વ્રત- 
કથાઓના સ'પાદન પાછળને1 તેમને! હેતુ જુના આદર્શો અને ભાવનાઓની 
જનળવણીને। છે. બહુજનસમાજને નરી પરીકથાની મોહક સણિતો પરિચય સળી 
રહે તે તેતુ' આતુષ'ગિક ફળ છે, પ્રવેશક્ો “ક'ઠસ્થ વ્રતસાહિત્ય' અને “શાસ્રવતો 
અને લેકતતેો'માં તદ્દિયેક અભ્યાસપૂર્ણ માહિતી છે. “સોરઠી ગીતકથાઓ'- 
(૧૯૩૧)માં “મેહાઉજળી', “શેણી-વિન્નશુ'ઈ વગેરે કરૃણાન્ત પ્રેસકથાઓ છે, (તેની 


“સર, ૧૪] ઝવેરચ'દ સેંઘાણી  ષ૪૩ 


પ્રસ્‍તાવના “પહાડોની ગે!દમાં' લેખકના જીવનની 'કેટલીક અગત સાહિતી અને ગદા- 
કથાથી ગીતકથાને જુદી પાડનારી રયનારીતિની લાક્ષણિટ્તાએની સમજ મારે 
ઉપચેોગી છે.) 'દાદાજની વાતો (૧૯૨૭, જેની નવી આવૃત્તિમાં “ડશીમાની 
વાતે!' પણુ સાંકળી લેવામાં આવી છે.) અતે “રગ છે બારોટ' (૧૯૪૫)સમાં ખાલ- 
ભેોગ્ય કથાઓ છે. “સોરઠી સ'તો' (૧૯૨૮) અતે “પુરાતન જ્યોત' (૧૯૩૮) 
બિનસાંપ્રદાયિક લે।કસ'તોતી જીવનકથાના સ'ગ્રરે। છે. 


ર્‌હિયાળી શાત”૧૯૨૫, ૨૬, ૨૭, ૪૨)ના ચાર ભાગમાં હવે તો 
* ગુજરાતભરમાં પ્રચલિત થયેલાં લોકગીતો સ'પાદ્તિ કર્યાં” છે, તેની સાથે કમશઃ 
“પહેલો પરિચય', “લોકસણિ', “લોકગીતોનું' બ'ધારણુ', અને “સર્જની રઢિયાળી 
રાત' એ આસ્વાદમૂલક અતે માહિતીસભર પ્રવેશકો ન્નેડાયેલા છે. ત્રીન્ન ભાગતા 
પ્રવેશકમાંનું' વગીકરણ ભૂલભરલુ' લાગે છે, “૨ાસડા'ની જુજવી જતેમાં “કથા- 
ગીતા'ની સાથે જતજતનાં ઊર્મિગીતાનો પણુ સમાવેશ કર્યો છે તે ઉચિત નથીં, 

'ચૂ'હડી?(૧૯૨૮-૨૯)ના બે ભાગમાં લગ્નગીતાનો સ યય છે. “હાલરડાં' 
(૧૯૨૮), “શતુગીતે!' (૧૯૨૯), “સે।રઠી સ'તવાણી' (૧૯૪૭), “સોરઠિયા દુણા” 
(૧૯૪૭) શીર્ષ કોમાં ચૂચવાયેલા વિષયોતે લગતા સગ્રહે। છે. 

લેકસાહિત્યઃ ધરતીતું' ધાવણુ'(૧૯૩૯, ૧૯૪૪)તા ખે ખ'ડામાં 
ઉપયુક્ત ત્ર£થાના પ્રવેશકો, અન્ય સ'પાદકાના ગ્રથે!ની પ્રસ્તાવના અતે 
વ્યાખ્યાનેોનને સમાવી લેવામાં આવ્યાં છે. “રા. બા, કમળાશકર્‌ સમારક વ્યાખ્યાનન 
માળા'ના ઉચકમે આપેલ વ્યાખ્યાન “લોકસાહિત્ય : પગદ'ડીતે1 પ'થ' નામે શ્ર'થસ્થ 
થયુ” છે; તેમાં લોકસાહિત્યની, પ્રાચીનકાળથી શિજ્સાહિત્યના ધોરીમાર્ગની સમાંતર 
ચાલી આવતી પગદ'ડી તરીકે અએળખ આપી છે. “વિદ્યાવિસ્તાર વ્યાખ્યાનમાળા” 
ના ઉપકમે આપેલ વ્યાખ્યાન “ચારણે! અને ચારણી સાહિત્ય”ઊ'થસ્થ $ ૧૯૪૩) 
માં ચારણુજ્નતિ અને ચારણી સાહિત્યની લાક્ષણિક્તાઓનો પરિચય આપવામાં 
આવ્યા છે. ૧૯૪૧-૪રતી “ઠક્કર વસનજી માધવજી વ્યાખ્યાનતમાળા'ના ઉપક્રમે 
૧૬૪૩માં સુ'બઈમાં આપેલાં પાંચ વ્યાખ્યાતા ૧૯૪૬માં શ્લોક્સાહિત્યનુ 
સમાલેચનઃ નામે ગ્રથસ્થ કરવામાં આવ્યાં છે. પ્રથમ વ્યાખ્યાત “કથ્યભાષાના 
સાહિત્યસીમાડ'માં તરસિ'હરાવરનાં વિધાનોને નિમિત્ત બનાવીને, કથ્યભાષાના 
સાહિત્યને એતિહાસિક પરિપ્રેઘયમાં મૂકીને, પ્રાંતપ્રાંતના લોક્સાહિત્યતે! તુલનાત્મક 
અભ્યાસ રજ કર્યો છે. ખીન્વ વ્યાખ્યાન “ગુજરાતતુ” લોકસાહિત્ય પ્રગટાવનારાં 
સ“સ્કારબળે'માં લેકસાહિત્યતે જન્મ આપનારી તળપદી સોરી સ'સ્કારિતાને 
પરિચય આપ્યો છે. ત્રીજ વ્યાખ્યાન “કેડી પાડનારાઓ'માં સજર લોકસાંહેત્ધના 


'પ૪૪] ગુજરાતી સાહિત્યને ઇતિહાસ [ચ ૪ 


અન્વેપણુ-વિવેચનતનો ૪તિહાસ છે. ચોથા વ્યાખ્યાન “સ્વત'ત્ર અને સજીવન 
સ્રોત'માં જૂના અતે નવા 1શિણ્સાહિત્યની રચનારીતિની ઓળખ છે, પાંચમા 
વ્યાખ્યાત “સવ'તોમ્રુખો ઉલ્લાસ'માં વિવિધ સર્જ નપ્રકારોનુ” સ'કલનાબદ્દ દિગ્દર્શન 
છે. મેઘાણીની લોકસાહિત્ય વિશેની પાકટવયની સળ ગસૃત્ર વિચારણા આ ત્ર'થમાં 
મળતી હોવાથી તેતુ' અદકેર્‌' મૂલ્ય છે. આ ગ્ર'થમાં એ પણુ જેઈ શકાય છે 'કે 
આદ્થિ અ'ત સુધી લેકસાહિત્ય પરત્વેનો તેસના અભિગમ ઊસિષ્જન્ય 
જ રલ છે, 
કવિતા 

સોરઠના પહાડી પ્રદેશમાં ઊઠરૅલા બાળકના ચક્રાર ચિત્તે માણેલી દુહા-- 
સે।રહાતી રમઝટ, શાળાજવતમાં કલાપીની ઊર્સિછિલકાતી કવિતાતુ' આકર્ષણ, 
બ'ગાળનિવાસ દરમિયાન બાઉલ-શજને। અને રવીન્દ્રકવિતાનો પરિચય, સોરઠ 
પાછા ફર્યા પછી લોકસાહિત્યને સઘન સમાગમ --આ કાવ્યસ'સ્કારોથી કવિ 
મેઘાણીને! સાનસપિ'ડ બ'ધાયો, 


બાર વરસની વચે ચિસનાજીની દાનવીરતાની પ્રશસ્તિરૂપે તેમણે પ્રથમ 
પઘ્યરચના કરી. ૧૯૧૬માં નૂતનવર્ષાભિનદન નિમિત્તે શિખરિણી ૪'દની ત્રણુ 
કડીં રચી, શિખરિણીના પ્રથમ પ્રયત્નની સુઘડતા એટલુ' તો ચોકસ દર્શાવે છે કે 
* જે તેઓ ૪દોગદ્દ પદ્યરચનાના માર્ગે નિષ્ઠાપૂર્વક આગળ વષ્યા હોત તોચે કવિ 
તરીકે પાછા તો ન જ પડયા હોત, પરતુ તેમણે એક નવી જ કેડી પકડી. 
ગાંધીયુગની કાવ્યપ્રવૃત્તિ વિશે વિચારતાં ઉમાશ કર જેશીએ તોંષ્યું' છે કે, “નવી 
કવિતા કથવિતવ્ય પરત્વે મહાત્મા ગાંધીજ અને આયોજન પરત્વે પ્રો, ઠૉકે[ર 
એમ બે ભિન્ન પ્રકારતી વ્યક્તિઓના ખભા ઉપર ચઢીતે ચાલી રહી છે. ૧ 
મેઘાણીની કવિત! કથયિતવ્ય પરત્વે તે! ગાંધીજને! ટેકરો લે છે પર'તુ આયોજન 
પરત્વે બળવ'તરાયનો આધાર છેડી દઈતે લોકસાહિત્ય અતે ચારણીસાહિત્યને 
ખભે ચઠવાતું પસદ કરે છે. પ્રવાહી પધમાં રચાતી વિચારપ્રધાન કવિતાની વચ્ચે 
મેઘાણીની સમૃહભોાગ્ય ગેયરયનાઓતે। રણુક્ો જુદો તરી આવે છે, 

મેઘાણીની લોર્કાપ્રેયતત અને ટવિયશ જેના પર નિર્ભર છે તે કાવ્યગ્ર'થ 
જુગવ'દના' (૧૯૩૫) પ્રગટ થયો તે પૂવે” તેમની ખેત્રણુ કાવ્યપુસ્તિકાઓ પ્રગટ 
થઈ ચૂકી હતી. “વેણીનાં ફૂલ (૧૯૨૩) ' અતે “કિલ્લોલ' (૧૯૩૦) માટે તેમને 
ગ્રેમભર્યો પક્ષપાત પણુ હતા અતે પોતાનાં કાવ્યોની સુલવણી વખતે તેની તોંધ 
લેવાવી ન્નેઈએ તેવો તેમને આગ્રડ પણુ હતો. 

“ણીના ફૂલ એ તેમને! પ્રથમ ગીતસ'ત્રહ, પ્રયમ આઉૃત્તિમાંનાં બત્રીસ 


સ. ૧૪] ઝવેરચ'દ સેઘાણી [ પજપે*.”- 


ગીતામાં તવી આજૃત્તિવેળાએ દસ નવાં ગીતે ઉમેરાતાં ગીતની સ'ખ્યા ખેતાળીસે 
પહોંચે છે, આમાંનાં કેટલાંક ગીતોમાં બ'ગાળી, અ'ગ્રેજ, જપાની કવિતાની છાયા 
[ઝલાઈ છે. લોકગીતોના લય, કયારેક તો સુખડાં, ઉપાડી લઈને આ ગીતે 
રચ્યાં છે, લોકગીતોના મનમોહક લય અને સરલ-સ્રગમ પદાવલિના કલેવરમાં 
નવયુગના પ્રાણુ પૂરીને, લોકગીતો માં ન્નેવા મળતી દાતણુ, નાવણુ, ભાજન વગેરે 
જેવી પુનટુક્તિઆ અતે અરુંચિકર ત્રાસ્યચિત્રો ટાળીને, લૈકગીતોની હરોળમાં બેસી 
શક્રે તેવાં નવાં ખાલ-કિશે।ર-સ્્રીભોગ્ય ગીતો રચી આપવાની તેમને હોંશ છે. 
ક'હોપક*ઠે પરિવર્તન પામીને લોકગીતોમાં પલટાઈ જય, એકની મટીને અનેઠની 
સ'પત્તિ બની નય, તેમાં જ તેની સાર્થકતા તેમતે જણાઈ છે. ન્નેકે તેમ બની 
શકયુ નથી. 

આ ૪૨ ગીતોમસાંથી બાળકોની સ્વપ્નરટણિતે આકારતુ' “દાદાના દેશસાં',. 
કિશોર માનસને વીર્રસનેો પાને ચઢાવે તેવુ' “તલવારતે। વારસદાર', ચારણી 
૭ટામાં વીરબાળા હીરબાઈને। કિશ્સો કહેતો રાસડા “ચારણ્કત્યા', રવીન્દ્રનાથના. 
કાવ્ય પરથી રૂપાંતરિત, મરતા બાળકની વેદના રજૂ કૅરતુ' કરુણુગીત “આવન્ને 
વહાલી બા' વગેરે કૃતિઓ કઈક સુરેખ ઊતરી આવી છે. “દરિયા'નાં “દરિયો 
ડોલે રે માઝમરાતને' એ લયહિલ્લોલભર્યો ઉપાડ અને “ઝલક ઝલક રે જળમાછલી/ 
ઝળકે જણુ વીર મારાની આંખ રે' એ ઉત્પ્રેક્ષા આસ્વાઘ છે. આવાં વિરલ. 
સ્થાનોને બાદ કરતાં મોઢા ભાગની રચનાઓ એક યા ખીન્ન કારણે કથળી ગયેલી 
જેવા મળે છે. સશ્રહના પ્રથમ ગીત “વેણીનાં ફૂલ'ની “બાગબગીચાના રોપ નથી. 
ખે'તી/ઊગતા। સારે ઘેર' “કે 'મોઢડાં તો મચકોડજે બાપુ !' જેવી પ'ક્તિઓમાંની ભાઈની. 
ક્ષમાયાચના એક જ ધરનાં છોરુ કિશોર ભાઈ-બહેનના સ'દ્ભમાં અનુચિત. 
લાગે છે. પ્રાસ ખાતર આવેલો સ'સ્કૃત શબ્દ “ચૂલ' શિશુખોાલીમાં અતડા પડી 
નત્ય છે, “ની“'દરભરી'ની “ની'દરભરી રૅ ગુલાલે ભરી/બે'નીધાની આંખડી તી'દર- 
ભરી રે!' એ લયસધુર ધ્રુવકડી મનને ખે'ચે ન ખે'ચે ત્યાં તો ખીજ કડીમાં જ 
“અ“કાશી હી'ચકાની હે।ડી કરી'માં આકાશરૂપી હી'ચકારૂપી હોડીના કિલષ્ટ રૂપકમાં 
ગીત ગૂ”ચવાઈ જય છે, લોકગીતની લગોલગ ચાલવા માગતા મેઘાણી તેનાથી ઘણા 
દૂર સરી ગયા છે, “કાળુડો ર|ગ', “લીલે1 ર“ગ', “પીળા ૨% “રાતો ર ગ' એ 
ચાર ૨'ગકાવ્યો કડીએ કડીએ વિસ્મયનો અનુભવ કરાવે તેવી કલ્પનાની ચમત્કૃતિ 
વગરની ર'ગોની યાદી આપીતે અટફી જય છે. તેમાંય દરેક ગીતમાં વ્હાલા રગના 
વિરોધમાં અ'તે આવતી “હાં રે એક દવલે છે/માનવીનાં મેલાં કાળજ'નો કાળુડા 
રગ!' જેવી બોધક પ'ક્તિઓઆ કવિને અભિપ્રેત પરાકાષ્ઠાની ચોટનો અનુભવ. 

ગુ, સા, ૩૫ 
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કરાવવાને બદલે ડલેશનો અનભવ કરાવે છે. “વીર્ડે!', “ગામડાંના વિસામા', 
“આભના દીવડા', “આલનાં મોતી', “આલતાં ફૂલે, “આભના ચ'દરવા' વગેર 
ગીતો પણુ ચારુ કલ્પનાઓને અભાવે યાંત્રિક રચનારીતિમાં જકડાઈ ગયાં છે, 
ઘડેલ્લોેલ?. એ '“વેણીનાં ફૂલ'તેો સગોત્ર ગીતસત્રહ છે. સ'વધિત 
આજત્તિમાંનાં રપમાંનાં કેટલાંક ગીતે! બાલભોગ્ય છે તો! કેટલાંક બાલવિષયક છે. 
બાળક અને માતા વચ્ચેનો ઊર્સિસ'બ'ધ તેના કેન્દ્રમાં છે, “ચૂ'દડી', “હાલે 
ગલૂડાં રમાડવા જી રે', “શિવાજીતુ' હાલરડુ”, “આષાઢી સાંજ” વગેરે ગીતો લે।કક' કે 
વસી ગયાં છે. “સેણણુલાં સ'ધે', “રાતી બ'ખોળ ભવાની', “રાતાં સાતાં ને રમે 
રામે સુ'વાળાં / હોય મીઠાં ગાલમસૂરિ્‌યાં રે' વગેરે પ'ક્તિઓ ઇન્દ્રિયસ'તપ*ક ખની 
છે. “વેરી સામે લડશુ'/ મા કાજે મરશુ” (પાપા પગલી'તી ખોધકતા, “ની'દર 
જેડે સ'વાદ'તુ' દીનજનવાત્સલ્ય, “સેોણુલાં : મૃત્યુનાં'માંની અમ”“ગલતા, “સાંજ 
નમતી હતી, નમતી હતી / જણે હૈયાની વાસના વિરમતી'તી' (“રાત પડતી 
હતી')તી વિરક્તિ આવુ ઘણુ' બધુ' “કિટ્લોલ'ની આખોહવાને ઉષકારક નથી, 
સાત સ્વત'ત્ર અને આઠ પરત'ત્ર એમ પ'દર સ'ત્રામમીતાના સ'ગ્રહ 
“સિ'ધુડો' (૧૯૩૦)ને પાછળથી વિખેરી નાખીને તેમાંનાં ગીતો અતુગામી સગ્રહેમાં 
સમાવી લીધાં છે, 
સુગવ'દના? મેઘાણીને “રાષ્ટ્રીય શાયર'તું બિરૂદ અપાવનાર લોકપ્રિય 
ફાવ્યશ્ર"થ છે, મેઘાણી ગાંધીયુગના એકમાત્ર એવા કવિ છે જેતી રચનાઓ 
પ'ડિતયુગના કલાપી અને ન્હાનાલાલની જેમ લેોકણદય અને લેઃકક' સુધી 
પહોંચી હે।ાય. મેઘાણીની આ લોકપ્રિયતા પાઠળ તેમની યુગ-આરાધના રહેલી 
છે. ત્ર'થની પ્રસ્તાવનામાં “યુગવ'દના' શીર્ષકને। અર્થ સમનવતાં તે લખે છે કરે 
«...કોઈ ચિર'જવી કાવ્યતત્તતથી પ્રેરાયેલ નહિ પણુ ચાલુ કાળનાં જ બળાએ 
સ્ફૃરાવેલાં સમયજીવી ગીતો આમાં પ્રધાન સ્થાને છે, એટલે આ યુગને જ અર્પણુ 
થયેલ અ'જલિથી અધિક મહિમાને એ ન માગી શકે તેવાં છે.” (પૃ. ૬) મેઘાણીએ 
જે નિશાન તાકચયુ' છે તે વી'ધવામાં તેમતે મહદ'શે સફળતા મળી છે પરતુ 
કાવ્યોને સાચા અર્થમાં “કાવ્યો' બનવુ” હોય તો કઈક વિશેષ અપેક્ષા રહે છે, 
“રાષ્ટ્રગીત બનવા માગતી કવિતાએ વધુમાં વધુ કલાનિર્સાયુ પોતાનાસાં ઊતરૈલુ” 
બતાવવુ” જ્નેશે'૫૦ એ કલાધર્સ તેમણે કળ્યો છે પણુ પાન્યે! નથી, તેથી જ 
સ'ત્રફનાં ફુલ ૭૮ કાવ્યોમાંથી કસોટીએ ચઢાવવાનુ' મન થાય તેવી જૂજ ફૃતિઓ 
%/ મળે છે. જ 
“યુગવ'દના'નાં ફાવ્યો પાંચ ખ'ડોમાં વહે'ચાયાં છે. પ્રથમ ખ'ડ “યુગવ'ડના'માં 
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રાષ્ટ્રભક્તિનાં ૨૪ કાવ્યો છે (ઝાકળનુ' બિ'દુ' આ ખ'ડમાં આગ'તુક લાગે 
છે.) સુક્તિઆંદોલનતી ભૂમિકામાં આ કાવ્યો ઊગ્યાં છે, વીર અને કરુણુ તેના 
સખ્ય રસે। છે. સુખ્યત્વે લોકલયો અને ચારણી ૭ટાએ ઉપયોન્નયાં છે, ચારણી 
છટાઓ વીરરસને ઉપકારક નીવડી છે પણુ કરુણુતે બોલકો બનાવીતે રોળી નાખે 
જે.-આ ખ"ડની મોટા ભાગની રચનાઓને લોકપ્રિયતા મળી છે. આ લોકપ્રિય 
રચતાઓમાં કવિતાની ઝલક અહી'તહી' વરતાય છે પણુ સુવાંગ કાવ્યકૃતિઓ 
મળતી નથી, મેઘાણીની કાવ્યભાવનાના પર્યાયરૂપ બતી ગયેલ શીર્ષક ધરાવતુ' 
સ'ત્રહનુ' પ્રથમ ગીત “કસુ'બીનો  ૨'ગ' જેઈએ : 

“ઘાગ્યો ક્સુ'બીનો રગ 

૨1; મને લાગ્યો! કસુ'બીને1 ૨'ગ' 


એ ક્રેશ્રી લય્થી આ ગૌત ઊપડે છે. કેન્દ્રીય ભાવ, લય અને “ધોળાં ધાવણુ 
“કરી ધારાએ ધારાએ / પામ્યો કસુ'ખીનો ૨ ગ' જેવી સેન્દ્રિય પ'ક્તિઓને આધારે 
પાંચ અ'તરા સુધી તે! ટકી રહે છે પણુ છઠ્ઠા અ'તરાથી તે કવિની પકડમાંથી છટકી 
ન્તય છે, કસુ'બીના ૨'ગ દ્વારા કવિને જે ભાવન] અભિગ્રેત છે તેની સાથે 
*પીડિતતી આંસુડાધારે-હાહાકારે / રેલ્યો ક્સુ'ખીનેો ર'ગ' અને “ધરતીનાં ભૂખ્યાં 
ક“ગાલેોને ગાલે / છલકાયો કસુ'બીતે। ર'ગ' પ"ક્તિઆનો મેળ મળે તેમ નથી. 
યુગધર્મથી પ્રેરાયેલા કવિએ ગમે તેમ ટરીને આ ટડીઓ અહી ચોંટાડી દીધી 
છે. તેમના ખીન્ન લોકપ્રિય કાવ્ય “તરુણૂ।તું મતે।રાજ્ય'ની પ્રથમ કડી યુવાનોના 
તન-મનની ખુમારીને અતૃરૂપ થનગનતાં ઘોડાં અને આભવી'ઝતી ગુરુડ્પાંખનાં 
પ્રતીક્રાને કારણે ચે1ટદાર બતી છે. બસ, તેમની શક્તિ અહીં જ ખર્ચાઈ ગઈ 
છે, કાવ્ય એક સુક્તકથી આગળ વધતુ નથી, ચાર ગાંધીકાવ્યોમાંથી વિશેષ 
વખણાયેલુ*, “રાષ્ટ્રીય શાયર”તુ' બિરૂદ અપાવવામાં નિમિત્તરપ “છેલ્લે કટોરો” 
ગાંધીજના સતોમ'થનને આબાદ ઝીલતુ' હૉવા છતાં વાચાળતાને કારણે 
પ્રાસ ગિકતાના સ્તરથી ઉપર ઊ'ચકાતુ' નથી. “લમાળ'ની ઉપાડની કડીસાંતી 
સ્મશાનમાં 'રાપાતાં' ર્ખડાંતી અને અ“તમાંની “પહેરીને પળ્યો પૉંખણે હો લ” 
ની “પૉખણેુ' શખ્દની “આય્‌રતી' કરુણુને ઊંચત ઉઠાવ આપે છે, “કાણુ ગાશે”- 
ની સગ્ધરાની સકાઈદાર પ"ક્તિ “શી રીતે જગિયો આ અજગર સરીખો સૃમ્ત 
તારતિંગ દેશ?'ની “અજગર'ની ઉપમા ભારતની વિશાળતા અને આલસ્યવૃત્તિ 
બન્તેને એકસાથે પ્રગટ કરતી હોવાથો યાદગાર બને તેવી છે, “ઓતરાદા વાયરા 
ઊઠ્ા'તુ* વેગીલુ” ચિત્ર 'ભૂરિયાં લટૂરિયાંની આંધીઓ ઉરાડતા / હહુકાર સ્વરે, કાળ, 
ઊઠા!' આંખ અને કાન બન્નેને સ'તપે” છે, “ઝ'ડાવ*દન'માં ભાવનાને! જેટલે 
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ઝળકાટ છે તેટલુ" ઘૂ'ટાયેધુ" કવિત્ત નથી. “ઊઠો'માં શ'ગારમસિશ્રિત વીરની ન્હાના- 
વાલીય ચાલ તેમને ફાવી નથી, કાવ્યગત ભાવ કે ભાવનાને કવિતાની કક્ષા સુધી 
પહોંચાડવાની ધીરજ અને શક્તિતો અભાવ વરતાઈ આવે છે, 


ખીન્ન ખડ “પીડિતદર્શન'નાં સોળ કાવ્યોની ભ્ૃમિકા સૂચિત ગીત “કવિ, 
તને કેમ ગમે માં ન્નેઈ શકાય છે : “અહોારાત કરોડ ગરીખોના પ્રાણુ ધનિકાને 
હાથ રમે-/ ત્યારે હાય રે હાય, કવિ | તને પૃથ્વી તે પાણી તણાં શેણે ગીત ગમે !' 
આ છવતદષ્ટિ તેમને “કોદાળીવાળા', “ડેદીનું' કલ્પાંત', “બીડીઓ વાળનારીનુ 
ગીત' “દૂધવાળા આવે', “હાલરડુ” વગેરે ગરીખેનાં ગીતો લખવા પ્રેરે છે. 
ગરીખાનાં લોહિયાળ આંસુમાં કલમ ખોળીને લખાયેલાં આવાં ગીતો કવિતાની 
શાહીથી વ'ચિત રહી ગયાં છે. યુગધર્મની સાથે કવિકર્મ તો મેળ મેળવવાને 
પડકાર તે સક્‌ળતાપૂર્વક' ઝીલી શકયા નથી, આ પ્રચારપ્રધાન કાવ્યોમાંથી “ઘણુ રે 
ખ્‌ાલે ને-' તેમાંનાં તળપદાં પ્રતીકોને કારણે અને સૂચિત “દીઠી સાંતાલની નારી 
આછી સરલ રેખાઓને કારણે જુદાં તરી આવે છે. 'કાલ જગે'માં આખા 
ગીતમાં પથરાચેલાં “આ'નાં આવર્તતે। ભાવને ખઞુલ'દ ખનાવે છે. 


ત્રીજ ખ'ડ “કથાગીતો'માં એક કથાઠાવ્ય અને ખાફીનાં સાત કથાગીતો છે. 
રતી માગે છે ભોગ' સિવાયનાં બધાં જ કાવ્યો રૂપાંતરિત કે સૂચિત છે. 
સૌથી વિરેષ પ્રસિદ્ધિ પામેલુ' “કોઈનો લાડકવાયે!' મિસિસ લાકાસ્ટેના “સમબડી'ઝ 
ડાલિ'ગ' પરથી આપણુને લેશમાત્ર પરાયુ' ન લાગે તેવી કલાથી રચાયેલું 
ઉત્તમ કથાગીત છે. મરાઠી સાખીના લલિત-ગભીર લયમાં કડીએ કડીએ ચિત્રા” 
ઊપસતાં આવે છે, આછાપાતળા કથાત'તુમાં પરૉવાચેલાં ચિત્રોની “ટોટલ 
ઇફેકટ'માંથી કરૃણુ નિષ્પન્ન થાય છે, વસ્તુસ'કલનાની આ કલાસૂઝ પ્રશસ્ય છે. 
“સૂના સમદરની પાળે પણ્‌ કલાસૂઝ દર્શાવતુ" કથાગીત છે. તેની ખૂખીઓની નોંધ. 
ચ'દ્રકાન્ત રાપીવાળાએ “લોકર'ગનો કવિ'માં લીધી છે.૧૫ “અભિસાર' રવીન્દ્ર" 
શ્રેરિતિ છે. રવીન્દ્રનાથની પ્રતિભાને! સ્પર્શ પામેલી સાસમ્રી ઉપલબ્ધ હોગા છતાં 
અને ગુજરાતી ખ'ડકાવ્યની કાન્ત-દીધી પર"“પરા હોવા છતાં તેમાંથી સુઘડ- 
ખ્‌ડકાવ્ય ક'ડારાયુ” નથી, રૂપમેળ વૃત્તોનાં બધ અને પસ'દગી બન્ને નિર્બળ છે. 
“સોનાનાવડી' પણુ રવીન્દ્રરાથના “સોનાર તરી'ના આધારે રચાયેલું" રૂપકગર્ભ 
કથાગીત છે. બ'ગાળી ભાષામાં લિ'ગભેદ ન હોવાથી રૂપાંતરમાં મૂળસાંના 
નાયકને સ્થાતે નાવિકા કલ્પવામાં આવી છે. જણુકારી પછી પણુ નારી પાત્ર જ 
ચોગ્ય લાગવાથી પોતાના આલેખનને જ વળગી રહ્યા છે, વીર બદો' કરૃણ 
નહિ, કૅરૃણાભાસી બને છે. ી 
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ચોથા ખડ “આત્સસ'વેદન'નતાં ૨૧૩ અને પાંચમા ખડ “મશ્રેમલહરીઓ'નાં 
૧૭ કાવ્યોમાં સાસાજિક ભાવતે બદલે અ'ગત સ'વેદન તરફે વળે છે. સામાજિક - 
[વષયમાં લોકસાહિત્ય-ચારણીસાહિત્યના સ'સ્કારવાળી બાનીએ ઠીક કાસ આપ્યું હતું. 
પરતુ અગત ભાવોના ગાન સાટે નવી ખાની ઉપનવવાની આવશ્યકતા ઊભી થઈ 
હતી, જે તે ઉપન્નવી શકયા નથી, “વિશ્વ'ભર'ના દુહા લોકસાહિત્યના સાક્ષાત- 
પરિચય વગરને। કરાઈ કસખી કવિ રચે તેના કરતાં પણુ મોળા છે. બે કાવ્યોમાં 
રૂપમેળ વૃત્તો પણુ અજમાવી શ્નેયાં છે, તેમાંય “ના, ના, તથાપિ તુજને હુ 
વિલુષ્ત માનુ": / ના, ના, તથાિ તુજ પે સુજ પ્રેમ ઓછે! !' (“તદૂદૂરે-તદ ન્તિકે') 
જેવી પક્તિઓ સ્પષ્ટ દર્શાવે છે કે તે કલાપીથી દૂર્‌ જાઈ શકયા નથી. સમકાલીન 
કાવ્યરૂપો અને કાવ્યબાની તરફના સદ'તર્‌ દુલષક્ષનુ' જ અ પરિણામ જણાય 
છે. લેોકબાનીની પસ'દગીમાં પણુ તેઓ મુખ્યત્વે લોકઢાળા અને ચારણી છટા 
પર ઝૂકચા છે. એકબે શબ્દ કે એકાદ ખે પ'ક્તિના લસરકાથી અ'તરમર્મ ને 
અનાયાસ અભિવ્ય'જિત કરવાની લેોકસાહિત્યતી કળ તેમને હાથ લાગી નથી, 


(એકતારો (૧૯૪૦) ૪૭ કાવ્યોતો સગત્રહ છે. આ સ-ત્રહમાં તેમણે 
“આત્મનિરીક્ષણુ' નામે પ્રવેશક મૂકયો છે. આ પ્રવેશકમાં તેમની કાવ્યભાવનાની 
રૂપરેખા અને પ્રસ્‍તુત સત્રહમાં તેમની જવનદષ્ટિમાં આવેલા પરિવર્તનની નોંધ 
હોવાથી તે મહત્ત્નો બન્યો છે, “કવિતામાં વ્યક્ત કરતાં અવ્યક્ત જ વધુ 
સહત્તનુ” છે એમ કડીને તેમણે વ્ય'જનાતો મહિમા સ્વીકાર્યો છે. પીડિતાનાં 
કાવ્યોમાં પીક્ક્રોને દઝાડતા કટાક્ષેોના ઉત્ર દ'શતે બદલે આખરી કલ્યાણુકારી 
ઉદગારો જ તેમને યોગ્ય લાગે છે. અફસોસની વાત એ છે કે “એકતારા'નાં 
કાવ્યોમાં વ્ય જનાતે બદલે ઠેરઠેર અભધા જ ન્નેવા મળે છે. શુ' ઉત્ર દ'શ કકે 
શુ* કલ્યાણકારી ઉદ્ગારાને વ્યવહારની ભૂસિ પરથી ઊ'ચકીને કવિતાની કક્ષા 
સુધી લઈ જવાની કલાદખ્ટિ તેમની પાસે નથી. સશ્રહતાં ૪૭ કાવ્યોમાંથી તેમને 
વધુ પ્રાણુપ્રિય લાગેલાં ૭ કાવ્યામાંથા માત્ર ચાર “શબ્દના સેદદાગરને', “તકદીરને 
શ્રાકૂનારી, “ગરજ કરતે? અને “વર્ષા' જ કાવ્ય તરીકે શોભી શકે તેવાં છે, 
બાછીનાં ઘણાં ગીતો “કાવ્ય' નાસતે પાત્ર લાગતાં તથી, કાવ્યદષ્ટિએ તહિં તો 
ભાવદષ્ટિએ સારાસારને વિવેક હોવા છતાં કાવ્યો ત્ર'થસ્થ કરતી વેળાએ તેનો 
ઉપય્‌ાગ કર્યા તથી, નહિતર તેમને પોતાને જ ભાષણિયા, દૂષિત કે કલુષિત 
લાગેલાં “ગરીખો।દ્વારતી યાલાકીએ, “મતે વેચશે મા', “ન ધણિયાતી નથી” 
વગેરેનો તેમણુ સત્રહમાં સમાવેશ ન કર્યો હોત, 

બાપુનાં પારણાં' (૧૯૪૭) મેઘાણીનાં ગાંધીજીવિષયક કાવ્યોનો સમુચ્ચય 
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છે. “રવીન્દ્રવીણા' (૧૯૪૪) રવીન્દ્રનાથના કાવ્યસ'ત્રહ “સ'ચયિતા'નાં કાવ્યો પરથી 
રચાયેલાં ૬૬ કાવ્યોનો સત્રહ છે. મેઘાણી આ કાવ્યોમાં શબ્દશઃ અનુવાદને 
માર્ગે ચાલ્યા નથી, કચારૅક તેમણે તળભૂસિને અવુરૂપ રૃપાંતર ટય” છે તો 
કયારેક મૂળમાંથી પ્રેરણા મેળવીને અતુસર્જન કર્યું” છે. રૂપાંતર-અનુસર્જ નમાં 
તેમણે સોરઠી લેકઢાળા, રૂપમેળ વૃત્તો અને કયારેક ગઘને। પણુ પ્રયોગ કર્યો છે, 
“અભિસાર', “સોનાનાવડી', “જગેલું ઝરણુ', “મે પ'ખી” વગેરે “રવીન્દ્રવીણા'નાં 
જણીતાં કાવ્યો છે. ઉમાશ'કર જેશીએ “રવીન્દ્રવીણુ'તાં કાવ્યો સાટે એક સાસિંક 
વિધાન કયુ” છે. “મેઘાણીની લાક્ષણિક શૈલી “રવીન્દ્રવીણા'માં ઢાકાની મલમલને 
સોરઠી લોબડીના નવા આકર્ષક સ્વરૂપે રજૂ કરે છે”પ૨ આ વિધાનમાં ભોળાભાઈ 
પટેલને લાગ્યું' છે તેમ “રવીન્દ્રવીણુ'નાં રૂપાંતરોવું યથાર્થ મૂલ્યાંકન ન હોયપ2 
તાયે રૂપાંતરની પ્રક્રિયાને યથાર્થ પરિચય તે। મળી રહે છે જ. 
મેઘાણી ગાંધીપ્રેરિત દેશભાવનાથી તરખોળ ભી'જયેલા કવિ છે. 'કે।શિયા 
સુધી કવિતાને પહોંચાડવાની ગાંધીજની ભાવનાની નિકટતમ ન્ને કોઈ કવિ હોય 
તા તે મેઘાણી છે, લોકસાહિત્ય માટેના સ્વય'ભૂ પ્રેસ અને ગાંધીજીએ જગાવેલી 
યુગચેતનાના આવિષ્કારરૂપ તેમની કવિતામાં નવો રણુકો સ'ભળાયો. આ રણકે 
જેટલે યુગધર્સ ને આભારી છે તેટલે! કવિકર્મ ને પણુ આભારી હોત તો “યુગવ'દના' 
આપણા કાવ્યસાહિત્યનુ' એક વિશિષ્ટ પરિબળ બની રહેત. કવિતાને જનતાને। 
અવાજ બનાવવાની એક મહત્ત્વની પ્રકિયા મેઘાણીએ શરૂ કરી હતી પરતુ 
કંવિપ્રતિભાની ઓછપને કારણું તેમની કવિતાતી અપીલ અલ્પજીવી નીવડી અને 
તેમણે આદરૅલી કાવ્યપ્રક્રિયા “ડેડ-એન્ડ'વાળા સાઇડટ્રેકમાં સ્થગિત થઈ ગઈ. 
“તવલ્િકા 
મેઘાણી 'સૌરાષ્ટ્ર'માં જ્નેડાયા તે પહેલાં બાલસામયિક “ભાલમિત્ર'માં સ્ટાર્ઝિ 
ઓફ પ્લાન્ટ લાઇફ અને '“સ્ટારિઝ ઓફ એનિમલ લાઇક' એ ખે અગ્રેજ 
યુસ્તકામાંના સીધા કથેલા વિષયે પરથી વાર્તાર્યે લખાયેલાં “ભમર, “ગોકળગાય? 
“વરસાદનાં ટીપાં' વગેરે લખાણુ। પ્રગટ થયાં હતાં. “સૌરાષ્ટ્ર'માં જેડાયા ત્યારે 
લોકકથાઓ 'ડાશીમાની વાતોા'ની અને ટાગોરની “કથા ઓ ફાહિની' નામની પદબ'ધ 
કથાઓ પરથી રૂપાંતરિત “કુરબાનીની કથાઓ તી હસ્તપ્રતો તૈયાર થઈ ગઈ હતી. 
વાર્તાલેખનને આ તેમને! પ્રથમ તબક્કો. ખીજ તબક્કામાં “સૌરાષ્ટ્રની રસધાર', 
“સોરઠી બહારવટિયા', “ક*કાવટી' વગેરેની લે1ક્કથાઓના પુતઃક્થન દારા તેમતી 
કલમ વાર્તાલેખન સાટે બરાબર પળાટાઈ. ત્યાર પછી ત્રીજા તખક્કામાં મૌલિક 
વાર્તાઓનું” સર્જન શરૂ થયુ*, ૧૯૭૧માં “કિશોરની વહુ' નામે પ્રથમ મૌલિક 


ભ્રમ ૧૪] ઝવેરચ'દ સેઘાણી [ પષ૧- 


વાર્તા લખી, ૧૯૩૧થી ૧૯૩૫ના ગાળામાં લખાયેલી વાર્તાઓના ચાર સ-ત્રહે 

ઝ_પ્રગટ થયા: “ચિતાના અ'ગારા' ખ'ડ ૧-૨, “આપણા ઉ'બરમાં' અને “ધૂપછાયા*. 

ઝ્ક્ખા સ“ગ્રહોની નવી આજૃત્તિઓ પ્રગટ કરવાને બદલે તેમાં નવી વાર્તાએ ઉમેરીને 
“મેઘાણીની નવલિકાઓ'(૧૯૩૧, ૧૯૩૫)ના ખે ખ'ડ પ્રગટ કર્યા, ત્યાર પછી 
લખાયેલી વાર્તાઓતે। ત્રીજો ખડ “વિલોપન અને ખીજ વાતે!' (૧૯૪૬)ના નામે 
પ્રગટ થયો. આ ઉપરાંત તેમના ખીન્ન પાંચ વાર્તાસ-શ્રહો પણુ પ્રગટ થયા છે. 
તેમતી પાસેથી આપણુને કુલ આઠ વાર્તાસ'ત્રડા અને સવાસે। જેટલી વાર્તાઓ 
મળે છે, 


ટૂંકી વાર્તાના છ્વેત્રે તેમતુ' સુખ્ય અર્પણુ 'શેઘાણીની નવલિકાએ'ના 
ત્રણુ ખ'ડમાંતી ૬૨ વાર્તાઓ છે. આ વાર્તાઓમાં સ'વિધાનતું' ખાસ વૈવિષ્ય 
જેવા મળતુ નથી. “વહુ અને ઘોડે', “ખેમાંથી કોણુ સાચુ ?', “હુ', “પદભ્રષ્ટ' 
વગેરેમાં આત્મક્રથનને1, “અલ્લાસિયાંની ટાંક'માં ભાણુરીતિની એકરોક્તિને, “મારો 
ખાલુભાઈ', “ભલે ગાડી મો!ડી થઈ', 'ધૂધા ગોર, “કક્કડ વાર્તા' વગેરેમાં કટ[ક્ષની 
તિર્યફ શૈલીને, “વહુ અને ધોડે'માં એ બે પાત્રાની સહાપસ્થિતિને। --રચનારીતિના 
આવા કેટલાક પ્રયોગો તેમણું કર્યા છે ખરા પણુ તે સપાટી પરના હોવાથી 
તેમની સ“વિધાન-કલાનુ' કોઈ નવુ' પરિમાણ પ્રગટતુ' નથી. એક હજર ને એક 
સ્વરૂપોમાં નવલિકાને રમાડવાના તેમના ઉમળકાનતે।! લાભ રચાયેલી વાર્તાઓને 
મળ્યો નથી.૫૪ ધૂમકેતુએ પાડેલા ચીલા પર જ તે એકધારા આગળ વષ્યા છે, . 


સમાજનાં અવિદગ્ધ પાત્રોની સબળાઈ અને વિદગ્ધ પાત્રોની નબળાઈ 
વારવાર વાર્તાનો વિષય બની છે. કેટલીક વાર્તાઓમાં તો આ બે પ્રકારનાં 
પાત્રોના સર્"નેધાન દારા તેમને! તફાવત ઘેરા રગે ઉપસાવવાનો પ્રષ્ુક્તિ તેમણે 
અપનાવી છે. “ચ'દ્રભાલનાં ભાભી*, “બેમાંથી કોણ સાચુ ?, 'બળલીએ રગ 
બગાડયો% “બદમાશ “પદભ્રષ્ટ' વગેરે તેમતી આ પ્રકારની વાર્તાઓ છે, 

અસકૂળ લગ્નજીવન એ તેમનો ખીન્ને પ્રિય - વિષય છે. આ પ્રકારની 
વાર્તાઓમાં મોટે ભાગે પતિ કે સાસરિયાંના અત્યાચારનો ભોગ બનેલી પત્નીઓની 
વેદના “કેન્દ્રસ્થાને છે, “વહુ અને ઘેડ, “મોરલીધર પરણયેો', “ચાંદી'ની નાયિકાઓ 
ચાંદીના રોગથી પીડાતા પતિતી પત્નીઓ છે. “કિશોરની વહુ' ક્ષયની જીવલેણુ 
ખીમારીનો ભેગ બનેલી મોટા ઘરની વહુવારુ અને “ચમનની વહુ' સર્દાનગી 
વગરના પતિની પત્તી છે. “જયપ્રનનુ' રસજવન'ની રમા પ્રેમવેવલા પતિની 
ઘેલછાતેો ભોગ બની છે, “કલાધરી'ના દાસ્પત્યઝજ્વનની અસફળતાનુ' કારણુ પતિને 
હડધૂત કરનારી પત્નીની કલાડ્રિયતા છે. “રમાને શુ સ્રઝયુ' *ની રસા અને. 


દી 


પપ] ગુજરાતી સાહિત્યનેપ ઇતિહપ્સ [ સ. ૪ 


“અલ્લામિયાંની ટાંક'ની અ'જની સ'સ્કારી અને સુકુમાર જીવનસાથીને બદલે 
હી-મેનને, કેવ-મૅનને ઝંખતી વિલક્ષણુ સ્વભાવની નાયિકાઓ છે. “આૂરાઈના દર 
પરથી' અતે “સદાશિવ ટપાલી વિષમ સ'નનેમામાં એકબીજની હકમાં ટકી 
રહેનારાં ૬“પતીનાં કરુણુ-મધુર દાંપત્યચિત્રોને ઉઠાવ આપે છે, 

મેઘાણીની કેટલીક વાર્તાઓના કેન્દ્રમાં સીધુ' સમાજદર્શન રહૅલુ' છે. “મ'છાની 
સુવાવડ' અને “કેશુના બાપનુ' કારજ' ચીલેચાલુ સામાજિક કૃરિવાનેનોા ભોગ 
બતેલાં પાત્રાની અને “અનંતની બહેન', '“લાય્કો ૨'ડાપો' અને “લેોકાચારના 
દાનવ સામે” કુરિવાન્નેને દઢ મતેોબળથી સામતો કરનારાં પાત્રે!ની વાર્તાઓ છે. 
આ વાર્તાઓમાં વાર્તાકારને બદલે પ્રચારક મેઘાણીને ચહેરા દખાય છે. “કાનજી 
શેઠનુ' કાંધુ' અને “ઠાકર લેખાં લેશે' સમાજનાં સ્થાપિત હિતો દ્વારા થતા 
શેષણુને વિષય બનાવે છે. ગાંધીયુગમાં કહેવાતા સમાજસુધારક્રેના એક વર્ગ 
ઊભો થયે। હતે. મેઘાણીએ આવા સધારકોને કટાક્ષની નજર ન્નેયા છે; “શારદા 
પરણી ગઈ*ના સુધારાવીર રાજેશ્વરભાઈ, “હું”ના પરપીડનમાં આનંદ માણુનારા 
રાજેશ્વરભાઈ, “પદભ્રણુના સેવાના નામે મેવા જમતારા રાજેન્દ્રભાઈ આ ગ્રકારના 
સુધારકો છે. “કડેડાટ' અને “મારો વાંક નથી'માં વિશ્વયુદ્ધના ઓથાર નીચે ચ'પાતા 
શ્રામજવનતી ગૂ'ગળામણુ રજૂ થઈ છે, 


“વિલોપન, “સદુબા', “મે” તમારો! વેશ પહેર્યો, “માડી, હુ' કેશવે।!', “શિકાર', 
“મરતા જુવાનના મૉંએથી', “ગરાસ માટે' વગેરે દ'તકથાત્મક કે સત્યધટનાત્મક 
વાર્તાઓ છે, તેમાં મહદ'શે '“રસધાર'ની નિરૂપણુશૈલીના પડઘા સભળાય છે. 
“વિલેપન'ના નાયકતા પિતાની ઉક્તિમાંનેો ગઘલય આસ્વાદ્ય છે. 


“ૂપછાયા'તી તેમની પ્રસ્‍તાવના દર્શાવે છે કે વિસ્મય અને તાટસ્થ્ય એ વાર્તા- 
કારનાં લક્ષણો છે તે વાત તેમને બરાબર સમજાઈ છે. માનવમનના કેટલાક સર્મો 
પર તેમની નજર ઠૅરી છે. તસાયા બાળકને પેટને। માનીને પ્રેમથી ઉઝેરનારાં ચ“- 
ભાલનાં ગ'દાંગાબરાં મિત્રપત્ની ઝબકભાભી; “સાચા પ્યારની આગમાં પાપની ખાક 
થાય છે : બાળક ઈશ્વરનું છે : ને દુનિયા ઝખ મારૅ છે' પારસી દાક્તરના આ 
ઉદ્ગારેમાંથી પ્રેરણા મેળવીને પત્ની સવિતા અને તેના પુત્ર પર પ્રેસથો લળી પડ- 
નારા ભોળા-ઉદાર કાછુ; પહેલાં કુટુ'ખીઓઆના અને પછી ગાસલોકોના અન્યાયનો 
ભોગ બનીને ડાકણુ તરીક્રે "'કાયેલાં આપકમી” અને આપસતીલાં પાનક્રર ડોશી; 
“સખુ ધ્યાન રખના' એ એક વાકય પર્‌ વારી જઈને પોતાતે સે[પાથેલી નારીને 
માટે અડધો-અડધે! થઈ જનાર “બદમાશ પઠાણુ અલારખો; મ'દિરના રક્ષણુ ખાતર 
સુસલસમાન ધર્મને અ'ગીકાર કરીને આત્મવિલોપન સાધનાર ચિતારા હરદાસ, 


“સા. ૧૪] ઝવેરચ'ટ સેઘપ્ણી [ પર 


સુધારક્રેના અત્યાચારને ઠૅં'ડી તાકાતથી વેઠનારા દુલા શેઠે વગેરે પાત્રોના જીવન- 
સર્મોને તેમણે પારખ્યા છે. જે કલાકારના તાટસ્થ્યપૂર્વક ઉચિત સ'દર્ભો યોજીને 
તેમને આકાર આપ્યો હોત તો તેમાંથી કેટલીક ઘાટીલી વાર્તાઓ સર્જાઈ હોત. 
પરતુ પોતે જેને દોલલુ' માને છે તેવા કલાતાટસ્થ્યના અભાવને કારણે કે રચના- 
શૈથિલ્યને કારણે વાર્તાઓના ઘાટ બરાબર ધડાતો નથી ક્રે ખ'ડિત થાય છે. 


જેલ ઓફિસની ખારી?(૧૯૩૪)માં જેલની સન પામેલા ગુનેગારો અને 
તેમનાં સ્વજનોના જીવનનાં કેટલાંક દર્સ્યા જેલ ઓફિસની બારીની નજરૅ ઝિલાયાં 
છે, જ આ બારી નિર્‌પત દૃશ્યોની તટસ્થ સાક્ષી બની હોત તે! જેલજવનનાં 
કરુણુ દશ્યાત્રુ' વાસ્તવિક ચિત્ર સાંપડત. પર'તુ તે સતત કટાક્ષ અને વ્યાજસ્તુતિને 
આશરે લેતુ મોળિડ પાત્ર બની જ્ય છે, તેથી ચિત્રો કરુણુ કે કરુણાર્દ બનવાને 
બદલે મૅલેડ્રામોટિક અને કૃત્રિમ બની ગયાં છે, તિરસ્કૃત જવનને બદલે ફાંસીના 
કદાને વધારે પસ'દ ઢરવા યોગ્ય માનનાર ફાંદાળેા ભીલ, માતા સાથેની મુલાકાતમાં 
લાગણીને! અપૂર્વ સ'યમ દાખવતે। દલબહાદુર પ'જાખી, આત્મસ્થ ચોગી જેવો 
અનવરખાં પઠાણુ, ફાંસી પામેલા પુત્રની લાશ માટે જેલરતે ભાઈ-બાપા કરતી 
હીરજીની માતા વગેરૅ પાત્રો ઠીક ઊપસી આવ્યાં છે. અહી સ્વત'ત્ર નવલિકાઓ 
નહિ પણુ ચિત્રોની હારમાળા જ મળે છે, 


મહીડા પારિતોષિક વિજેતા રૃતિ 'શાણુસાઈના રીવા?(૧૯૪૫)માં મેઘાણીએ 
લોકસેવક રવિશકર મહારાજના મોહે સાંભળેલી તેમના જીવનની અતુભવકથાઓ 
આલેખી છે. તેનું દસ્તાવેજ મૂલ્ય જળવાઈ રહે માટે ખોલચાલના લય-લહેકા 
અને કથનરૈલી મહારાજનાં જ રાંખ્યાં છે. તેમ છતાં મેઘાણીની કલમને! ચમકારે 
વરતાયા વગર રહેતો નથી. સહીકાંઠાના ધારાળા, ખારૈયા, પાટણુવાડિયા વગેરે 
ગુતેગાર ગણાતી ક્રેમોના માણુસે।ના જવનમાં ટમટમતા માણુસાઈના દીવાની આ 
કથાઓ છે. અન્યાયનો ભોગ બનીને બહારવટે ચડેલો મોતી બારેયો, હરાયા હોર 
જેવો! ખોડિયો, બાળક જેવો નિષ્પાપ ચાર ગોકળ, ચોરીતે પ્રભુદત્ત કર્તવ્ય 
માનનારો ફૂલો! વાવેચે।, કાળાં કરતૂત્તોની પર'પર। સર્જ નારે। બાબર દેવે।, ચોરીને 
ધિક્કારનારાં જ'બા વગેરેનાં વ્યક્તિચિત્રો કે પ્રસ'ગચિત્રો મહારાજના સેવાકાર્ય ના 
ત'*તુમાં પરેવાયાં છે. નિઃસ્વાર્થ લે।કસેવક તરીકેનું મહારાજતુ' વ્યક્તિત્વ પણુ 
સુરેખ અ'કાું' છે. “માણુસાઈના દીવા'ની કથાઓ પણુ પ્રસ ગચિત્રો આપી અટફ 
જય છે, તવલિકાને! આકાર ધારણુ કરતી નથી. 

'પ્રતિમાએ? (૧૯૩૪) અને “લલકાર (૧૯૩૫)માં વિદેશી ચલ ચિત્રો 
પરથી રૂપાંતરિત ૧૫ વાર્તાઓને સમાવેશ થયો છે, દક્ય-ત્રાવ્ય માષ્યમ દારા 


ખૃષપૃ૪] ઝુજરાતી સાહિત્યને. ઇત્તિહાસ [ચ'.જ૪ઃ 


રજૂ થયેલી કચકડાની કથાઓને શખ્દદેહ આપવાનુ” મેઘાણીનું કોશલ પ્રશ'સનીય 
છે, “આખરે, “એ આવશે? “આત્માને અસુર', “માસ્તર સાહેબ” વગેરે વાર્તાઓ 
સારી સર્જન”ઈ છે. નવલિકા તરીકે થોડીક પ્રસતારી લાગે, પણુ નિરર્થક લ'બાણુ 
અહી' નથી; કહો કે લાંખી ટૂ'કી-વાર્તાઓઆનેા આકાર તે ધારણુ કરે છે, કલા- 
તાટસ્થ્ય પણુ આ વાર્તાઓમાં સૌથી વિશેષ જળવાયુ છે. મેધાણીના ગઘમાં 
વરતાતો ર'ગરાગનેો થથેડો અહીં જવલ્લે જ ન્નેવા મળે છે. જે મૌલિક વાર્તાકાર 
મેઘાણીએ “પ્રતિમાઓ-પલકારા'ના રૂપાંતરકારને ગુરુપદે સ્થાપ્યા હોત તો તેમને 
ઘણુ" શીખવા મળ્કુ' હેત તેસ માનવાનું મન થાય છે. 


દૃશિયાપારના ખહણાર્વટિયા? એશ્ટન વુલ્કૂના પુસ્તક “ધ આઉટલોઝ ઓફ 
મોડર્ન ડેઝ'ની સત્યધટનાત્મક વાર્તાઓ પરથી રૂપાંતરિત એક બહારવટિયણુ અને 
ત્રણુ બહારવટિયાની કથાઓને! સ'ત્રહ છે. આ વાર્તાઓ “સોરઠી ખહારવટિયા'ની " 
પર"પરામાં ગોઠવાય તેવી છે. પર“તુ આ મેઘાણીએ કરૅલુ' સ'પાદન નાહ પણુ 
રૂપાંતર હોવાથી તેતી અહી" ને1ંધ લીધી છે. 

તેમના એકમાત્ર નાટિકા-સ'ગ્રહ “વ” ડેલા? (૧૯૭૪) વિશે પણુ અહી' જ વાત 
કરી લઈએ. સગ્રહમાંની એકાધિક દશ્યોવાળી .ત્રણુ એકાંકી નાટિકાઓમાંની એક 
“જ્યમનનુ' ર્સજવન' એ જ નામતી નવલિકાનુ' નાટયરૂપાંતર છે. “વ' ઠેલાં' 
સમાજસુધારાની વેદી પર અનંત અને તેની પત્ની ક'ચતે આપેલા બલિદાનની 
સામાન્ય ટક્ષાની અને “યશેધરા' સ્તી-ઉદ્દાર માટે બલિદાન આપનાર યશે।ધરાની 
નાટયકક્ષા સુધી ન પહોંચતી કરુણાંત નાટિકાએ છે. આ ક્ષેત્રે મેઘાણીનુ' કોઈ 
નોંધપાત્ર અર્ષણુ ન્નેવા મળતું નથી, 
નવલક્થાગ। 

૧૯૩૨માં “ફલછાખ'તું પ્રકાશન શરૂ થતાં તેના ભેટપુસ્તક તરીકે નવલકથા 
આપવાને। નિર્ણય લેવાયો, અ નિર્ણ્‌યે મેઘાણીની કલમને નવલકથા તરફ વાળી. 
તેમણે કુલ ૧૨ નવલકથાઓ રચી છે. આ તેરમાંથી નવ નવલકથાઓ સ્વત-ત્ર અને 
ચાર પરત'ત્ર છે. આ પરત'ત્ર નવલકથાઓને અનૂદિત કે ર્પાંતરિત કહેવાને 
બદલે પરપ્રેરિતિ કહેવી જ વધારે યોગ્ય છે કારણુ કે તેમાં તેમણે મૂડી કૃતિનો 
શખ્કશઃ અનુવાદ કે તળભૂમિને અતુરૂપ રૂપાંતર આપવાને બદલે તેનાં વસ્તુ, પાત્ર 
“ર પરિસ્થિતિમાંથી પ્રેરણા મેળવીને નવેસરથી જ માંડણી કરી છે. તેસની મૌલિક 
અને પરપ્ેરિત નવલકથાઓમાં કાઈ તાત્વિક તફાવત ન હોવાથી તેમને એક જ 
પય'ગતસાં બેસાડીને વિચારણા થઈ શકે તેમ છે. વિહે'ગાવલોકનતી સરળતા ખાતર 
આ તવલકથાઓવુ વસ્તૃસ'કલનાની દિએ વગી*કરણુ કરીએ તો એક મશ્ચપ્રધાન, 


ગ્ર. ૧૪] ઝવેરચ'ટ સેઘાણી [ પપ. 


ત્રણુ ચરિત્રલક્ષી, છ સમાજલક્ષી અને ત્રણુ ઘટનાપ્રધાન નવલકથાએ। સળે છે. 

મેઘાણીની પ્રથમ નવલકથા “સત્યની શોધમાં? (૧૩૨) અપ્ટન સિંક્લેર- 
કૃત “સેગ્યુઅલ ધ સીકર'ના આધારે લખાઈ છે, મૂળ કૃતિ એક કલાકૃતિ નથી 
એવી પ્રતીતિ હોવા છતાં તેના પર પસદગી ઉતારી તેનું કારણુ તેમાંના સમાજવાદી 
વિચારસ'ભાર છે. રોટલે! રળવા માટે લક્ષમીનગરમાં આવી ચડેલો ખેડુ યુવાન 
શામળ ભદ્રવર્ગની નહોરતાના કેટલાક અનુભવોને લીધે સત્યની શોધમાં તીકળે છે, 
તેની સત્યશોધનની પ્રવૃત્તિ સમાજના શિજ વર્ગ સાટે પડકારરૂપ નીવડે છે. કથાને 
અંતે કાન્તિકારી લોકનેતા તરીકે પોલીસદમનને! ભોગ બનેલો શામળ લે!હીતરખો!ળ. 
હાલતમાં ન્નેવા મળે છે. એક ગ્રામીણુ યુવક શામળવુ' લોકનેતામાં થતુ પરિવર્તન 
તેના ગજની અતે ટૂ'કા સમયગાળાની દૃષ્ટિએ અસ્વાભાવિક લાગે છે. વર્ગ વિગ્રહની 
સમસ્યાને આલેખવા મથતી આ નવલકથા લેખકના પ્રગટ પૂર્વગ્રહોને કારણે. 
પ્રશ્નમ્રધાન બનવાને બદલે પ્રચારપ્રધાન બની ગઈ છે. 


મેઘાણીની ત્રણુ ચરિત્રલક્ષો નવલકથાએમાંની એક નેર'જન? (૧૯૩૬) 
તેમતી પ્રથમ મૌલિક નવલકથા છે. ગામડાગામના શિક્ષક પિતા પાસે વિનય-વિવેકના 
પાઠ પહેલો નિર'જન કોલેજમિત્ર સુતીલાની પ્રેરણાથી કૃત્રિમ 1વિનત્રતા ત્યાગીને 
પોતાનુ* સત્તત પ્રગટાવવામાં કેટલેક અ'શે સફળ થાય છે, પણુ સુતીલાની સમક્ષ. 
જ તે હતપ્રભ બતી ન્નય છે--આ સ્રુખ્ય કથાત'તુ છે. નિર'જનની ડાબાજમણી 
આધુનિક જીવનના અતે ગ્રામજવતનનતા પ્રવાહો વહે છે. નવલકથાતે અ'તે, 
માતાપિતાના દામ્પત્યઝવનથી પ્રભાવિત અને એસરાસકાકાનાં વાણીવિચારથી. 
પ્રેરિત નિર'જન જમણી બાજુએ ઝૂકી નય છે, સિ'હણુ જેવી સુતીલાના 
માહમાંથી સુક્ત થઈને અર્ધ શિક્ષિત સરયુના સ્વીકારમાં સમાધાન શોધે છે. 

એતિહાસિક સ'દર્ભમાં આ નવલકથાની કેટલીક વિશેપત!એ પ્યાન ખે'ચે 
છે. કથાનિર્પણુમાં લેખકની કલમ નિર'જનને પગલેપગલે આગળ વધે છે. 
ઘટનાઓ કરતાં ઘટનાઓના નિર'જનનતા મન પર ઝિલાતઃ આઘ્યાત-પ્રત્યાઘાત જ 
વધારે મહત્ત્વના હોવાથી ગુજરાતી નવલસાહિત્યમાં ચરિત્રલક્ષી નવલકથાને! પ્રથમ 
ફૂણુગા અહી' જેવા મળે છે. એટ કે।[લેજિયનત યુવાનનાં પોતાની કારકિંદી ઘડવા 
માટેનાં સનોસ'થને! અને મથાસણા! આપણી નવલકથામાં પહેલી વાર પ્રાધાન્ય"પામે 
છે. યુવાનોના સજાતીય સ્તેફાકર્ષણુનુ' ચિત્ર નિષેધમુક્તિતી નવી દિશા ઉઘાડે છે. 
“નિર'જન*માં બીજ રૃપે કેટલીક ક્ષસતા પડેલી હોવા હતાં નિબધ'ળ પ્રસ'ગયોજના- 
અને અસ'ગત તથા બીબાંઢાળ પાત્રાલેખનને કારણુ તે વેડકાઈ જતી જણાય છે. 

હોલ કેઈનતી ધ માસ્ટર ઓક્‌ મૅત' પરથી રચાચેલી “અપરાધી' (૧૯ ૭ર)ના 


“-૫૫૬] ઝુજરાતી સપહિત્યને ઇતિહાસ [ચ.૪ 


જેન્દ્રસ્થાને ન્યાયાધીશ શિવરાજનું 'અપરાધી માનસ છે. પોતાની સાથેના જ 
અવૈધ સ'બ'ઘથી જન્મેલા બાળકની હત્યા માટે ગુનેગાર ઠૅરૅલી ગભરુ ખેડુ કન્યા 
અજવાળાનતો ખટલે! તેની સમક્ષ જ આવી પડતાં તે પ્રભળ ચિત્તસ'ઘર્ષ અનુભવે 
છે, અજવાળીનુ' મોન, નિર્દોષ રામભાઈ પ્રત્યેની મિત્ર તરીકેની કર્તવ્યભાવના અને 
સરસ્વતી માટેનો પ્રેસ તેના સ'ઘર્ષતે જલદ બનાવે છે, નાયકતી ખરાખરીની 
ક્ષણુ એક'દરે સફળ રીતે ઝડપાઈ હોવાથી તેમતી પરપ્રેરિત ફૃતિઓમાં તે અગ્રસ્થાનની 
અધિકારી ઠરૅ છે. 


અપ્ટન સિ'ફ્લેરની જ ખીજ કૃતિ “લવ્ઝ પિલશ્રિમેઇજ'ને 'બીડેલા દ્વાર 
(૧૯૩૯)માં ઢાળી છે. વિષમ સ“ન્નેગોમાં સુકાયેલા ભાવનાભક્ત કલાકાર 
ઝઅજિતની પોતાનુ પોત જળવવાની સથામણુની આસપાસ પ્રસ'ગા ગૂ'થાય છે. 
લેખક જેને સર્વ પ્રસ'ગાના મેર સમો ગણે છે તે પત્નીના પુરૃષમિત્રો સાથેના 
સ્વૈર પ્રણુયસફચારના એકરારનેો પ્રસંગ “પ્રાંતીય સ'સાર'નતી આબોહવામાં 
અસ્વાભાવિક લાગે છે. આ નવલકથાને સીધો સારાતુવાદ જ લેખકતે વધારે 
યારી આપત. 


વસુ'ધરાનાં વહાલાં દવલા? (૧૯૭૭) તેમની પ્રથમ સમાજલક્ષી નવલ- 
કથા છે. વિક્ટર લ્રુગોની “ધ લાફિ'ગ મૅન'માંની મદારી, હોઠકટ્ટો બાળક અને 
આંધળી છોકરીની પાત્રત્રિપુટી લેખકતા મનમાં રમતી “ત્રાજ્વડાં ત્રોફાવો 
નાજવડાં”' પ'ક્તિની સાથે સ'કળાઈને પરાઈ ન લાગે તેવી રીતે નવા અવતારૅ 
સોરઠની ધરતી પર ઊતરી આવી છે. નઠાર માનવજતને બદલે પ્રાણીઓ સાથે 
આત્મીયતા અનુભવતા મદદારીની અનાથ બાળક્રે માટેની વત્સલતા તેના વ્યક્તિત્વને 
આકર્ષક ઉઠાવ આપે છે. વસ'ધરાનાં વડાલાંધ્વલાં પાત્રો તાટસ્થ્યના અભાવને 
લીધ્ધે વ્યત્યય પામીને લેખકનાં દવલાં-વહાલાં પાત્રો બતી ગયાં છે ! 

સોરઠના સમાજજીવનને સ્પર્શતી ત્રણુ મૌલિક નવલકથાઓ શસેો૨ઠ, તારા 
વહેતા પાણી' (૧૯૩૭), “વેવિશાળ' (૧૯૩૭૯) અને “તુલસીકયારો' (૧૯૪૦) 
તેમની લોકપ્રિય નીવડેલી કીર્તિદા કૃતિઓ છે. “વહેતાં પાણી' ઓગણીસમી 
સદીના અસ્ત અતે વીસમી સદીના ઉઘાડના સમયગાળાના સોરઠી જીવનતી 
વવાતાવરણુપ્રધાન જનકથા છે, તે આપણી પ્રથમ પ્રાદેશિક નવલકથાનું” માન 
મેળવે છે, અગત જીવનના અનુભવે। અતે તત્કાલીન વાસ્તવિક વ્યક્તિઓ તથા 
ઘટનાઓના આધારે તેનુ' કાડું' ઘડાયું” છે, દાદા-દૌહિત્ર સહીપતરામ-પિનાકીના 
પાતળા કથાત'તુમાં દીપડો ચીરનારા રૂખડ શેઠે, તેમની ન્નેગસાયા જેવી પત્ની 
1સપારણુ, બણારવટે ચડેલો લખમણુ પટગર અતે તેના સાથીદારો, ' સુરેન્દ્રદેવ, 


અ. ૧૪] ઝવેરચ“દ સેઘાણી [ પપ૭ઃ 


દેવુબા, પ્રુષ્પા વગેરે પાશ્રાની કથાઓ પરોવાઈ છે, કથાના કેન્દ્રસ્થાને નાયક- 
તાયિકા નાહં પણુ સમત્ર જનસમાજ હોવાથી અર્ઢ સ'ક્લનાની છાપ ઊપસે 
છે. પર'તુ છૂટાછવાયા પ્રસ'ગામાંથી, એઠ સફળ નવલકથા મારે લેખક પોતે 
જ જેને આવશ્યક માતે છે તેવી “અખ'ડરૂપી વણાટ”તી વિશિષ્ટ ભાત 
રચાતી નથી.પપ 


“વેવિશાળ' ધનિક બની ખેઠેલા કુટુ'બની કન્યાર્ના ગરીબ ઘરે થયેલા 
વેવિશાળમાંથી ઊભી થતી સમક્યાની સામાજિક કથા છે. પોતાના નાનાભાઈની 
પુત્રી સશીલાનુ' સુખલાલ સાથે થયેલુ” વેવિશાળ તોડી નાખવાના ચ'પકશેઠતા 
પે'તરાઓને, સુખલાલ અને તેના કુટુંબ પ્રત્યેનો સુશીલાને! સમભાવ, સુખલાલે' 
પોતાના પગ ઉપર ઊભા રહેવાની કેળવેલી લાયકાત, ભદ્િ ભાભુને શાંત 
પ્રભાવ અને આખાબે।લા ખુશાલની વ્યવહારકુશળતા કેવી રીતે નિષ્ફળ બતાવે 
છે તેની કથા રસપ્રદ રીતે કહેવાઈ છે. સપાટ પાત્રાલેખત અને અમતીતિકર 
પ્રસ'ગયોજ્નાની ક્ષતિઓ હોવા છતાં તેમતી અન્ય તવલકથાઓને સુકાબલે' 
“વેવિશાળ' વધારે સત્રથિત કૃતિ લાગે છે. 


'(તુલસીક્યારે!? અધ્યાપક વીરસુતના પરિવારની ટથા છે. ક'ચન સાથે. 
વીરસુતતુ ખીજ વારનુ' લગ્ત કરાવી આપનાર વિલક્ષણુ લગ્તદણ્િ ધરાવતે। ભાસ્કર 
ક'ચનને ઉન્માગે” ચડાવે છે, તેતુ' આ પગલુ વીરસતના કુટુ'બને હચમચાવી 
નાખે છે, કથાના અ'તમાં, આંધળા હોવાને ઢોંગ કરતા મામા જ્યેષ્ઠારામની. 
પાકી વ્યવહારદણિ, સેોમેશ્વરની ઉદારતા અને વિધવા ભાભી ભદ્રાની સહદયતા, 
'"_કાઈ અજ્ઞાત વ્યક્તિ સાથેના અમૈધ સ'બ'ધથી સગર્ભા બનેલી ક“યનને કુટુ'બમાં 
સમાવી લે છે, જૂની પેઢીની સ'સ્કારિતાતે લેખકે આ રીતે અજલિ આપી છે.. 
વીરસુત-ક'ચનતુ' ચરિત્રચિત્રણુ સુસ'ગત નથી. ભાસ્કરને લેખકે સ'કુલ બનાવવાને। 
પ્રયત્ન કર્યો છે, પણ્‌ તે સાટેતી સનેવેત્તાઃનિક ભૂમિકા સુદઢ નધી, 'કેટલાક- 
પ્રસ'ગાો કાકતાલીય ન્યાચે યાજયા છે. 

“પ્રજીુ પધાર્યા? (૧૯૪૩) નવી ભાત પાડતું” વસ્તુ લઈને આવતી સમાજ- 
લક્ષી નવલકથા છે, ગુજ”ર-બમી” મજ્ના સ'સ્કાર-સ'પ્તે આલેખતી આ. 
વાર્તા હ્દેશની ભૂમિમાં રોપાઈ છે. લેખકને! હેતુ સુપ્યત્વે બ્રહ્મી પ્રન્‍્નનુ” 
કસમાજચિત્ર રજ કરવાને! હોવાથી કથાતત્ત્વ પાંછુ' છે. બર્માની નારીપ્રધાન, 
શ્ષસાજરચના, લગ્તંપ્રથા, ગુર્જર-બહ્મી “આંતરલગ્તો, ઉત્સવે1, વૃત્યો, હુલ્લડો, 
ઘાર્સિક-રાજકીય આંદોલનો, ફૂ'ગીઓતુ' વર્ચસ્‌, હિ'દી વેપારીઓની શોષણખોર 
વગેરે પ્રસ'ગેની હારમાળા ખમી” સમાજની તાસીર દર્શાવે છે, જુદાંજુદાં પાત્રોન 


“ચપ« ] ઝુજરાતી સાહિત્યનેપ ઇતિહાસ [ચ'.૪ 


જે ઝલક આલેખાઈ છે તેમાં બ્રહ્મી નારી-પાત્રો વિશેષ ઉઠાવદાર બન્યાં છે. 
રા-સ્વેના ડૉ. તૌતમના પિતા સાથેના પ્રણુયસ'બ'ધતે વ્ય”જિતિ રાખવામાં લેખકતી 
ડવચિત્‌ જ પ્રગટતી કલાસૂઝ વરતાય છે, 


૧૯૪૦-૫૦ના સમયગાળાની સામાજિક સમસ્યાઓને આવરવા સાગતી 
“કાળચક' (૧૯૪૪) તેમની અપૂર્ણ નવલકથા છે. 


મેઘાણીની ત્રણેય પ્રસ'ગપ્રધાન નવલકથાઓની ભૂસિકા ક સિ 
“ટલીક એતિહાસિક માહિતી અતે “નેરારતેો' તથા શભૂચરમોરી'ના લેક- 
વૃત્તાંત પર આધારિત 'સમરાંગણૂ? (૧૯૩૮) ગુજરાતના છેલ્લા સુલતાન 
સુઝફફર ત્રીજના રાજ્યઅમલના સમયગાળાની કથા છે. સુઝફફરની લાચારી, 
રજપૂત રાજએ પરને! તેનો આંધળા વિશ્વાસ, કેટલાક રાજાઓએ કરેલો વિશ્વાસ- 
ઘાત, ભૂચરમે।ારીના યુદ્ધમાં પરાજ્ય, પ્રોળને પાદર તેની આત્મહત્યા વગેરે 
ઘટનાઓને સાતા-પુત્ર જેસાંબાઈ-નાગડાોજીને! વિયોગ અને વેશપલટા, નાગડે।[જ- 
રાજુલતી પ્રણયકથા, નાગડોજતો કરુણુ અ'ત, સરાણિયાતી પુત્રીની અલૌકિક 
શક્તિ, ક્રેટલીક ચમત્કારિક ઘટનાઓ વગેરૅ લે।કકથાની સામગ્રી સાથે સાંકળી 
લેવામાં આવી છે, પરિણામે કૃતિની સમગ્ર ૭ાપ અતિહાસિક નવલકથાને બદલે 
ફુલાવેલી લે।1કકથા જેવી પડે છે. 


“1? ગ'ગાજળિચે!? (૧૯૩૯) પ'દરમી સદીના જૂનાગઢના ર।' માંડલિકના 
સમયની કથા કહે છે. રોજ ગગાજળથી સતાન કરવાના નિયમતે લીધે 
માંડલિકમાંથી ગ'ગાજળિયો બતેલે રા' અ'તે સુસ્લિમ ધર્મ અ'ગીકાર કરે છે 
એક સદાત્માના અ અધઃપતનમાં મેઘાણીને યોગ્ય રીતે જ એક ટ્રેજેડીની 
શકયતા જણાઈ; પરતુ કથાનાયકના ચિત્તવ્યાપાર પર મીટ માંડીને તેમાંથી 
કલાકૃતિ કાંતી કાઢવાને બદલે તેમણે મૂળ ટથાના કોથળામાં હમીરજી ગોહિલની 
“ભીલ પત્તી અને પુત્રને! ૬ત્તાન્ત, ચારણેાનુ' ત્રાગું, વીજવાજ અતે ભૂ'થાંની 
ચમત્કારક ઘટનાઓ, તરસિહ-રતનમામીનો દ'તકથાઓ વગેરે સામત્રી ગમે તેમ 
ઠેલવીને એક ક્ઢ ગો આકાર ઊભૉ કર્યો છે, વસ્તુસ'કલના એટલી બધી શિથિલ 
છે કે નવી આશૃત્તિવેળાએ પ્રકરણ્‌।નો ક્રમ બદલવાની જરૂર જણાઈ અને બદલી 
પણુ શકાયો, મેઘાણીની આ નિર્ઝળતમ નવલકથા છે. 

'ઝુજરાતનાો જય? (૧૯૩૯, ૪૨) ખ'ડ ૧-૨ વિક્રમની તેરમી 
સ'વત્સરીની છેલ્લી પચીસીમાં ગુજરાતના પુનરુદ્ધાર માટે થયેલા પ્રયત્નોની 
નવલકથા છે. “વસ્તૃપાલ-તેજપાલ પ્રબ'ધ' તેમ જ અન્ય પ્રબ'ઘો, રાસાઓ અને: 
નાટકોમાંથી વણેલી સામત્રીમાંથી આ નવલકથા ઘડાઈ છે, ધોળકાના રાણા 


“સ. ૧૪] ઝવેરચ'દ સેઘાણી 1 પ'પટ 


લવણુપ્રસાદ, વીરધવલ અતે વીરમદરેવ-વીસળદેવની ત્રણુ પેઢીને આવરી લેતી 
અનેકકેન્દ્રી નવલકથાને નાયક વણિકમ'“ત્રી વસ્તુપાલ અતે નાયિકા તેજપાલની 
પત્ની અતુપમાદેવી લાગે છે. મેઘાણીની આ પૂવેની ખે પ્રસ'ગપ્રધાન, એતિહાસિક 
નવલકથાઓ લેકકથાની ધાટીએ લખાઈ છે. જ્યારે આ નવલકથા આપણે ત્યાં 
મુનશો-ધૂમકેતુની એતિહાસિક નવલકથાઓની જે પરિપાટી ઊભી થઈ છે તેમાં 
ગોઠવાઈ નય તેવી છે, કથાનાયક તરીકે સર્વશક્તિમાન અતે સર્વસ મ-ત્રી. 
એકાદ ભાવનાશાળી નારીપાત્ર, જગ્ૂસીના આટાપાટા, યુદ્ધમાં [વિજ્ય, પ્રકરણે 
પ્રકરણે પ્રાધાન્ય ભોગવતાં પાત્રોનાં પરાક્રમો, પ્રણુયનાં ચટકાં, આપણી એતિહા- 
સિક નવલકથાઓની આ બધી સામત્રી અહી મોજૂદ છે. મેઘાણી સુનશી-ધૂમકેતુ 


જેવું' વસ્ડુર્યટલના, ચરિત્રચિત્રણુ કે વાતાવરણુસર્જનનુ' કૌશલ દાખવી 
શકચા તથી. 


મેઘાણીની નવલકથાઓ ગોવર્ધનરામ, મુનશી, દેસાઈના હાથે વિકસતા 
આવતા નવલસાહિત્યમાં પ્રાદેશકતાતે! તવે। રગ ઉમેરે છે. ગુજરાતને જય' 
અને “ગ્રભ્રુપધાર્યા ને બાદ કરતાં બાફી બધી જ નવલકથાઓની લીલાભૂમિ 
સોરઠી સમાજજવન છે. (તેમાંય “પ્રભુપધાર્યાં'નાં ભારતીય પાત્રો તો! મૂળ સોરઠતાં 
જ વતની છે.) જેમ ખીજે તેમ અહી” પણુ, સે।રઠની તળપદી બરછટ સ'સ્કારિતાની 
સામેના પલ્લામાં ભદ્રવર્ગની નવી ચીકણી સભ્યતાને મૂકીને પહેલા પ્લાતે નમતું 
દર્શાવવાનો! લેખકનો અપરેક્ષ ઉપકમ રલો છે. આમ કરવા જતાં કયારેક જૂના- 
નર્વા જીવનમૂલ્યો માટેના રાગ-દ્ેપે ઘેરી રગ પણુ પકડયો છે. ન્તીયજીવન પરત્વે 
મેઘાણીને અભિગમ ઉદાર રલો છે. એક યા ખીન્ન પ્રકારના «તીય આ વેગથી 
ખે'ચાયેલાં નિર'જન, ભાસ્કર, પુષ્પા, કચન, તેજુ, પ્રભા વગેરેને તેમણે હ'મેશાં 
સમભાવથી ચીતર્યા છે. મેઘાણીએ કવિતાની જેમ નવલકથાને। 'યુગવ'દન!' સાટે 
ઉપયોગ નથી કર્યો તે વિગત પણુ તૉંધપાત્ર છે. 

“વાર્તા કહેવી, વાર્તા સારી રીતે કહેવી ને વાર્તા જ કહેવી'નતે મેઘાણી વાર્તા- 
કારની પહેલી અને છેલ્લી ફરજ માતે છે.૧૬ અ1 આદર્શને સાર્યક કર તેવી 
દ્ઢબ'ધ નવલકથારયો તે આપી શકયા નથી. વિષયાંતરા, ટીકાટિપ્પણ।, સસ- 
જૂતીઓ, કઢાક્ષાના કાંકરા અવારનવાર ખુ'ચે છે. તેમની નવલકથાએ। ઘણુ'ખરુ” 
સમયના તકાદા નીચે પત્રકારની ચાલતી કલમે લખાયેલી હોવાથી તેને મનન કરીને 
મઠારવાતે! અવકાશ તેમને મળ્યો લાગતો નથી, નવલકથાને સજકની વિરિણે 
ટલાદણિનુ” પરિણાસ માનવાને બદલે લેકકકથાની જેમ લેખક અને લેકે 
સહિયારું સર્જન ગણુવાને લીધે તેમની ધારાવાહી નવલકથાઓમાં તેએ કયારેક 
વાચક્રોનાં ચૂચનોને પણુ અનુસર્યા છે. 
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મેધાણીની સફળ પાત્રસણિમાં શ્રીપતરામ માસ્તર, એસરામ ટાંગાવાળા; 
સુશીલા. ભાભુ, સુખલાલના પિતા, ભદ્દાભાભી, મહીપતરામ, સિપારણુ, સદારી, 
તેજુ વગેરેનો સમાવેશ થાય છે, આ બધાં જ પાત્રો તળપદા સોરઠી સમાજનાં 
સરલ વ્યક્તિત્વ ધરાવનારાં પાત્રો છે. આ પરથી એક વાત જણાઈ આવે છે કે 
તેમને એક રગે ખે'ચાતાં સરળ પાત્રોનું” ચિત્રણુ જ વધારે ફાવે છે. નિર'જન,. 
સુનીલા, ક'ચન, ભાસ્કર, પ્રભા, અજ્ત વગેરે સ'પુલ સ્વભાવનાં પાત્રોના 
ચિત્રણુમાં તેમની કલમ લથડતી ચાલે છે, તળપદા સમાજનાં સરળ લાગતાં 
માનવીઓને પણુ પોતાની ઘડભાંગ હોય છે તે વાત, પન્નાલાલની જેમ, તેમને 
સમન્તઈ નથીં. સોરઠી જનજવનના અ'તરમર્મને અવગત કરીતે ઉતારવાનુ' તેમને 
સૂઝયુ' નથી, નવલકથાની સ્ટષ્ટિમાં જ પાત્રના દલેદલ ઊઘડી આવતા પુદ્ગલમાં 
રસ લેવાને બદલે અસુક પાત્રોના વ્યવહારને સામાજિક વ્યક્તિઓ સાથે તાળા . 
મેળવીને કે મળી જતાં સ'તોષ અનુભવ્યો છે તેથી જ ડવચિત્‌ પાત્રો ઉભડક 
રહી જવા પામ્યાં છે. 


પ્રકીણું 

મેઘાણીએ રીતસરની આત્મટથા લખી નથી પણુ તેમના અ'ગત જવનની 
“ટલીક માહિતી તેમના જ શખ્દોામાં કેટલાંક લખાણે।માંથી મળી રહે છે, “સોરઠી. 
ગીતકથાઓ'*ની પ્રસ્તાવના તેમના પ્રાર'ભના જવન પર અતે “એકતારા' તથા 
“તેરાનમાં'ની પ્રસ્‍તાવનાઓ તેમનાં મનોવલણો પર ઢીક પ્રકાશ પાયરે છે. 
'પરકસ્મા? (૧૯૪૬) અને “છેલ્લુ' પ્રયાણ? (૧૯૪૭)માં તેમણે પોતાના પ્રિય 
વિષય લે।કસાહિત્યની શોધનકથા આપી છે. તેમાં તેઓ -પોતે જેને 'કોઢયનાં 
છો!ડિયાં' કહે છે તેવા વાર્તાસાહિત્યના વેરણુછેરણુ પ્રસગા, દુહાઓ, છૂટક વાકચો 
અને શખ્દપ્રયોગાનાં રસાળ શૈલીમાં થયેલાં ટાંચણે ગ્ર'થસ્થ થયાં છે, લેોક- 
સાહિત્યના સ'શાોધન માટેની તેમની ખ'ત અતે ખાંખતનાં તેમાં દર્શ નન થાય છે. 
“લિ. સ્નેહાધીન ઝવેરચ'દ' (૧૯૪૮) તેમના કોટુ'બિક અને સાહિત્યિક જીવનમાં 
ડોકિયું” કરવાની તક આપતા ૧૭૬ ચૂટેલા પત્રોનુ' મરણેત્તર પ્રકાશન છે. 
“સૌરાષ્ટ્રનાં ખ'ડેરોસાં? (૧૯૨૮) અને “સોરઠને તીરે તીરે? (૧૯૩૩) 
સે।રઠૅના પંતિહાસ, ભૂગોળ, સાહિત્ય અને જીવનના પરિચાયક પ્રવાસત્ર*થે। છે. 


“વેરાનમાં,, (૧૩૯) “પરિભ્રમણુ? (૧૯૪૪-૪૭)ના ત્રણુ ખડ અને 
'સાંબેલાના સૂર? (૧૯૪૪) એ પાંચ તેમના લેખસ-ત્રહો છે. “વેરાનમાં'માં 
પરદેશી સાહિત્યકારો અને સાહિત્યકૃતિઓ પરથી ઉપન્નવેલાં કરુણા ને ક્ટાક્ષ- 
મિશ્રિત માનવતાર'ગી રેખાચિત્રો છે. “પરિભ્રમણુ'માં માટે ભાગે “જન્મભૂસિ'તી 
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કટાર “કલમ અને કિતાળ'માં પ્રસિદ્ધ થચેલા સાહિત્ય અને જીવનવિષયઠ લેખા 
છે. તેમના- વિવેચનલેખામાં દેશપરદેશના કલાકારા-સાહિત્યકારો અને તેમની 
કૃતિઓના પરિચયે।!; “પ્રમતિવાદ' જેવાં આંદોલનો પ્રત્યેના તેમના પ્રતિભાવે[; 
ગુજર સાહિત્યકારો વિષેની નોંધો; સાત ગુજરાતી નવલકથાઓ, સાત ગુજરાતી 
કાવ્યસ'ત્રહે અને પ'દર ગુજરાતી નવલિકાસ'ત્રહોની સમીક્ષાઓ અને સાહિત્યની 
સીમારેખાને સ્પર્શતા પ્રશ્નોની વિચારણાને સમા વેશ થાય છે. મેઘાણીનુ' વિવેચન 
પ્તાત્તિક દષ્રિએ નહિં પણુ સામાન્ય વાચકને પોતાના રસાસ્વાદના ભાગીદાર 
બતાવવાના અને લોકરુચિને સાહિત્યાભિમુખ ખનાવવાના આશયથી થયુ છે. 
“સાંખેલાના સૂર' (૧૯૪%) “શાણે!'ના ઉપનામથી લખાયેલા કટાક્ષપ્રધાન લેખોને 
સ'ગ્રડ છે. આ ઉપરાંત તેમણે “એશિયાનું કલ'ક”, “હ'ગેરીનો  તારણુહાર' વગેરે 
દીર્ધ, ઇતિહાસલેખા અતે “તરવીર લાલાજ', “ઠક્કરબાપા, “દયાન'દ સરસ્વતી” 
વગેરેનાં લઘુ જીવનચર્ત્રિની પ*દરેક પુસ્તિકાઓ પ્રકાશિત કરી છે. 

પત્રકારત્વ એ મેઘાણીના જીવન અને સાહિત્યનુ' એક અનિવાર્ય અગ છે.. 
૧૯૨૨માં “સૌરાષ્ટ્ર'માં ન્નેડાયા ત્યારથી માંડીને ૧૯૪૫માં જૂલછાબ'માંથી નિભત્ત 
થયા ત્યાં સધી, ટ્ર'કા સમયગાળાને બાદ કરતાં, તે ૬ત્તપત્રો સાથે સ'કળાયેલા 
રહ્યા હતા, પત્રકારત્વના વેરાનથી તે કયારેક અકળાયા હોવા છતાં તેતે અનિવાર્ય 
જીવનધર્મ માનીને “સાહિત્યદીવી'ના તેજે એ યાત્રામાં ઊલટભેર આગળ વપ્યે' 
ગયા હતા. આ લેોકગપેમી સાહિત્યકાર માટે પત્રકારત્વ જીવત અને સાહિત્યને 
નનેડતારો સેતુબ'ધ જ ખતી ગયુ' હતુ“. એક બાજુ પત્રકારત્વને તેમણે “સાહિત્ય- 
ર”ગી તોરર' આપ્યો તો ખીજ બાજુ સાહિત્યક્ષેત્રે લોકો સધી પહોંચવાની પત્રકારની 
વૃત્તિ-દણ્રિની મર્યાદા આપમેળે સ્વીકારી લીધી, તેમતુ' સ'પાદન-સર્જન-વિવેચન. 
વૃત્તપત્રાને ઉપક્રમે જ થયુ છે. તેમની રૉમૅન્ટિક ગઘછટામાં પણુ પત્રકારત્વનો 
રગ ભળેલે। છે. વિ. મ. ભટ્ટે તો તેમને “પત્રકારી જમાતના સાહિત્યકાર' તરીકે 
જ ઓળખાવ્યા છે.૫૭ 

સાહિત્યિક કારકિદીનની શરૂઆતથી તે અ“ત સુધી અતુવાદ-અનુસર્જનની 
તેમની પ્રરૃત્તિ ચાલુ રહી છે, તે આ પ્રરૃત્તિને મૌલિક સર્જન જેટલી જ મૂલ્યવાન. 
માને છે. બલકે, એ બેની વચ્ચે કોઈ તાત્તિક ભેદરેખા હાય એમ પણુ તે માનતા 
નથી. સ'પાદન, કવિતા, નવલકથા, નવલિકા આ દરેક ક્ષેસે તેમણે રૂપાંતરા-અતુ- 
સજ ને આપ્યાં છે, જેની આપણુ યથાસ્થાંને તાંધ લીધી જ છે, મૂળ કૃતિની 
લગોલગ ચાલનારા અનુવાદો તેમણે માત્ર નાટકના ક્ષેત્રે જ આપ્યા છે. તેમણે 
દિજેન્દ્રલાલ રાયનાં નાટકો પરથી “રાણે પ્રતાપ' (૧૯૨૩) તથા “શાહજહાં 

ઝુ? સાં, ૨૬ 


“૨૨] ગુજરાતી સાણિત્યનેપ ધતિહપ્સ [ય'.૪ 


(૧૯૨૭) અતે રવીન્દ્રનાથના પદ્યતાટક પરથી “રાજ-રાણી' (૧૯૨૬) એમ ત્રણુ 
બ'ગાળી નાટકોના અનુવાદો આપ્યા છે, “રાણે પ્રતાપ' નાયકનાં ટેક, સ'ધર્ષ, 
જય-પરાજયતનુ” તથા “શાહ્જણાં' નાયકના અ“તિમ દિવસે।ની વ્યથાતુ' આલેખન 
કરતાં નાટકો છે, દિજિન્દ્રલાલે મૂળમાં વાપરેલા સ'સ્કૃત તત્સમ શખ્દોાને સ્થાને 
અનુવાદમાં પ્રયોજિત અરખી-ફારસી કે તળપદા શખ્દો મેોગલયુગીન વાતાવરણુને 
વિશેષ ઉપકારક છે. જેકે “રાણે પ્રતાપ'માં વપરાચેલ “નવલકથા' જેવા શખ્દો 
તે યુગના વાતાવરણુને અનુરૂપ નથી, રવીન્દ્રનાથનું' “રાજન ઓ રાતી? જલ'ધરના 
રાજન વિકમદેવના રાણી સુમિત્રા સાટેના એકાંતિક પ્રેમે જન્માવેલી કરુણુ પરિ- 
સ્થિતિનુ' નાટક છે. અનુવાદક પ્રસ્તાવનામાં નોંધે છે ત્તેમ સાંગોપાંગ તો નહિ 
પણુ સહૃદ'શે પયારમાં લખાયેલા આ નાટકને તેમણુ ગદ્યમાં ઉતાર્યુ' છે. બ'ગાળી 
ગીતાના ગુજરાતી લોકલયોમાં, કવચિત્‌ સ'વધિત, ભાવાનુવાદે! આપ્યા છે. “એ 
[ફે ઉપદ્રવ !', “આમિ શિશુ !', “નિન્દાવાકય', “સ'ભાષણુ'ને સ્થાને કમશઃ “આ 
શો ગજબ !' “હું નાનો ગીગલો !', “ખણુખોદ', “સાશૈયાં', વગેરેના પ્રયોગમાં 
અનુવાદકની સૂઝે પ્રગટ થાય છે. ત્રણું નાટકોના અનુવાદ સૂઝવાળ। હોવાથી 


સ'તોષકારક છે. 


ત્ર દ 


મેઘાણીને માટે અભિવ્યક્તિતુ મુખ્ય વાહન ગદ્ય જ રહયુ' છે. તેમણે સાઘન્ત 
શમેન્ટિક ગઘછ્ટા અપનાવી છે. રોમૅન્ટિક ગઘય ગુજરાતી સાહિત્ય સાટે નવાઈની 
વાત નથી પણુ તેમાં ભળેલો લોકસાહિત્યનો ર'ગ અને તેને મળેલો સોરઠી વાણીનો 
સરોડ તે મેઘાણીનુ' આગવુ પ્રદાન છે. માત્ર સ'વાદમાં જ નહિ, કથન-વર્ણુનમાં 
પણુ તેમણું લોકબાલીને ખહેળા ઉપયોગ કર્યો. સોરઠી શખ્દપ્રયોગા, રૂઢિમયેગો, 
અલ'કાર-છટા, લય-લહેકાને કારણં ગુજરાતી ગઘનો એક નવે! રગ ઊઘડચો., 
કથાસાહિત્યમાં લોકબોલીના સર્જનાત્મક ઉપ-યોગથી અનુગામી વાર્તાકારો મડિયા- 
પન્નાલાલ વગેરેના જનપદી કથાસાહિત્ય માટે એક નવી કેડી પડી. 


મેઘાણીના આ વિપુલ કહી શકાય તેવા વાડ્મય-સર્જનમાંથી કાળની 
ચાળણીમાં ચળાતાં ચળાતાં, ઉમાશ'કર જેશી કહે છે તેમ, “લોકસાહિત્ય, શૈશવ 
અને કોમારનાં થોડાંક સ્વત'ત્ર ગીતા, એતિહાસિક સહત્તવનાં રાષ્ટ્રોય ગીતો, 
ચારેક વાર્તાએ અને બેએક નવલકથાઓ બચશે.'૫૬ જે ક'ઈ બચશે તે ગુજરાતની 
ભાવિ સાહિત્યરસિક પેઢીઓને આ સોરઠી સાહિત્યકારની લાક્ષણિક અદાનેા 
પરિચય જરૂર આપો રહેશે. ં 


“પા. ૧૪] ઝવેરચ'દ સેઘાષ્ટ્ી ['૫5૩ 


ટીપ 


૧ “મેઘાણી ત્રથ-૬' સ'. ઉમારા'કર સેશી, (૧૯૭૨) પૃ. ૧. ૨ “લિ, સ્તેહાધીન ઝવેર- 
ચ'દ? (૨૯૪૮) પૃ. ૨૬૭૬૧. ૩ એ જ, પૃ. ૨૭૭. ૪ “લે।ક્સાહિત્યતુ' સસમાલોચન' (૬૯૪૬ 
“પૃ. ૨૯૭. પ લોકસાહિત્ય : ધરતીતુ' ધાવણુ' ખ'ડ ૧ (૧૯૭૨), પ્રસ્તાવના, પૃ. ૫-૬. 
ટુ ન'. ૨ પ્રમાણે, પ. ૨૭૬. ૭ “લોકસાહિત્ય : ધરતીતુ' ધાવણુ' ખડ 2 (૨૯૭૨), પૃ. 2૭૨, 
.-૯એજ, ખ'ડ ૨, જ. ૯. હ “શેલી અને સ્વરપ', ઉમારા'કર નશી, (૧૯૬૦) પૃ, ૨૬૬ 
-૧૭. ૧૦ “પરિબ્રમણુ' ખ'ડ ૧ (૧૯૪૬), પૃ. 2૬, ૧૧ “ઝવેરચ'ટ મેઘાણી' (સ. અનિરુદ્ધ 
ઠ્હાભટટ ? ૨૯૬૮), પૃ. ૨૧૧૩-૧૧૨૪. ૧૨ “કવિતી સાધના', ઉમારા“કર નેશી, પૃ. ૨૨૨. 
૧૩ ન'. ૨૧ પ્રમાણે, પૃ, ૬૨૮, ૨૩૦. ૧૪ ન. ૨ પ્રમાણે, પૃ. ૨૬૯, ૧૫ “બીડેલાં ટ્રાર'નુ' 
અતુકથત, પૃ. ૨૬૨-૬૧૩: વારતાએઓમાં, ખાસ ઢરીનતે “મહાત વારતા'માં, જે વિરાળ લીલા- 
'ભૂમિ પ૨ રમણ્‌ કરતાં પાત્રો-ઘટતાએ।તુ' એક કેન્દ્રસ્થ કયાપ્રસ'ગની ચોયકરતુ' ગ'થણુ નેઈએ, 
અનેક તાણાવાણાન। છટક છટક ત્રાગાતી ગૂંથણી સાથે ઊઠતેા। અખ'ડરપી વણાટ ત્તેઈ એ, 
તે એમાં નથી.' ૧૬ “મેધાણી ગ્ર'થાવલી' (૧૯૭૫) ખ'ડ-૧; “વેવિશાળ” નવલકથાની પ્રસ્‍તાવના 
પૃ. ૧૫. ૧૭ “નિક્ષરેખા*, વિશ્વતાથ મ. ભટ્ટ, (૨૯૪૫) પૃ. ૨૬૮. ૧૮ ત'. ૧ પ્રમાણે, 
પૃ. ૧૭. 


[૬] સાસાન્ય 
૧ અ'જરિયા, હિ'મતલાલ 
૨ ઝેવેરી, કૃષ્ણુલાલ 


૩ ઝવેરી, મનસુખલાલ 

૪ ઠોકર, ધીરુભાઈ 

પ્‌ દેરાસરી, ડાલાભાઈ 

દ પાઠક, જયન્ત 

છ પાઠક, રામનારાયણુ 

૮ પારેખ, હીરાલાલ 

હ મહેતા; હીરા કે. 

૧૦ સુનશી, કનૈયાલાલ 

૧૧ ત્રિવેદી, નવલરાસ 

૧૨ ત્રિવેદી, વિષ્ણુપ્રસાદ 

૧૩ વૈદ્ય, વિજયરાય 

૧૪ “સન્દરમ' 

૧૫ “ગુજરાતીમાં ગઘયસ્વરૂપ 
અને વિકાર 


૧૬ “ગશ્ર'થ અને ગ્ર'થકાર' 


૧૪ શ*ગ્ર'થ અતે શ્ર'થકાર 


સ'દભસૂચિ . 


“સાહિત્યપ્રવેશિકા' (૧૯૨૨, ૧૯૫૧), 
ગુજરાતી સાહિત્યના સાર્ગસૂચક અતે વધુ 
માર્ગસૂચક સ્ત'ભો' (૧૯૫૮), 

“હિસ્ટરી ઓફ ગુજરાતી લિટરેચર (અ'.) 
(૧૯૭૮). 

“અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યની વિકાસરેખા” 
(૧૯૭૨). 

“સાઠીના સાહિત્યનું” દિગ્દશ“ન' (૧૯૧૧, ૧૯૬૯) 
“આધુનિક કવિતાગ્રવાહે' (૧૯૬૩), 
“અર્વાચીન કાવ્યસાહિત્યનાં વહેશુ।' (૧૯૩૮, 
૧૯૪૭૦). 

“અર્વાચીન ગુજરાતનુ' રેખાદર્શન' ખડ ૧, ૨,. 
૩ (૧૯૩૫, ૧૯૩૬, ૧૯૩૭). 

“આપણુ વિવેચનસાહિત્ય' (૧૯૩૯). 
“ગુજરાત એન્ડ ઇટ્સ લિટરૅચર' (અં,) (૧૯૩૫). 
“સમાજસુધારાનુ' રેખાદર્શન' (૧૯૩૪). 
“અર્વાચીન ચિન્તનાત્મક ગદ (૧૯૫૦). 
ગુજરાતી સાહિત્યની રૂપરેખા? (૧૯૪૩, 
૧૯૪૯); “સાહિત્યનો વિશ્વકોષ યાને સાહિત્ય- 
પ્રિયના સાથી*-૧ (૧૯૬૭) 

“અર્વાચીન કવિતા' (૧૯૪૬). 

સ"પાદને। 


પ્ર. વિલે પારલે સાહિત્યસભા (૧૯૬૭), 
પુસ્તક ૧ થી ૮ (૧૯૩૦થી ૧૯૩૩) સ 
હીરાલાલ પારૅખ. 

પુસ્તક હ (૧૯૩૭થી ૧૯૪૧) પ્ર, વર્ષ 
૧૯૪૪ સ. ચૂનીલાલ શાહ, બચુભાઈ રાવત, 
કે, કા. શાસ્રી, 


૧૮ “ગ્ર'થ અતે ગ્ર'થકાર' 


૧૯ “શ્ર“થ અતે ગ્ર'થકાર 


૨૦ “ત્તઞાનગ'માત્રી' ત્ર'થ- 
શ્રેણી-૧૦, ૧૧ 


૨] પ્રકર્ણવાર્‌ 
પમ્રકરણુ ૧ 
કવિ, ન્હાનાલાલ 


ભટ્ટ, વિશ્વનાથ 


રાવળ, અન તરાય 


મકેરણુ ૨ 
ગાડીત, જયત 


“ેશી, ઉમાશ'કેર 
ઝવેરી, મનસખલાલ 
ડોાક્રાર, બલવન્તરાય 


ત્રિવેદી, નવલરામ 


ત્રિવેદી, વિષ્ણુપ્રસાદ 


દવે, ઈશ્વરલાલ 


સ'દભ્સૂચિ [ પક્ષ 


પુસ્તટ ૧૦ (૧૯૪૨થી ૧૯૫૦) પ્ર, વર્ષ ૧૯૫૨. 
સ, ધીરુભાઈ ઠાકર અને ધંદ્રવદને ટા. દવે. 
પુસ્તક ૧૧ (૧૯૫૧થી ૧૯૬૦) પ્ર, વર્ષ 
૧૯૬૬ સ. પીતાંબર પટેલ અને ચિસતલાલ 
ત્રિવેદી, ન'. ૧૬થી ૧૯ના પ્ર, ગુજરાત 
વિદ્યાસભા, અમદાવાદ 

“ગુજરાત દશષન'-સાહિત્ય ૧, ર, (૧૯૪૨) 
સ'*. ભોગીલાલ ગાંધી, બ'સીધર ગાંધી, પ્રકાશ 
ન. શાહ, પ્ર. સરદાર પટેલ યુનિવર્સિટી 


“વીશ્વર દલપતરાસ'-૧, ૨ (પૂર્વાર્ધ અને ઉત્ત- 
રાર્ધ) ૩ (૧૯૩૩, ૧૯૩૪) (પૂ.) ૧૯૪૦ 
(ઉ.), ૧૯૪૧. 

“પૂન્ન અતે પરીક્ષા'(પૂર્વાઈ : ૧ટ૬૨)માંતે! 
“પ'ડિતયુગ્‌' એ લેખ ક 
“ગ'ધાક્ષત' (૧૯૪૯)માં “અર્વાચીત ગુજરાતી 
સાહિત્યનાં પ્રેરક્બળા' લેખ; “સાહિત્યનિકષ'- 
(૧૪૯૫૮) માં “અધી” સદીતુ' સરવૈયું” લેખ, 


““હાનાલાલ' (૧૯૭૭); “ન્હાનતાલાલનુ' અપદ્યાન 
ગદ (૧૯૭૬). 

“અશિરુચિ' (૧૯૫૮); “શૈલી અને સ્વરૂપ' 
(૧૯૬૦); શજશરદપૂતમ ઠાવ્યનું' સ'ઘટતન” 
“સંસ્કૃતિ' ઓગસ્ટ, ૧૯૬૩, 

“-હાનાલાલ' (૧૯૬૭), 

“વિવિધ વ્યાખ્યાને!' ગુચ્છ ૨, વિભાગ ૧ (૧૯૪૮) 
“કટલાંક વિવેચને!' (૧૯૩૪); “નવાં વિવે- 
ચને!' (૧૯૪૧). 


“વિવેચના' (૧૯૩૯, ૧૯૬૪); “પરિશીલન 
(૧૯૪૯), 


“વિ ન્હાનાલાલનાં ભાવપ્રધાન નાટકે (૧૯૬૩). 


'પડ્યુ] 


દિવેટિયા, નરસિહરાવ 
દસાઈ, ર્સણુલાલ 
છુવ, આનન્દશ કર 
પરીખ, બાલચન્દ્ર 
પાઠક, રામનારાયણુ 


સમાણિયાર, ઉમેદભાઈ 
રાવળ, અન'તરાય 


સઘ, [વિજયરાય 


શાહ, ધનવન્ત 


ગુજરાતી સર્પ્હેત્યનેદ ઇતિહાસ [૨૪ 


“સનોસુકુર' ૧; ૨ (૧૯૩૬ ખી. આ.) 
“ગુજરાતનુ' ઘડતર' (૧૯૪૫). 
“સાહિત્યવિચાર' (૧૯૪૧, ૧૯૪૭). 

“રસદ્રષ્ટા કવીશ્વર' (૧૯૫૮); “માંગલ્યદ્રષ્ટા 
મહાકવિ' (૧૯૬૯), 

“કાવ્યની શક્તિ' (૧૯૩૯); “આલોચના 
(૧૯૪૪); કાવ્યસસુચ્ચય' ભાગ ૨ (૧૯૨૪). 
“નાનાલાલ (અ.) (૧૯૭૭), 
“સાહિત્યવિહાર' (૧૯૪૬); “ગ'ધાક્ષત' (૧૪૯); 
“સાહિત્યવિવેક' (૧૯૫૮); '“સાહિત્યનિકષ” 
(૧૯૫૮); “સમાલોચના' (૧૯૬૬); જ્ર'થસ્થ 
વાડ્મય' (૧૯૬૭); “ઉન્મીલન' (૧૯૭૪), _ 
“જૂઈ અને પ્તકી' (૧૯૩૯); “નીલમ અને 
પોખરાજ (૧૯૬૨), 


“કવિશ્રી ન્હાનાલાલની કવિતામાં જીવનદર્શન' 
(૧૯૭૭). 


ઉપરાંત [ ૬ ] સાસાન્યમાંથી તં. ૧૪ તેમ જ સ'પાદિતિ ગ્ર'થે। : 


(૧) “કૌસુદી' વૈમાસિક પુ. ૩, અ', ૪,૧૯૨૭ $ 
““હાનાવાલ સુવણુ” મહોત્સવ અ'કઃ. 
(૨) “કવિશ્રી ન્હાનાલાલ સ્મારક ત્ર'થ', રાજ- 
કુમાર કોલજ, રાજકોટ, 

(૩) “ન્હાનાલાલ સ્મારક અ'ક' સ્ત્રોજવન, 
સાર્ચ ૧૯૪૬. 

(૪) “હાનાલાલ શતાખ્દી ગ્ર'થ', ગુજરાત 
યુનિવસિટી, 

(૫) “ન્હાતાલાલ અધ્યયનગ્ર'થ', બહાઉદ્દીન 
કે।દલિજ, જૂનાગઢ (૧૯૭૭). 

($) “શ્ર'થ'ને। ન્હાનાલાલ જન્મશતાખ્દી અ ક” 
જૂન ૧૯૪૪, 


(૭) “કવિલે।ક'નો ન્હાનાલાલ શતાખ્દી વિશેષાંક” 
મે-જૂન ૧૯૭૪, 


(૮) મહાકવિ ન્હાનાલાલ સ્મારક ટ્રસ્ટે પ્રકાશિત 
કરેલાં ન્હાનાલાલ-જયન્તી વ્યાખ્યાને, 


સ'ટ્ભ'ઝૃચિ [૫૬૭ 


મક્રણ ૩ 

ઝવેરી, મંતસૂખલાલ “ઘેડ વિવેચનલેખો' (૧૯૪૪), 

ત્રિવેદી, નવલરામ “દેઝલાંક વિવેચતે!' (૧૯૩૪), 

ત્રવેદી, વિધ્ઝુપ્રસા૬ “૧૯૩૯નું શ્રથસ્ધ વાડ્મય' (૧૯૩૯); “વિવે- 
ગના” (૧૯૩૯; ૧૯૬૪); “પરિશીલન (૧૯૪૯); 
“દૃપાયન' (૧૯૬૧). 

દેસાઈ, વહાંગીર 'ચમકારા' (૧૯૩૧), પ્રસ્તાવના; 

છુવ, આનંદશ'કર “સહિત્ધવિચાર' (૧૯૪૧). 

પાઠક, રમતારામણ 'અર્વાચીન ગુજ્ટ્રાતી કાવ્યસાહિત્ય' (૧૯૩૩), 

ગટ્વી, રામપ્રસાદ 'વાડમ્‌યવિમર્શા' (૧૯૪૦ ખી, આ.) 

ભટ્ટ વિશ્વનાથ “વિવેચતસુકૃર' (૧૯૩૯). 

રાવળ, અનંતરાય “સાહિ:્યવિણાર' (૧૯૪૬), 

મત્ત, વિજયરાય “જૂઈ અને દેતઈી' (૧૯૬૩). 


ઇપરાંત ર“પાદ્તિ મધ : 


(૧) “કવિ ખખળરદાર ટતકોત્સવ અભિત'દન 
મ'થ્‌' (૧૯૩૧); 

(૨) “કવિશ્રી અ. ફૂ. ખબરદાર સ્મારક મ્ર'શ' 
ભવે. ૧૯૬૧); 

(૩) “વીસમી સદી'તો ખબરદાર અક (નવે, 
૧૯૩૧); 

(૪) “સાહિત્ય' માસિકતે! ખબરદાર કનકોત્સવ 
અક (નવે. ૧૯૩૧); 

(૫) ગુજરાતી સાહિ:ય પરિષદ પાત્રિકા' (જૂન- 
જુલાઈ ૧૯૪૭); 

(૬) “વસ'ત' ભારસિક (માઘ સ'. ૧૯૮૧) વગેરે, 


ડી 


કવિ, ન્હાતાલાલ “આપણાં સાક્ષરરત્ને'-૧ (૧૩૪); ૨ (૧૯૩૫). 
જેશી, ઉમાશ'કર “હદયમાં પડેલી છબીઓ (૧૯૭૪). 

ઝવેરી, મનસુખલાલ “ચિત્રાંટન' (૧૯૭૪). 

ત્રિવેદી, નવલરામ “દૃટલાંક વિવેચને' (૧૯૭૨૪, ૧૯૪%). 


પરમાર, તખ્તસિંહ “અક્ષરલોકની યાત્ર!' (૧૯૮૦), 


પદ] ગુજરાતી સાહિત્યતેદ ઇતિહાસ [ગ'. ૪ 


પાઠૅક, રામનારાયણ “કાવ્યની શક્તિ' (૧૯૩૯). 

રાવળ, અન'તરાય “સાહિર્ત્યાનેકષ' (૧૯૫૮), 

રાવળ, અન'તરાય અને “કવિશ્રી બોટાદકર શતાખ્દી અધ્યયનત્ર'થ' 
અન્ય (સ) (૧૯૭૧) ી 

વૈદ્ય, વિજયરાય “જઈ અને કેતકી' (૧૯૩ટ); “માણેક અતે 


અજ્ીક' (૧૯૬૭) 
ઉપરાંત [૧ ] સામાન્યમાંથી ન". ૩, ૪, ૧૩, ૧૪, તેમ જ “કવિલે[ક' 
મારચ-એપ્રિલ ૧૮૭૭; “લલિતનેો લલકાર' (૧૯૫૧) સાથે જેડેલા શ'કરલાલ 
શાસ્રી અતે મનસખલાલ ઝવેરીના લેખે; શયદા સ્મૃતિ પુસ્તિકા (૧૯૬૮); 
“ગુલઝારે શાયરી' (૧૯૬૧) વગેરે, 


ગ્રડેરણુ ૪ 

ઉમરવાડિયા, બટુભાઈ જાર્તિદાને કમળના પત્રો!' (૧૯૩૮). 

કોઠારી, દિતેશ, ઠાકર, લાભશ'કર “ઈન્ર્‌ લાઈફ' (૧૯૬૫), જ 

ચોકસી, મહેશ જુજરાતી નાટચસાહિત્યનો ઉદ્દભવ અને વિકાસ” 
(૧૯૬૫). ન્‍ 

ચૌધરી, રઘુવીર અને શર્મા, રાધેશ્યામ “ગુજરાતી નવલકથા' (૧૯૭૨). 

નશી, ઉમાશ'કર્‌ “હદયમાં પડેલી છખીએ!' (૧૭૭). 

જેશી, રવિશ'કર “રવિઘુતિ' (૧૯૮૦), 

ઝવેરી, મનસુખલાલ “કતૈયાલાલ સુનશી” (વેરા : ૧૭૦); 
“કતૈયાલાલ સુનશી' (કુમકુમ : ૧૯૭૮). 

4ત્રેવેદી, નવલરામ “જટલાંક વિવેચતે।% (૧૯૩૪, ૧૯૪૪) “નવાં 
વિવેચને!' (૧૯૪૧), 

ત્રિવેદી, વિષ્ણુપ્રસાદ “વ્વિચના' (૧૯૬૪). 

“દર્શક” “વાગીશ્રીનાં કણુ ફૂલે? (૧૯૬૩), 

દિવેટિયા, નરસિંહરાવ “મતોસુકુર' ગ્ર'થ ૩ (૧૯૩૭), 

કવ, આતંદશ'ફર્‌ “સાહિત્યાવેચાર' (૧૯૪૧), 

પ'ડચા, ચ'દ્રશ'કર્‌ “યજ%્શ'કરનાં ગઘરત્તો' (૧૯૬૬), 

પાઠક, ૨।મનારાયણુ * જાહિત્યવિમર્શ' (૧૯૩૯); “આલોચના” 
(૯૪૪)? શસાહિત્યાલોક' (૧૯૫૪) અને 
“આકલન' (૧૯૬૪). 

ભટ્ટ, ઉપેન્દ્ર “ચસ્ત્રિસાહિત્ય : સ્વરૂપ અને વિકાસ' (૧૬૬), 

ભટ્ટ, વિશ્વનાથ 'સાહિત્યસમીક્ષા' (૧૯૩૭); '“વિવેચનસુકુર' 


(૧૯૩૯), 


મહેતા, ચન્દ્રકાન્ત 
રાવળ, અન'તરાય 

વૈઘ, વિજયરાય 

વ્યાસ, જ્ય'ત 

શર્મા, રાધેશ્યામ 

શાહ, ચૂનીલાલ વર્ધમાન 


શુકલ, રાસચ% 


સુન્દરમ્‌ 


સ'દલ્જ્સ્ચિ પુડ્હ] 


“કથાવિશેષ' (1૯૭૦). 

“સાહિત્યવિહાર' (૧૯૪૬); “ગધાક્ષત' (૧૯૪૯); 
ભ્રથસ્થ વાડમય' (૧૯૬૭); “સમાલોચના' 
(૧૬૬૬). 

“જૂઈ અતે કેતકી' (૧૯૭૯); “નીલમ અને 
પોખરાજ (૧૯૬૨). 

“સુનશીની એતિહાસિક નવલકથાઓ (૧૯૭૮). 
“વાચના' (૧૯૪૨). 

“વિઘાવિસ્તાર વ્યાખ્યાનમાળા' (૧૯૫૨)માં 
ગુજરાતીમાં એતિહાસિક નવલકથા” લેખ, 
“ગુજરાતી સાહિત્ય એનુ" મનન અતે વિવેચત' 
(૧૯૩૬). 

“અવલોકના' (૧૯૬૫). 


ઉપરાંત, “સુનશી : હિઝ માઇન્ડ એન્ડ આર્ટ' (અ'.) 


મફરણુ પ 
ઉમરવાડિયા, બટુભાઈ 
કવિ, ન્હાનાલાલ 
“કોઠારી, જય'ત 


“"કાઠારી, ભાઈલાલ 
ચોકસી, મહેશ 


જ્નેશી, ઉમાશ'કર્‌ 
ઝવેરી, મનસુખલાલ, 

' શાહ, રમણુભાઈ 
ઠાકર, ધીરુભાઈ 
ત'ત્રી, મણિભાઈ નારણજી 
ત્રિવેદી, વિષ્ણુપ્રસાદ 
દરજ, પ્રવીણુ 


“છીતિદદાને કમળના પત્રે!' (૧૯૭૮). 
“આપણાં સાક્ષરરત્ને*-ર (૧૯૭૫). 
“અનુષ'ગ' (૧૯૭૮); “નિબ'ધ અતે ગુજરાતી 
નિબ'ધ' (સ'.) ૧૯૭૬; “ટ્ર“જીવાર્તા અને ગૃજ- 
રાતી ટ્ર“કીવાર્તા (સ'.) ૧૯૭૭ અતે “એકાંકી 
અતે ગુજરાતી એકાંકી (સ",) ૫૯૮૦, 
“વિવેચનસ'ચય' (1૯૫૯). 

“ગુજરાતી નાટથસાહિત્યનતે ઉદ્દભવ અતે 
વિકાસ' (૧૯૬૫), 

“હદયમાં પડેલી છબીએ!' (૧૯૭૭). 

'ઝુજરાતી સાહિત્યતુ' રૅખાદર્શન' (૧૯૫૭) 


“સ અને રૂચિ' (૧૬૩); “વિક્ષેપ' (૧૯૭૭) 
“ગુજરાતી નવલટથાનુ* સાહિત્ય' (1૯૧૬૧). 
“વિવેચના' (૧૯૩૯, ૧૯૬૪) 
“તિખ'ધ-સ્વરૂપ અને વિકાસ' (૧૯૭૫); “સ્પ%” 
(૧૯૭૬); “પ્રત્યત્ર' (૧૯૭૮). 


૫૭૦] ઝુજરાતી સપહિત્યનેદ ઇતિહાસ - [ચ'. ૪ 


દલાલ, જયન્તિ “કાયા લાકડાની સાયા લૂગડાની' (૧૯૬૩), 
દવે, ઈશ્વરલાલ “સાહિત્યગાષ્ઠિ' (૧૯૭૧), 

દસાઈ, મીનુ “સાહિત્યકસબ' (૧૯૭૩). 

પ'ડયા, ચ'દ્રશ'કર .ચ%્રશ કરનાં ગઘરત્ને' (૧૯૬૬). 

પાઠક, ન'દકુમાર “એકાંકી - સ્વરૂપ અતે સાહિત્ય' (૧૯૫૬), 
પાઠંક, રામનારાયણુ “સાહિત્યવિમર્શ' (૧૯૩૯). 


બક્ષી, રામપ્રસાદ અને અન્ય (સ',) “વાડમયવિહાર' (શ્રી જ્યોતીન્દ્ર દવે ષષ્ટિપૂતિ- 
અભિનંદન ત્ર'થ)માં રામપ્રસાદ બક્ષીને! જ્યોતીન્દ્ર 


વિશે, અતે જ્યોતીન્દ્ર દવેના અન્ય સાહિત્ય- . * 


સજ”કેો વિશેના લેખે! 


ભટ્ટ, ઉપેન્દ્ર “ચરિત્ર સાહિત્ય : સ્વરૂપ અને વિકાસ' (૧૯૬૬). 
ભટ્ટ, વિશ્વનાથ ૧નેકષરેખા' (૧૯૪૫). 

ભાવસાર, મક્ત “એકાંકી - સ્વરૂપ અને વિકાસ' (૧૯૭૭). 
મહેતા, ચન્દ્રકાન્ત “અવુરણુન' (૧૯૭૩); “કથાવિશેષ'. (૧૯૭૦). 
મહેતા, ધનસુખલાલ “આરામખ્ુરશીએથી' (૧૯૪૫). રુ 
રાવળ, અન તરાય “સાહિત્યવિવેક' (૧૯૫૮૦; “સાહિત્યનિકષ' 


(૧૯૫૮); “સમીક્ષા' (૧૯૬૨); “સસાલોચના* 
(૧૯૬૨); “ત્ર'થસ્થ વાડ્મય' (૧૯૬૭), 

વાળ'દ, નરેત્તમ “સૌરભ' (૧૯૭૯). 

વૈઘ, વિજયરાય “જાઈ અને કેતકી? (૧૯૩૯); “માણેક અને 
અકીક' (૧૯૬૭). 

શાસ્ત્રો, દુર્ગાશ'કર અને અન્ય (સ'.) “સાહિત્યપરામર્શ' (૧૯૪૫). 


શાસ્રી, શ'કરલાલ “સાહિત્યને ઓવારેથી' (૧૯૩૯) . 
શુક્લ, રામચ* “ગુજરાતી સાહિત્ય એનુ' સતન અને વિવેચન 
(૧૯૩૬). 


ઉપરાંત, નાશાદકૃત “સુસલમાને! અતે ગુજર સાહિત્ય' (૧૯૩૫); અને 
ખાનવાકૃત “સુરિલમોએ ગુજરાતી ભાષાની બન્નવેલી સેવા પ્ર, સુશ્લિસ 
ગુ. સા, મળો, રાં દેર. 
જુની ર'ગભૂસિનપ હે'ખકેા 


ચોકસી, મહેશ “ગુજરાતી નાટચસાહિત્યનેો ઉદ્ભવ અને 
વિકાસ' (૧૯૬૫). 
ઠાકર, ભરતકુમાર “ડાહ્યાભાઈ ધોળશાજી -એક અધ્યયન' (૧૯૭૮). 


ઠાકર, જશવન્ત “તાટયશિક્ષણુનાં મળતત્ત્વે' (૧૯૫૬); “અભિ- 


સદભ'સચિ [ ૫૭૧ 
નંયકળા'; “જ્યશ'કર સુ'દરીની દિગ્દર્શનકળ!ઃ 


વગેરે, 

ઠોકર, ધીરુભાઈ “પ્રતિભાવ' (૧૯૭૨). 

ડૉસા, પ્રાગજી “તખતો ખોલે છે' (૧૯૭૯૮). 

દરજી, પ્રવીણ “ચવણા' (૧૯૭૬), 

દલાલ, જયન્તિ “કાયા લાકડાની માયા લૂગડાની' (૧૯૬૩). 

નાયક, સુરેશ “ગુજરાતી ર”“ગભૂસિના શિલ્પી બાપુલાલ. 
નાયક* (૧૯૮૦), 

પરીખ, રસિકલાલ “આકાશભાષિત' (૧૯૭૪). 

મહેતા, ધતસુખલાલ “ગજરાતી બિનધ'ધાદારી ૨'ગભૂમિને। ઇતિહારુ' 
(૧૯૫૬). 

માસ્તર, ધર્મેન્દ્ર “ધ'ધાદારી ગુજરાતી રગભૂમિનાં નાટકનાં 
ગીતે!' (૧૯૭૬). 

રાવળ, અન'તરાય “સાહિત્યવિહાર' (૧૯૪૬); તારતમ્ય (૧૯૭૧). 


ઉપરાંત “ગુજરાતી નાટચશતાખ્દી મહોત્સવ સ્મારક ગ્ર'થ' (૧૯૫૨); કવિશ્રી. 
પ્રભુલાલતી આત્મકથા; કવિશ્રી રઘુનાથ બહમાભટની આત્મકથા; અમૃત ન્નતીની 
આત્મકથા; જયશ'કર સુ'દરીની આ-મકથા; ડો. ડી, છી. વ્યાસના લખો; ગુજરાતી 
નાટપ'તા અ” કો; “નાટક પાક્ષિકના એ કો; એકસો પચીસ વષષના મહોત્સવો[માં 
પ્રગટ થયેલ મુ'યઈ, જુરત, વડોદરા, અમદાવાદ, વિસનગર, મહેસાણા, રાજકોટ 
વગેરેની ઉત્સવ સમિતિઓનાં સુવેનિયરે; ડાલાભાઈ ધોળશાજીનાં નાટકો સાથે 
બન્તેડાયેલી જયન્તિ દલાલની પ્રસ્‍તાવનાએ!; “મોજસમઝા' તથા “ચિત્રપટ'ના અ'કે, 
રમણીકલાલ જયચ'દ દલાલની દોરવણી નીચે પ્રગટ થયેલાં ફૂલચ'દ શાહનાં નાટકે! 
મડર્ણુ ૬4 


ફૃપાલાની, આચાર્ય “ગાંધીજ : છવત અને વિચાર, (અતુવાદ ૨ 
૧૯૭૩) 

દેસાઈ, મહાદેવ “સહાદેવભાઈની ડાયરી ૧થી ૧૪, 

દસાઈ, શાંતિલાલ “ગાંધી -એક અપષ્યયત' (૧૯૫૨). 

પટેલ, ચી, ના. “ગાંધીજની સાહિત્યસાધના અતે ખીન્ન લેખે! 
(૧૯૭૮)? “ટે જિડી : સાહિત્યમાં અતે જવનમાં” 
(૧૯૭૮). 

પરીખ, રસિકલાલ “ખુદ્ધિપ્રકાશ' (ઓકટો. ૧૯૭૪)માં “સાહિત્યકાર 


ગાંધીજ' એ લેખ. 


૨૭૨] 


દ્વિ 
પાઠૅક, રામનારાયણ 
પાઠક, હીરાબહેન 
પારેખ, નગીનદાસ 


સો!દી, રમણુ 
રાવળ, અન'તરાય 
સુન્દરમ્‌ 


ગુજરાતી સાહિત્યને. ઇતિહપ્સ 


ન 
ન 


“આકલન (૧૯૬૪). 

“વિદ્ુતિ' (૧૯૭૪). 

“સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા' (૧૯૬૯) ઉપરાંત 
“ુદ્ધિપ્રકાશ' નવે-ડિસે. ૧૯૬ ૮; ડિસે. ૧૯૬૯; 
રેણુ, તેમ જ માર્ચ ૧૯૭૦; “વિદ્યાપીઠ' ડિસે, 
૧૯૭૮; “સમપર્ણ ૧૬ ડ્ૈેછુ, ૧૯૬૯ાંના 
લેખો. 

“ગાંધીજીનું” સાહિત્ય' (૧૯૭૧). 

“તારતમ્ય' (1૯૭૧); “ઉન્મીલન' (૧૯૭૪), 
“સાહિત્યચિ'તન' (૧૯૭૮)? '“સમર્ચના' 
(૧૯૭૮) 


ઉપરાંત, “સ'સ્કૃતિ'ને। વિશેષાંક વર્ષ ૨, અ'ક ૩. 


મડેરણુ ૭ 
ગાંધી, મોહનદાસ 


જેશી, ઉમાશ'કર અને અન્ય (સ'.) 


જેશી, ઉમાશ'કર 


ઝવેરી, મતસુખલાલ 


રસાઈ, મગતભાઈ 
પરેલ, જય'તીભાઈ 
પટેલ, મગનભાઈ 
પટેલ, મણિભાઈ 
પાઠક, રામનારાયણ 


મહેતા, ચન્દ્રકાન્ત 
રાવળ, અનત તરાય 
મક્ર્ણ ૮ 

શી, ઉમાશ'કર 
ઝવેરી; મનસુખલાલ 


“હિ'દ સ્વરાજ (૧૯૬૯). 

“કાલેલકર અપ્યયનત્ર'થ' (૧૯૬૧). 

“કલી અને સ્વરૂપ' (૧૯૬૦); “પ્રતિશખ્દ' 
(૧૯૬૪૭). * 

“શોડા વિવેચનલેખો' (૧૯૪૪); “દષિકોણુ' 
(૧૯૭૮). 

“રાજ રામમોહન રાયથી ગાંધીજ' (૧૯૫૭). 
“કાકા કાલેલકર $ જવન અને સાહિત્ય' (૧૯૭૪). 
“ગાંધીજવનુ' ધર્મ દર્શન' (૧૯૭૨). 


“મહાત્મા ગાંધીની કેળવણીની ફ્લિસૂટ્રી' (૧૯૫૯), 


“'સાહિત્યવિમર્શ' (૧૯૩૯); '“સાહિત્યાલેક' 
(૧૯૫૪); “આકલન' (૧૯૬૪). 

“કાકા કાલેલકર' (૧૯૮૦). 

“સમાલાચના' (૧૯૬૬), 


“અભિરુચિ' (૧૯૫૯). 


“અભિગમ' (૧૯૬૬); “દૃષ્ટિકોણુ' (૧૯૭૮). 


પુટ, શી, ના. 
પ્રીખ, નશયારિ 
પાદક, રામનોરાાથણુ 


ખ્લ્ટારા, કત 


રાવળ, અન્‌તરાય 
હાદા 


છ 
યાન્તિક, અમૃતલાલ 


સ'દભસાચિ [૫૭૨ 


“મભિદ્મ્‌' (૫૭૫). 

'કેયાધાની સાધતા' (૧૯૫૩), 
“સ્ાતિત્યદિમર્શ્‌' (૧૯૩૭૯), 

'ત્ી કિરેોારલાલ મરરવાળા--ગેક અષ્યકત' 
(૧૬૭૬). 

“સાહિત્નનિક્ય' (૧૯૫૮), 

“ગિદૃધોષ' (૧૯૭૧). 


ઉપરાંત “મકાદેશરશાઈની ડાયરી' ભાગ-૨,૩; 'ભુટ્ટિપ્રકાણ' જ્ન્યુઆરી ૧૯૫૦- 


ને સમક 


દ્જ 

#4* 
ર્ન 

ન 

યે 


જ 
કાલેરઝર, કાદાશાનળેબા 


જાકાર, «યત 
«નેરો, ઉમાશ'કર 


ગમાલવખ્તિવા, દલસુખય 
ઉપરાંત, 32૮ 


ડ18૨, ધીરુભાઈ 
દવે, ઇધરલાલ 


પરેલ, ગોપાળદાસ અને 
કલાથી, સુક્લણાઈ (સ.) 


શકર, મલાબદાસ 
ભણેતા, ચન્દકાન્ત 
રાવળ, અત તરાથ 


વાળદ, નરોત્તમ 
વ્યાસ, હરીશ 


સ્રાંગ્સરા, ભોગીલાલ 


જાંધીપરિવારના ત્યોતિધ ર' (૧૯૭૫). 
“ખનુષ'ગ' (૧૯૭૮). 

“હદયમાં પડેલી છબીગ' (૧૯૭૭), 
'ડત્ાચદુ ૫. સપખપલાલજ' (૧૯૭૪); 


વિવ્વાસસાતહુ" સ્કાથન ? “પ'ડિત સુખલાલજી : પરિચય 


તઘા અ'જલિ' (૧૯૬૭). 
“વિદ્દેપઃ' (૧૯૭૩) 
“અનુભાવિત' (૧૯૭૬), 
“અવણીદારતુ' પોત અને પ્રતિભા! (૧૯૫૯), 


ઉૃપસષ્ટિમાં' (૧૯૬૨). 

'અનુરળીન' (૧૯૪૭૨), 

'સાહિત્યાવિવેક' (૧૯૫૮); “સમાલેગચતા” 
(૧૯૬૬). 

“આપણા જ્યોતિર્ધ રો' (૧૯૮૦). 

ભહાત્માં ગાંધીનો ગુજરાતી સાહિત્ય ૫૨ 
પ્રભાવ' (૧૯૭૯). 

“સુનિ જિનવિજયજ' (૧૯૭૮). 


ઉપરાંત, “કુમાર' ૧૯૭૬ ફેણ; “મિલાપ્‌' ૧૯૭૬ અ'ક ૩૧૭; “ગ્'થ' કૈણુ, 
૧૬૭૬, ઓગસ્ટ ૭૬; 'ફૂર્ધસ' ૧૯૪૪ પુ. 2૯, અકે ૪. 


“પ૪ ] 


પ્રકેર્ણુ ૨૦ 
કાલાણી, કાન્તિલાલ 
“કાડારી, જય'ત 
'જેશી, ઉમાશ'કર 


જેષી, સુરેશ 
ઝવેરી, મનસુખલાલ 
ઠાકર, ધીરુભાઈ 
ડાકોર, બળવ'તરાય 


ત્રિવેદી, વિષ્ણુપ્રસાદ 
દરજ; પ્રવીણુ 
ધરવ, આન'દશ'કર, 
પરીખ, રસિકલાલ 
પાઠક, જવય'ત 


પાઠક, હીરા 
'બક્ષી, રામપ્રસાદ 
અચ, હસિત 
ખે્‌ટાઈ, સુ'દરજ 
ખછાભટ્ટ, અનિરુદ્ધ 
સાંકડ, ડોલરરાય 
મેઘાણી, ઝવેરચ'દ 
રાવળ, અન 'તરાય 


રીઠે, ચ%દ્રકાન્ત 
સુન્દરમ્‌ 


ઝુજરાતી સાહિત્યને. ઇતિહાસ 


ઇન્ન્ય 
ઈ 
રે 


“રામતારાયણુ વિ. પાઠક : વાડ્મયપ્રતિભા' (૧૯૮૧). 
“વિવેચનનુ' વિવેચન' (૧૯૭૩). 

“પ્રતિશખ્દ' (૧૯૬૭); “હદયમાં “પડેલી ૭બી- 
એ!' (૧૯૭૭). 

જુજરાતી કવિતાને આસ્વાદ (૧૯૭૧). 
જપચે'ષણા।' (૧૯૫૩); “અભિગમ' (૧૯૬૬) 
“સાંપ્રત સાહિત્ય' (૧૯૬૮). 

“આપણી કવિતાસમષૃદ્િ' (૧૯૭૧); “નવીન કવિતા 
વિશે વ્યાપ્યાને!' (૧૯૬૪). 
“પરિશીલન (૧૯૪૯). 
“નિખ'ધઃ સ્વરૂપ અને વિકાસ' (૧૯૭૫). 
“દિગ્દર્શન' (૧૯૪૧). 
“પુરાવચન અને વિવેચન' (૧૯૬૫). 
“રામનારાયણુ વિ, પાઠક: સર્જક અને વિવેચક' 
(૧૯૭૦), 

“ાવ્યભાવન' (૧૯૬૯); “વિદ્તિ' (૧૯૭૪). 
“વાફમયવિસશ” (૧૯૭૦), 

“અન્વય” (૧૯૬૯); “તદ્ભવ' (૧૯૭૬). 
“સુવર્ણુમેઘ' (૧૯૬૪). 

“અન્વીક્ષા' (૧૯૭૦). 

જાવ્યવિવેચન' (૧૪૯), 
“પરિભ્રમણુ'-૨, ૩ (૧૯૪૭). 

“સમાલાચના' (૧૯૬૬); શ્રથસ્થ વાડસય' 
(૧૯૬૭); “ઉપયય' (૧૯૭૧) 
“રામનારાયણુ વિ. પાઠેક' (૧૯૭૯) 

“અવલોકના' (૧૯૬૫); “સમર્ચના' (૧૯૭૮), 


ઉપરાંત [૧] સામાન્યમાંછી ૪, ૬, €, ૨૦; ગુજરાત સાહિત્ય સભા 
કાર્યવાહી-૧૯૩૪, ૧૯૩૭, ૧૯૩૮, ૧૯૩૯, ૧૯૪૨, ૧૯૪૫, ૧૯૫૬, ૧૯૬૧, 
૧૯૬૪, ૧૯૬૬; સામયિકે : “ઉદગાર' નવે. ૧૯૭૬: “કવિલેક' જન્યુ, ૧૯૭૬૬; 


“કમાર સપ્ટે, ૧૯૫૫; 


“રસૂડાં' ૧૯૫૭; “કૌસુદી' ચૈત્ર સ', ૧૯૮૧, માઘ 


સદભષ્સચિ [પ૭ 


૧૯૮૭૩, કાર્તિક-પોષ સ. ૧૯૮૫, જુલાઈ ૧૯૭૧, જન્યુ, ૧૯૩૪; “્ર'થ' 


ઓગસ્ટ ૧૯૬૫; “ગ્રથાગાર' 


ફેષુ,-માર્ચ ૧૯૫૬૩ “નવચેતન' ઓકટો, ૧૯૫૫, 


નવે, ૧૯૫૫, મે ૧૯૫૭; “પરબ ફેછુ, ૧૯૮૧, સાર્ચ ૧૯૮૧; “પ્રસ્થાન' ભાદ્ર- 
પદ સ. ૨૦૧૧, ભાદ્.. આસો સ. ૨૦૧૨; “બુદ્ધિપ્રટાશ' નવે.-ડિસે. ૧૯૪૯, 
ઓગસ્ટ ૧૯૫૩, સપ્ટે. ૧૯૫૫, એપ્રિલ ૧૯૫૬; “રેખા' જુલાઈ ૧૯૪૨, એપ્રિલ 


૧૯૪૫; “શારદા' માર્ચ ૧૯૩૧; 


મડરણૂ ૧૬૧ 

“કાઠારી, જય ત 

જેશી, રમણુલાલ 

જેષી, સરેશ 

ઝાલા, ગૌરીપ્રસાદ 

ઠાકર, ધીરુભાઈ 

દર, પ્રવીણ 

દવે, ત્રજરાય વગેરે (સ,) 


રાશી, હસમુખ 
ચાઠેક, રામનારાયણુ 
પારેખ, મધુસદન 
આ્રહ્મભટ્ટ, અનિરુદ્ધ 
ભટ્ટ, ગૌરીભાઈ (પ્ર) 


મડિયા, ચૂતીલાલ 
રાવળ, અન'તરાય 


રાવળ, અન'તરાય, દવે ઈશ્વર- 
લાલ, પ'ડચયા, ઉપેન્દ્ર 
સુન્દરમ્‌ 


'સ'સફાતિ' ઓકટા, ૧૯૫૫, મે ૧૯૫૬, 


“વિવેચનતુ' વિવેચન (૧૯૭૬). 

“વિનિયોગ' (૧૯૪૭), 

“કાવ્યચર્ચા' (૧૯૭૧). 

“અક્ષરા' (૧૯૭૬), 

“રસ અને રુચિ' (૧૯૬૩), 

“નિબ'ધઃ સ્વરૂપ અને વિકાસ (૧૯૭૫), 
“ઉપાયન' શ્રી વિ, ૨. ત્રિવેદી ષષ્ટિપૂતિ” અભિ" 
તદન ગ્ર.થ' (૧૯૬૧), 

“પૃરિપ્રેક્ષા' (૧૯૭૪). 

“સાહિત્યવિમર્શ' (૧૯૩૯). 

“આવિર્ભાવ' (૧૯૭૩). 

“અન્વીક્ષા' (૧૯૭૦); “પૂર્વાપર' (૧૯૭૬). 
“મ“ગળયાત્રા' સદ્‌. ડોલરરાય માંકડ સ્મૃતિ ગ્રથ 
(૧૯૭૧). 

ગ્ર'થગરિમા' (૧૯૬૧), 

“ગ'ધાક્ષત' (૧૯૪); “સમાલોચના' (૧૯૬૬) 
'શ્ર'થસ્થ વાડમય (૧૯૬૭); 

“ડોલરરાય માંકડ : જીવન અતે સર્જન (એક 
સમીક્ષા)' (૧૯૪૬), 

“અવલોટના' (૧૯૬૬). 


આ ઉપરાંત “એતદ્‌ જન ૧૯૮૦; “ગુજરાત સાહિત્યસભાની ઢાર્યવાણી' 
૧૯૩૪, ૧૯૩૮, ૧૯૩૯, ૧૯૩૯-૪૦, ૧૯૪૬-૪૭, ૧૯૪૯-૫૦, ૧૯૫૭, ૧૯૫૮, 
૧૯૫૯, ૧૯૬૨, ૧૯૬૩, ૧૯૬૪; “્ર'થ' નનન્યુ., ડિસે. ૧૯૬૪, ફેણ. ૧૯૬૬, 
જુલાઈ ૧૯૬૮, જૂન ૧૯૭૪, જન્યુ. ૧૯૭૭, એમિલ ૧૯૪૮; “બુદ્ધિપ્રકાશ 
નવે; ૧૯૭૪; જન્યુ. ૧૯૭૭; “સ'સ્કૃતિ* સપ્ટે. ૧૯૭૦, મે ૧૯૭૪; “સ્વાષ્યાય', 
ઔકરા. ૧૯૬૩, ઓકટા. ૧૯૭૧. 


પહ] 


મડર્‌ણુ ૧ર 

અધ્વર્યુ, વિતે1દ અને 
જની, કનુભાઈ 

કોઠારી, દિનેશ અને 
ઠાકર, લાભશ_'કર 

ગાંધી, સી, એચ. 


ચોકસી, મહેશ 


ચૌધરી, રઘુવીર અને 
શર્મા, રાધેશ્યામ 
જોશી, ઉમાશ'કર્‌ 


જેષી, સુરેશ 
ત્રિવેદી, નવલરામ 
દાશી, હસસુખ 


પડયા, ઉપેન્દ્ર 
પાઠક, જયત 
પાઠક, રામનારાયણુ 
ખ્ોકર, ગુલાબદાસ 
ભટ્ટ, વિશ્વનાથ 
મડિયા, ચૂનીલાલ 
ચૈહેતા, ચન્દ્રકાન્ત 
મહેતા, દીપક 


રાવળ, અન તરાય 


તદ, વિજયરાય 
સુન્દરમ્‌ 


ગુજરાતી સાહિત્યને. ઇતિહાસ [ચ ૪ 


શે 


“માયાલેોક' (૧૯૬૫). 


“ઈતર લાઈક' (૧૯૬૫). 

“ગુજરાતી નવલકથામાં રાષ્ટ્રીય અસ્મિત!' 
(૧૯૭૩). 

“ગુજરાતી નાટયસાહિત્યને ઉદ્દભવ અને વિકાસ” 
(૧૯૬૫). 


“ગુજરાતી નવલકથા' (૧૯૭૨). 

“અભિરૃચિ' (૧૯૫૯); “હદયમાં પડેલી હઠખીએ!' 
(૧૯૭૭). 

“કથોાપકથન' (૧૯૬૯). 

“જ્ેટલાંક વિવેચને!' (૧૯૩૪, ૧૯૪૪). 
“રમણુલાલ વ, દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાડ્‌- 
સય' ભાગ ૧, ૨ (૧૯૬૩). 

“અવખોધઃ (૧૯૭૬); “પ્રતિખોધ' (૧૯૮૦). 
“આલોક (૧૯૬૬). 

“સાહિત્યવિમર્શ' (૧૯૩૯). 

જૂપસણિમાં (૧૯૬૨). 

“વિવેચનસુકુર' (૧૯૩૯). 

“કથાલોક' (૧૯૬ ૮). 

“થાવિશેષ' (૧૯૭૦). 

“્‌મણુલાલ વ. દૈસાઈ' (૧૯૮૦); “કથાવલેકન' 
(૧૯૭૮). 

“સાહિત્યવિહાર' (૧૯૪૬); “સમીક્ષા' (૧૯૬૨); 
“'સમાલોચના' (૧૯૬૬); “ર'થસ્થ વાડ્મય' 
(૧૯૬૭). 

“નીલમ અને પોખરાજ (૧૯૬૨). 
“અવલેોકના' (૧૯૬૫). 


ઉપરાંત, “શ્રી રમયુલાલ વસ'તલાલ દેસાઈ અભિન'દન ગ્રથ' (૧૯૪૨); 
ગુજરાત સાહિત્યસભાની કાર્યવાહી ૧૯૩૯-૪૦, ૧૯૪૧-૪૨, ૧૯૪૬-૪૭. 


મકયેણ ૧૩ 
“ઉશનસૂ 

નેન, દિલાવરસિ'હ 
જોશી, ઉસાશ'કર 
ઝવેરી, મનસખલાલ 


ઢાકર, ધીરુભાઈ 
દવે, ઈશ્વરલાલ 


પટેલ, ભોળાભાઈ 
પાઠક, જય'ત 


પાઠક, રામતારાયણુ 
મડિયા, ચૂનીલાલ 


મહેતા, પ્રકાશ 
રાવળ, અત'તરશાય 


શર્મા, રાધેશ્યામ, ઓઝા, 


મફત (સ) 
શુકલ, રામચ દ્ર 


સુન્દરમ્‌ 


સ'દભસ્લ્િ [૫૭૭ 


ભૂલ્યાંકનો' (૧૯૭૯) 
'પ્રતિધ્વનિ' (૧૯૭૨) , 
“રેલી અને સ્વરૂપ્‌' (૧૯૬૦) 


. “થોડા વિવેચતલેખો' (૧૯૪૪), “પયેષણુ! 
(૧૯૫૨), અભિગમ (૧૯૬૬) 


“સ અને રૃચિ' (૧૯૬૩) 

“ટુકી વાર્તા-શિલ્પ અને સર્જન' (૧૯૬૭); 
“સાહિત્યગાષ્ઠિ' (૧૯૭૧) 

“અધુના' (૧૯૭૩) 

“આલોક” (૧૯૬ ૬); “ભાવયિત્રી' (૧૯૭૪); રમેશ. 
શુકલ સાથે “ટ્ર'કી વાર્તા સવરપ અને સાહિત્ય' 
“સાહિત્યવિમર્શ' (૧૯૩૯), “સાહિત્યાલોક' 
(૧૯૫૪; '૭૩), “આકલન' (૧૯૬૪) 
'વાર્તાવિમર્શ' (૧૯૬૧) 

“અન્વીતિ' (૧૯૭૮) 

ગ્ર'થસ્થ વાડમય' (૧૯૬૪) “તારતમ્ય” 
(૧૯૭૧), “ધૂમકેતુના વાર્તારત્તો'ની પ્રસ્‍તાવના. 
જધ્રૂમકેતુતી ભાવસૃષ્ટિ' (૧૯૭૩) 


“તવલિકાસ'ત્રક ૧-૨' (સ'.); “શુજરાતી 
સાહિત્ય એનુ" મતન અને વિવેચત' (૧૯૩૬) 
અવલેકનતા' (૧૯૬૫) 


ઉપરાંત, “ધૂમકેતુ પણ્પૂ તિ અ'ક'; “ધૂમકેતુ સ્મૃતિ અ'ક' (સ્રીજવન); “શુજરાત 
સાહિત્યસભા'ની કાર્યવહી ૧૯૩૩-૩૪, ૧૯૩૬-૩૭, ૧૯૩૭-૩૮ ૧૯૪૮-૪૯, 
૧૯૫૩-૫૪; “સાહિત્ય' ૧૯૨૪, ૨૫, ૨૪૭; “સ'સ્કૃતિ” નવે", ૧૯૬૧; શ્ર'થ* 


રેય. ૧૯૬૬; 
મકર્‌ેણ ૨૪ 


નનેશી, ઉમાશ'કર (સ',) 


જેશી, ઉમાશ'કર 
ગુ. સા, ૩૭ 


'મેઘાણા શ્રવ પ૪ (૧૯૭૧) 
“હદયમાં પડેલી છખીએ' (૧૯૪૭) 


પટ] ગુજરાતી સંપણિત્યનેપ સંત્તિહાસ [ગ્'. ૪ 


ડૅક્કર, કપિલભાઈ “ઝવેરચ'દ મેઘાણી' (જીવનકથા : ૧૯૮૧) 


ઠાકર, ધીરુભાઈ, ચ'દરવાકર “મેઘાણી સ્મારક વ્યાખ્યાને 
પુષ્કર, ઓઝા ધનવ'ત 
દવે, ઈ. મેો।, (સ',) “ઊમિ-ઝવેરચ*દ મેઘાણી સ્મૃતિ-અ'ક' 
“દસાઈ, મગતભાઈ “વિવેકાંજલિ' (૧૯૬૦) 
"પરમાર, જયમલ્લ અને વર્સા “ઝવેરચ'દ મેઘાણી 
નિર'જન (સ) 
પડયા, ઉપેન્દ્ર “પ્રતિમાધ' (૧૯૮૦) 
પાઠક, જય'ત અને પટેલ, જય'ત “ઝવેરચદ મેઘાણી : જીવન અને સાહિત્ય' 
(૧૯૬૮) 
“બાહાભહે, અનિરુહ (સ'.) “ઝવેરચ'દ મેઘાણી' (૧૯૬૮) 
ભટ્ટ, વિશ્વનાથ નિકષરેખા' (૧૯૪૫) 
રાવળ, અન'તરા્‌ય “સમાલોચના' (૧૯૬૬); “ગ્ર'થસ્થ વાડ્મય' 
(૧૯૬૭) 


“સુ'દરમ્‌' “અવલોકના' (૧૯૬૫) 


શખ્દસૂચિ 


“અકલનતા દુશ્મત' ૨૧૭ 
“અક્ષયરાજ” ૨૫૨ 
,“અક્ષરા' ૪૭૮ 
અખો ૧૦૫, ૨૨૩, ૨૨૪, ૪૦૯ 
“અખો ભક્ત અને તેની કવિતા' ૨૨૩ 
'અખોવન' ૫૦૮ 
“અચલાયતન' ૬૩ 
“અજબમુમારી' ૨૪૩ 
“અજવિલાપ' ૧૪૩ 
“અજતશઝુ' ૨૫૧ 
“અજમિલ' ૨૧૩ 
“અજમિલ-આખ્યાત' ૨૪૬ 
“અજિત-અજિતા' ૫૬, પ૯, ૬૦, 
૬ર, ૬૫, ૭૦ 
“અન્ત ભીમદેવ' ૫૨૨, ૫૨૬, ૫૨૭ 
“અજિતા' ૫૨૧, ૫૨૩ ક 
“અડધે રસ્તે' ૧૫૭, ૧૯૧, ૧૯૨ 
“અડાલન્ન તારાચ% પોપટલાલ ૧૯૯- 
૨૦૦ ા ક 
“અદલ' જુઓ ખખરદાર અરદેશર 
“અધિકારી' ર૫૨ 
“અધૂરાં લગ્ન' ૨૫૩ 
“અધૂરી આશા ૨૫૫ 
“અધૂરો સ'સાર' ૨૫૦ 
“અષ્યાત્મવિચારણા' ૩૬૨ 
અધ્યાપક કેશવલાલ ૨૫૩-૨૫૪ 
“અષ્યાપકની નોંધ : ૧ અને ૨' ૪૦૪ 
“અપ્યાપનકળા' ૩૮૬ " 
“અધ્વર્યુ રામચન્દ્ર ૧૫૨ ' 


“અન'ગભદ્રા અથવા વદ્લભીપુરતો। વિનાશ” 
૨૧૪-૨૧૫ 
“અનગભસ્સ' ર૩૫ 
“અન'તકળા' ૩૬૫ 
“અન'તા ૨૦૨ 
૧અનામિકા' ૫૧૨ 
“અનારહલી' (ત્રાપજકરકૃત) ૨૫૩ 
“અનારકલી' (અહ્મભટ્ટ રઘુનાથકૃત) ૨૫૧ 
“અનારફલી અથવા અપરાધી અકળર' 
૨૧૪ 
“અનાર્યનાં અડપલાં અને ખીન્ત પ્રકીર્ણ 
લેખો' ૨૨૪-૨૨૫ 
“અનાસક્તિયોગ' ૨૭૧, ૨૮૪, ૩૦૨, 
૩૦૩ 
“અનીતિ કકે નીતિ' ૨૫૩ 
“અવુકમણિ રામાયણુ' ૧૩૨ 
“અનુપમ ઉષા' ૨૧૫ 
“અનુભવર્બિદુ' ૨૩૮ 
“અતુભવિકા' ૧૦૨ 
“અન્ડુ ધિસ લાસ્ટ' ૨૬૦, ર૭૫ 
“અન્વીક્ષા' ૪૭૮ 
“અપરાધી' ૫૫૫-૫૫૬ 
“અપસરા કે ચૂડેલ ? ૨૩૬ 
“અપ્સરા' (ભાગ ૧થી ૫) ૫૦૭ 
“અબન્નેનાં બ'ધત' ર૪૯ 
અખ્દુલ જખ્બાર “અમીન' ૨૩૬ 
અખ્દુલ રહમાણુ ૩૭૧ 
અખ્દુલ લતીફ ૨૩૬ 
અભયદેવસુર્‌િ ૩૬૧ 


પતન] ગુજરાતી સપ્હિત્યનો ₹તિહાસ 


“અભિસાન શાકુન્તલ' ૨, ૧૮, ૨૨, 
૭૧, ૮૧, ૮૫, ૧૪૨, ૨૪૨, 
૩૨૩ 

“અભિધર્મ' ૩૯૧ 

“અભિનયકલા' ૩ 

“અભિનવ મહાભારત' ૩૯૯ 

“અમર આશા' ૨૫૦ 

“અમર્કોશ' ૧૧૭ 

“અમરજી દીવાન” ૨૫૪ 

અમરસિયાં “મલિક' ૨૩૬ 

“અમરવેલ' ૫૬, ૬૪, ૭૨-૭૩, ૭૬ 

“અમરસિ'હ રાઠોડ' ૨૫૩ 

“અમર ણાક' ૨૫૩ 

“અમી' ૨૦૭ 

“અમીય નિમાઈ ચરિત' ૧૨૭ 

“અમે બધાં' ૨૦૬, ૨૦૯, ૨૧૦ 

'અરૃણાદય' ૨૫૨. 

“અરેબિયન નાઇટ્રસ' ૪૨૬ 

“અધ્ય” (પટેલ ચતુરભાઈ શ'કરભાઈ 
ફૂત) ૧૩૦ 

અર્યટ ૩૬૨ 

“અર્થશાસ્' 
૩૭૧ 

“અર્થશાસ્રની પરિભાષા' ૩૮૯ 

“અર્થ શાસ્રપ્રવેશિકા' ૩૮૮-૩૮૯ 

“અર્ધસાગધી કોશ' ૨૩૪ 

“અર્ધશતાખ્દીના અવુભવખોલ' છટ, 
૮૦, ૮૨, ૧૦૦ 

“અધી” સદીનું અ'કદર્શન' ૩૮૯ 

“અર્વાચીન કવિતા' ૧૦૦, ૧૫૩, 
૧૫૪ પ 

“અર્વાચીન કાવ્યસાહિત્યનાં વહેણે' 


(કૌટિલ્યૃત) ૧૭૧, 


[સ ૪ 


૧૫૪, ૪૦૪, ૪૦૬, ૪૦૮, ૪૧૩, 
૪૧૬ 

“અર્વાચીન ગુજરાતનું રેખાદર્શ ન્‌' ૨૨૬ 

“અર્વાચીન ગુજરાતનુ' સાંસ્કૃતિક દર્શ ન' 
૪૪૯ 

“અર્વાચીન ચિ'તનાત્મક ગદ' ૪૬૫, 
૪૬૭, ૪૬૮ 

'અલ'કારપ્રવેશિકા' ૪૭૧ 

“અલ્લાખેલી' ૫૦૮ 

અલારખિયા હાજી મહમદ શિવજી ૫, 
૧૪૦, ૧૫૩, ૧૯૮ 

“અદ્પાત્માનું આત્મપુરાણુ' ૨૦૬ 

“અવલેકનતા' ૪૩૬, ૪૭૮ 

“અવશેષ' ૫૧૨ 

“અવ'તીનાથ' ૫૦૪ 

“અવારનવાર્‌' ૩૩૭ 

“અવિભક્ત આત્મા' ૧૬૧, ૧૮૨, 
૧૮૭, ૧૮૮ 

“અશેોક' ૨૫૧ 

“અશા જરથુષ્ટ્રની ગાથાઓ પર નવે! 
મકાશ' ૧૧૨ 

“અશ્નુધારા' ૨૩૬ 

“અશ્રુમતી' ર૪૨ 

“અસાધારણુ અતુભવ અને ખીજ વાતે 
૨૦૯ 

“અ, સૌ, કુમારી' ૨૦૨ 

અહમદ અશરફ ૨૩૬ 

“અહલ્યાબાઈ' (દ્વેદી પ્રભુલાલકૃત) 
૨૫૨ 

“અહલ્યાબાઈ' ('પાગલકૃત') ૨૫૦ 

“અહિ'સાની તાલીમ' ૩૯૬ 

“અહિ'શાવિવેચન' ૩૫૨-૩૫૩, ૩૫૯ 


શખ્દસક્રિ 


“અ'કલ ટૉમ્સ ડેબિન' ૨૨૦ 

“અ'ગ્રેજ અતે સાંસ્કૃતિક સ્વરાજ્ય' 
૩૮૭ 

“અ'જતી' ૪૯૮, જટ 

“અજાલિ' ૧૨૪, ૧૨૫ 

અ“ન્‍રિયા હિ'મતલાલ ગ, ૧૫૩, ૪૩૩ 
૪૩૭ 

“અ'તરનાં અમી' ૧૪૭ 

“અ'ત્યજ સાધુ ન'દ' ૩૭૫ 

'અ'ધ' ર૫૪ 

“અ'ધારતા સીમાડા' ૩૯૦ 

“અ'ધારી ગલી' ૨૪૮ 

“અ“ભડચરિત્ર' ર૩૫ 

“અ'ભર્ચરખેો' ૩૮૯ 

અમ'ભાણી પોપ્ટલાલ ૧૦૦ 

“અ'છુજ' ૧૪૭ 

“આઇડિલ્સ ઓક ધ કિ'ગ' ૫૧ 

“આઇ ફોલો ધ મહાત્મા! ૧૯૫ 

“આઇવેન્હ' (ભાગ ૧-૨) ૨૨૦ 

“આકલન' 8૩૮, ૩૦૬ 

“આકાશદીપ' ૫૧૨ 

“આકાશનાં પુષ્પે!' ૨૧૨ 

“આકાશનાં ફૂલ' ૧૪૯ 

“આકાશભાવિત' ૪૫૫ 

“આચાર્ય આન'દશ'કરભાઈઃ ૨૩૧ 

આચાર્ય ગિરજશ'કર વ. ૨૩૮ 

શચાર્ય ગુણુવ'તરાય ૫૦૬-૫૦૮ 

આચાર્ય વલ્લભજી હ, ૧૫૨ 

“આચાર્યશ્રો પ્રજૂલ્લચ% રોય' ૩૯૪ 


આચાય છહંરિતારાયણુ નિ. “વતેચર' 
૨૩૮ 


“આજની દુનિયા' ૨૫૨ 


[૫૮૧ 


“આજ્ઞાંકિત' ૧૮૨, ૧૮૩-૧૮૪ 

'આસટલ્ું તો જણુલ્ને' ૩ટ૩ 

'આતમનાં મૂલ' ૩૬૭ 

“આતમવાણી' ૨૫૩ 

'આંતિથ્ય' ૪૩૯ 

“આત્મકથા' (ગાંધી%કૃત) ૪, ૨૫૯, 
૨૭૦, ૨૭૧, ૨૮૦, ૨૮૪, ૨૮૫, 
૨૯૨-૩૦૧, ૩૦૨ 

“આત્મકથા' (મહેતા સમ'તકૃત) ૨૩૭ 

“આત્મકથા' (યાજ્િક ઇંદુલાલકૂત ભા. 
૧ થી પ) ૨૧૭ 

“આત્મકથાનક' ૨૧૮ 

આત્મરચના અથવા આમશ્રમી કેળવણી” 
૩૮૬ 

“આત્મશિલ્પની કેળવણી' ૧૯૩ 

“આત્મસ'યમતનુ' રાજ્ય' ૧૪૧ 

“આત્માના અધિકાર ભેવતું સ્્રીતત્ત્વ' 
૧૪૩ 

“આત્મોદ્ગાર' ૧૨૫ 

“આથમતે અજવાળે' ૨૦૯ 

“આદર્શ દષ્ટાન્તમાળા' (ભા, ૧-૨) 
૨૧૮ 

“આદિવચને' (ભા, ૧-૨) ૧૬૦, 
૧૯૩, ૧૯૬ 

“આન'દકાવ્યમહોદધિ' (ભા. ૧ ધી૮) 
૨૩૫ 

“આન'દમીમાંસા' (પરીખ ૨. છે. કૃત) 
૪૫૪ 

'આન'દમીમાંસા' (પાઠંક ૨1, વિ.કૃત) 


૪૩૨ 
“આન'દલહરી' ૨૪૭ 


'આત'દાશ્રમ' ૨૧૫ 


પતર] ગુજરપ્તી સર્પદેત્યતે ઇતિહાસ [ચ** ૪ 


“આપણુ ઉ'બરમાં' ૫૫૧ 

“આપણુ દેશમાં આપણુ' રાજ્ય' ૩૮૭ 

“આપણાં સાક્ષરરત્નો' (ભા. ૧-૨) 
૮૧, ૧૦૦ 

“આપણી સ'સ્ફાતિનાં કેટલાંક વહેણ 
૨૨૬ - 

“સઆપણુ' પરમ ય-ત્ર' ૩૮૭ 

“આપણુ વિવેચનસાહિત્ય' ૧૫૪ 

“આપણે ધર્મ' ૪૦૬, ૪૦૮ 

“આપવીતી' (કોસ'ખી ધર્સાન'દકૃત) 
૩૯૧ 

'આપવીતી' (બૂચ વેણીલાલકૃત) ૨૧૧૮ 

'આખરદાર' ૨૫૪ 

“આણુ' ૨૩૪ 

“આમ્રપાલી' ૫૨૨, ૫૨૭, ૫૨૯ 

“આરતીના દીવા' ર૫૫ 

“આરશામખુરશીએયી' ૨૦૯ 

“આશામગાહ' ૨૩૮ 

“આશેગ્યની ચાવી' ૨૭૧, ૩૦૫, ૩૦૬, 
૩૦૫૭ 

“આશેગ્યમ'જરી' ૩૯૪ 

આર્નાલ્ડ એડવિન ૨૫૯ 

આત મેથ્યુ ૯૩, ૪૦૮, ૪૬૦, 
૪૬છ 

“આર્યપ'ચામૃત' ૧૪૯ 

“આર્યવિઘ્યા વ્યાખ્યાનમાળા' ૪૩૨, 
૪૩૬ 

“આર્યવિધવા' ૨૨૦ 

“આર્યેત્કષ” ૬ 

“આલેોચના' ૪૦૬, ૪૦૭ 

આલ્તેકર્‌ જહછ 

આવસત્થી વિદ્ઠલરાય યજ્રેશ્ર્‌ ૧૩૪ 


“આવુ' કેમ સૂઝયુ' ? ૪૬૩ 

“આશાનિરાશા' ૨૧૭ 

“આશ્ચર્યકારક ભુલવણી' ૨૦૩ 

“આશ્રમનો ઉલ્લુ' જુઓ મશરૂવાળા 
કિ, ઘ. 

“આશ્રમપ્રાર્થતા' ૩૮૫ 

“આશ્રમભજનાવલિ' ૧૫૩ 

“આંકડાશાસ્તનાં મૂળતત્વે।' ૩૯૨ 

“આંધળાનુ ગાડું' ૩૮૫ 

જતિહાસતી અમૃતાક્ષરી' ૯૧ 

“ઇતિહાસની તેજમૂતિઓ' (ભાન ૧-૨) 
પરટ 

%તિહાસ : સ્વરૂપ અને પહ્દતિ' ૪૫૬ 

'ઇતે।ક આર્ડન' ૪૮ 

પન્ટ્રોડકશન ટુ ધ સ્ટડી ઓક લિટરેચર' 
૪૬૧ 

પખ્સન ૧૦, ૨૦૧, ૨૦૨, ૪૫૧ 

જલિયડ' ૫૧, ૩૮૪ 

“ઇસ્લામનો સુવર્ણુયુગ' ૩૯૪ 

“ગ્લાંડતુ' વડાણુવડું' ૨૩૮ 

“ઇંગ્લિશ રાજબ'ધારણુ' ૧૬ 

જંગ્લેન્ડની સ'સ્કારયાત્રા' ૨૩૧ 

ઇંગ્લૅન્ડના ઇતિહાસ' ૨.૧૩ 

“જંદિરા' ૧૪૯ 

“જદિરાની આપવીતી' ૩૮ 

“ઇંદુકુમાર' ૫, ૬, ૧૫, ૧૬, ૧૭, 
૨૦, ૨૪, ૨૫, ૨૬, ૨૭, ર૯; 
૩૨, ૩૬, ૩૭, ૪૦, ૪૧, ૪૬, ૪૭% 
૫૦, ૫૬, ૫૪, પહ, ૬૦, ૬૧, 
૬૩, ૬૪, ૬૬, ૬૭, ૬£૮, ૬, 
૭૩, ૭૬, ૮૯, ૯૨, ૧૦૦ 

'ઇદુકુસાર' (અ'ક ૧) ૬, ૧૫, ૧૬. 


કઘબ્દન્તૂદન્ત [પલ 


૨૦, ૨૪, ૨૫, ૨૪૭, ૨૯, ૩૨, 
૪૧, ૪૬, ૪૭, ૫૬, ૫૭, પટ્ટ, 
૬૧, ૬૮, ૮૯, €૨, ૧૦૦ 
જદુકુમાર' (અ'“ક ૨) ૪૦, ૫૬, ૬૭ 
“ધંદુકુમાર' (અ'ક ૩) પદ, ૬૦, ૬૭, 
૬૮, દ 
ઉદ્રજિતિવધકાવ્ય' ૯ 
ઈદ્રજી જ્યકૃષ્ણુ ૨૩૮ 
ઈંદ્રછ ભગવાનલાલ ૨ 
'શ-ઉપનિષદ' ૩૮૬ 
“જશુ ખ્રિસ્ત' ૩૪૩, 
“ઈશુચરિત ૩૯૪ 
જશુનુ' બલિધેનત' ૩૬૭ 
“ઈશુ ભાગવત' ૩૬૬ 
“શેોપતિષદ' ૩૬૭ 
“ઈસુ ખિસ્તતુ' જવન' ૨૩૮ 
“ઉક્તિરત્તાકર' ૩૭૧ 
“ઉક્તિવ્યક્તિ પ્રકરણુ' ૩૭૧ 
“ઉગમણેદ દેશ ૩૨૪ 
“ઘાડી આંખે' ૨૫૨ 
“ઉત્તમલાલ ત્રિવેદીની ગદ્યરિદ્ધિ' ૪૪૧ 
'ઉત્તરગીતા' ૧૪૪ 
“ઉત્તર્રામર્ચારિત' ૨, ૧૩૬, ૩૨૩ 
“ઉત્તરાપ્યયનસગ' ૩૯૬ 
“ઉત્તરાપથતી યાત્રા' ૩૬૭ 
“ઉત્તરાયન' ૧૨૮, ૧૫૪ 
* “ઉધ્યપ્રભાત' ૨૪૭ 
“૬યભાણુ' ૨૪૨ 


૩૫૬, ૩૫૯ 


ઉદ્દેશી ચાંપશી વિઠ્ઠલદાસ ર૫ર.-૨૫૩ 


“દૂખાોધત' ૮૦, ૧૦૦ 
ઉદ્યોતનસૂરિ ર૨૫ -' 
“ઉન્મત્તરાધવ' ૧૫૨ 


“ઉપતિષત્પ'ચક' ૧૮, ૨૨, ૮૬ 

“ઉપનિષદકથાએઓ' ૫૨૯ 

“ઉપુનિષૃદજ્યાતિ' ૧૪૨ 

“ઉપનિષદની વાતો ૨૩૧ 

'ઉપનિષદોતુ' તત્વસાન' ૩૯૬ 

ઉપાપ્યાય જયસાગર ૩૬૯ 

ઉપાધ્યાય યશે1વિજય ૩૬૨ 

ઉપાપ્યાય શાંતિચ% ૩૬૯ 

“ઉપાયન' ૧૫૪, ૪૬૫, ૪૬૬, ૪૭૮ 

“ઉપા્‌સકદશા' ૩૭૨ 

ઉમર ખય્યામ ૯, ૧૪૦, ૧૫૩, ર૨૨ 

ઉમરવાડિયા બઢુભાઈ લાલભાઈ ૨૦૦- 
૨૦૧, ૨૦૪, ૨૪૪, ૪૪૧ 

“ઉમાદેવડી' ૨૪૨ 

ઉમાસ્વાતિ ૩૬૨ 


" “ઉટ્ટ-મિશ્ર ગુજરાતી કોશ' ૨૩૪ 


“ઉત'શીપુર્રવા' ર૪૭ 

“ઉહ્કા' ૨૧૫ 

“ઉસ્‍્કેરાચેલો આત્મા' ૪૯૯ 

“ઉષા? ૧૯, ૨૦, ૩૭, ૭૩-૭૪, ૯૮ 


, ઉષાકાન્ત' ૨૧૩ 


“ઉષાકુમારી ર૫૧ 

“ઊગતી જીવાની' ૪૪૪, ૪૫૫ 

ઊડતાં પાન' ૪૪૭ 

'ઊધઈનતુ' જવન' ૩૫૪ 

ઊરુભ'ગ' ૪૨૭ 

ઊમિસાળા' ૧૪૧ 

'ર્ચિલાતુ' સ્વપ્ન અને ખીનન' કાવ્યો” 
૧૪૨. 

“ઊધિર્યું' ૨૦૮ 

“ઝગ્વેદમાં વસિષ્ટનુ' દર્શ ત' ૪૭૪ 

“કગ્વેદ્સ'હિતા' ર૩૫ 


'પદ્રર] 


“આપણા ઉ'બરમાં' ૫૫૧ 

“આપણા દેશમાં આપણુ રાજ્યે' ૩૮૭ 

“આપણાં સાક્ષરરત્નો' (ભા. ૧-૨) 
૮૧, ૧૦૦ 

“આપણી સ'સ્કૃતિનાં કેટલાંક વહેણે 
૨૨૬ - 

“આપણુ' પરમ યત્ર' ૩૮૭ 

“આપણુ” વિવેચનસાણિત્ય' ૧૫૪ 

“આપણે ધર્મ' ૪૦૬, ૪૦૮ 

“આપવીતી' (કોસ'ખી ધર્સાન ઘૃત) 
૩૯૧ 

'આપવીતી' (ખૂચ વેણીલાલકૃત) ૨૧૮ 

“આખરૂદાર' ૨૫૪ 

“આખ્રુ' ૨૩૪ 

“આસ્રનપાલી' ૫૨૨, ૫૨૭, પરટ 

“આરતીના દીવા ૨૫૫ 

“આશામખુરશીએથી' ૨૦૯ 

“આરામમાણં ૨૩૮ 

“આશેગ્યતી ચાવી' ૨૭૧, ૩૦૫, ૩૦૬, 
૭૦૫૭ 

“આરેગ્યમ'જરી' ૩૯૪ 

આર્નલ્ડ એડાવિન ૨૫૯ 

આર્નલ્ડ મૅથ્યુ ૯૩, ૪૦૮, ૪૬૦, 
જદ૭ ી " 

“આયપ'ચામૃત' ૧૪૯ 

“આ્યષવિદ્યા વ્યાખ્યાનમાળા' 
૪૩૬ 

“આર્થવિધવા' ૨૨૦ 

“આર્ચેત્કષ” ૬ 

“આલેચના' ૪૦૬, ૪૦૭ 

આલ્તેકર ૪હછ 

આવસત્થી વિઢલ્રાય યઝેશ્વર ૧૩૪ 


૪૩૨, 


ચુજરાતી સપહિત્યનેદ ઇતિહાસ 


[ચ૪ 

“આવુ' કેમ સૂઝયુ' ?' ૪૬૩ 

“આશાનિરાશા' ૨૧૭ 

“આશ્ચર્યકારક જુલવણી' ૨૦૩ 

“આશ્રમનો ઉદ્લુ' જુએ મશરૂવાળા 
કિ, ઘ, 

“આશ્રસપ્રાર્થના' ૩૮૫ 

“આશ્રમભજનાવલિ' ૧૫૩ 

“આંકડાશાસ્તનાં મૂળતર્વે!' ૩૯૨ 

“આંધળાનુ' ગાડુ' ૩૮૫ 

“ઇતિહાસની અમૃતાક્ષરી' ૯૧ 

“ઇતિહાસની તેજ્મૂતિઓ' (ભા. ૧-૨] 
પસદ 

જતિહાસ : સ્વરૂપ અને પદ્દતિ' ૪૫૬ 

“તેક આર્ડન' ૪૮ 

ઇન્ટ્રોડડશન ટુ ધ સ્ટડી ઓક લિટરેચર 
૪૬૧ 

જીખ્સત ૧૦, ૨૦૧, ૨૦૨, ૪૫૧ 

“ઇલિયડ' ૫૧, ૩૮૪ ર 

જ્રસ્લામને સુવર્ણુયુગ' ૩૯૪ 

જંગ્લાંડતુ' વડાણુવટું' ૨૩૮ 

“ઇંગ્લિશ રાજબ'ધારણુ' ૧૬ 

જંગ્લૅન્ડનો સ'સ્કારયાત્રા' ૨૩૧ 

ઇંગ્લૅન્ડના છંતિહાસ' ૨.૧૩ 

“દિરા' ૧૪૯ 

જુદિરાની આપવીતી” ૩૯૮ 

જઉંદુકુમાર' ૫, &, ૧૫, ૧૬, ૧1 
૨૦, ૨૪, ૨૫, ૨૬, ૨૪, ૨૬ 
૩૨, ૩૬, ૩૭, ૪૦, ૪૧, ૪૬, ૪ 
૫૦, ૫૬, ૫૭, પટ, ૬૦, ૬ 
દુ૩, ૬૪, ૬૬, ૬૭, ૬૮,૬ 
૭૩, ૭૬, ૮૯, ૯૨, ૧૦૦ 

જંદપ્મા૨' (અ'ક ૧) ૬, ૧૫, ૧ _ 


શખ્દસથિ [પતર 


૨૦, ૨૪, ૨૫, ૨૪, ર૨૯; ૩૨, 
૪૧, ૪૬, ૪૭, ૫૬, ૫૭, પટ્ટ, 
૬૧, ૬૮, ૮૯, ૯૨, ૧૦૦ 
“ઇદુકુમાર' (અ'ક ૨) ૪૦, ૫૬, ૬૭ 
_ઇદુકુમાર' (અક ૩) ૫૬, ૬૦, ૬૭, 
૬૮, દહ ] 
“ઇદ્રજિતવધકાવ્ય' ૯ 
ઈદ્રજ જયકૃષ્ણુ ૨૩૮ 
ધદ્રજ ભગવાનલાલ ૨ 
'ઈશ-ઉપનિષદ' ૩૮૬ 
“શુ ખ્રિસ્ત' ૩૪૩, 
“શુચરિત ૩૯૪ 
જંશુનુ” બલિદ્ન' ૩૬૭ 
“જશું ભાગવત' ૩૬૬ 
“રાપનિષદ' ૩૬૭ 
“ઈસુ ખ્રિસ્તનુ' જીવન' ૨૩૮ 
“ઉક્તિરત્તાકર' ૩૭૧ 
“ઉક્તિવ્યક્તિ પ્રકરણુ' ૩૭૧ 
“ઉગમણેદ રેશ' ૩૨૪ 
“ઉઘાડી આંખે' ૨૫૨ 
“ઉત્તમલાલ ત્રિવેદીની ગદ્રરિદ્ધિ' ૪૪૧ 
“ઉત્તરગીતા' ૧૪૪ 
“ઉત્તરરામચરિત' ૨, ૧૩૬, ૩૨૩ 
“ઉત્તરાધ્યયનસગ' ૩૯૬ 
“ઉત્તરાપથની યાત્રા' ૩૬૭ 
“ઉત્તરાયન' ૧૨૮, ૧૫૪ 
" “ઉદયપ્રભાત' ૨૪૭ 
ભાણું. ૨૪૨ 
ઉદ્દેશી ચાંપશી વિટ્ટલદાસ કે 
“ઉદૃમોધન' ૮9, ૧૦૦ 
ઉઘ્યોતનસૂરિ ર૨૫ 
“ઉન્મત્તરાઘવ' ૧૫૨ 


૩૫૬, ૩૫૯ 


“ઉપતિષત્પ'ચક' ૧૮, ૨૨, ૮૬ 

“હૃપ્‌નિષદકથાઓ' ૫૨૯ 

“ઉરપાનિષદજ્યોતિ' ૧૪૨. 

“ઉપનિષદની વાતે ૨૩૧ 

“ઉપુતિષદોનુ” તતતવસ્ઞાન' ૩૯૬ 

ઉપાધ્યાય જયસાગર ૩૬૯ 

ઉપાધ્યાય યશૈવિજય ૩૬૨ 

ઉપાષ્યાય શાંતિચ'% ૩૬૯ 

“ઉપાયન' ૧૫૪, ૪૬૫, ૪૬૬, ૪૭૮ 

“ઉપાસકદશા' ૩૭૨ 

ઉમર ખચ્ચામ ૯, ૧૪૦, ૧૫૩, ૨૨૨ 

ઉમરવાડિયા બટુભાઈ લાલભાઈ ₹૦૦- 
૨૦૧, ૨૦૪, ૨૪૪, ૪૪૧ 

“ઉમાદેવડી' ૨૪૨ 

ઉમાસ્વાતિ ૩૬૨ 

“ઉર્ટ્ટ-"મિશ્ર ગુજરાતી કોશ' ૨૩૪ 

“ર્વશી-પુર્રવા' ૨૪૭ 

“ઉ૯કા' ૨૧૫ 

“ઉસ્કેરાયેલો આત્મા' ૪૯૯ 

“ઉષા' ૧૯, ૨૦, ૩૭, ૭૩-૭૪, ૯૮ 

'ઉષાકાન્ત' ૨૧૩ 

“ઉષાકુમારી ૨૫૧ 

“ઊગતી જુવાની' ૪૪૪, ૪૫૫ 

ઊડતાં પાન' ૪૪૭ 

“ઊધઈતુ' જીવન' ૩૫૪ 

જઊરુભગ' ૪૨૪ 

“ઊમિમાળા' ૧૪૧ 

“મિલાનુ' સ્વપ્ન અતે ખીન” કાવ્યો” 
૧૪૨ 

%*ઘિયું ૨૦૮ 

“ત્રડગ્વેદમાં વસિષ્ઠેતુ' દર્શ ન' ૪૭૪ 

“ઝગ્વેદસ'હિતા' ૨૩૫ 


પટ] 


“ત્રડતુગીતો' ૫૪૩ 

“ત્રડ!તુવર્ણુન' ૧૪૮ 

“ત્રડતુસહાર' ૧૨૪, ૧૫૧ 

“એક અખળા* ૨૫૨ 

“એક કાન્તિકારની આત્મકથા' (ભા. 
૧-૨) ૪૪૯ 

“એક ગુર્જર આત્માની ઘડતરકથા' 
જીઓ “અર્ધશતાખ્દીના અનુભવ- 
ખો લ' 

“એક જ ભૂલ' ૨૪૩ 

'એડતારોા' પ૪, ૫૬ ૦ 

“એક ધર્મયુદ્ધ ૩૪૫, ૩૭૬ 

“એક પોપટની યાત્રા' ૩૯૮ 

“એક બાળકની ઝાંખી' ૩૯૯. 

“એક માળાનાં ત્રણુ ૫'ખી' ૫૦૪, ૫૦૫ 

“એકલવીર' ૫૦૪, ૫૦૫ 

“એકક્ષો જને રે' ૩૯૯ 

“એક સત્યવીરની કથા' ૨૭૫ 

“એકસૂત્રિત શિક્ષણુયોજના' ૪૭૭ 

“એકસપાનશન ઓફ ઉન્ડયા' . ૧૪૨ 

“એજ્યુકેશન પ્ત એન્શિયન્ટ ઇન્ડિયા' 


૪૭૭ 
અએન્ઝનિયર ગોવર્ધનરામ ડાલાભાઈ 


૧૨૫ 
“એન્શ્યન્ટ લે? ૧૬ 
“એબહામ લિ'કત' ૩૯૭ 
“એમ, એ, બનાકે ક્યુ' મેરી સિટ્ઠી 
ખરાબ જી?' ૧૪૨ 
:એમર્સન ૫૩૩ 
“એમાં શું? ૨૪૮ 
“એરેબિયને નાઇટ્સ' ૨૩૫ 
“એલિમેન્ટ્સ ઓફ ધ સાયન્સ ઓફ 


ગુજરપ્તી સર્પહેત્યનો ઇતિહાસ ી [ચ ૪ 


લૅન્ગવેજ' ૨૨૮ 

એલિયટ ટી. એસ, ૧૦ 

એલ્વિન વૈરિયર ૩૮૦ 

“એશિયાતુ” કલ'ક' ૫૬૧ 

“એ'શી દિવસમાં પૃથ્વીપ્રદક્ષિણા' ૩૯૦ 

“એતિહાસિક સ”શોાધન' ૨૨૫ 

“એઓખાહરણુ' ૨૪૫ 

“ઓજ અને અગર' ૨૬, ૩૭, ૪૭, 
૪૮-૪૯, ૬૫, ૯પ 

“આજને ભગત' જુઓ ખબરદાર અ. 
ફૈ* ૧૦૫ ન 

એઝા આશારાસ ૨૪૧ 

ઓઝા ઉછર'ગરાય કેશવરામ ૧૨૬ 

ઓઝા કાશીરામ ભાઈશ કર '“પ્રેમી' 
૧૪૪ 


ઓઝા ગણુપતરાય વ. ૨૪૪ 

ઓઝા ચન્દ્રકાન્ત મ'ગળજ ૧૩૩ 

એઝા જગન્નાથ હ, ૧૫૨ 

એઝા ખાબઞુભાઈ ૨૨૫ 

ઓઝા મગળજ હ, ૨૩૪ 

ઓઝા ર૨. ઉ, ૨૪૪ * 

ઓઝા વાઘજી આશારામ ૨૪૫, ૨૫૧ 

ઓઝા શાન્તિલાલ સા. ૧૫૨ 

“ઓતરાતી દીવાલે' ૩૧૮-૩૧૯ 

“આથેલે' ૨૦૩ 

“ઓન કેગ્પ્રામાઈઝ' ૩૫૩, ૩૭૩, 
૩૭૬ ઃ 

“ઓલ પઝ વેલ ધેટ એન્ડ્સ વેલ' 
૨૦૩ જ ર ર 

“ઓલિયા નનેશી' જુઓ કોઠારી જગ- 
જીવતદાસ ત્રિકમજી ૨૦૬ 


શાખ્કસૃચિ [૫૮૫ 


“એલિયા ન્નેશીનો અખાડે' (ભા, ૧ 
-૨) ૨ન૦૬ 

“કરછની રસધાર' ૨૩૯ 

જગનો! ઇતિહાસ' ૨૩૯ 

“કમાં આઓ કાહિની' ૫૩૭ 

“કથાકુસુમાંજલિ' ૩૯૪ 

“કથારત્નકોરા' ૨૩૪ 

“કથાવલિ' (ભા. ૧-૨) ૪૬૩ 

“કથાવિહાર' ૨૨૯ 

“કથાસરિતા' (પાઠક ર1. વિ,) ૪૩૭ 

“કથાસરિતા' (બક્ષી રામપ્રસાદ) ૪૪૦ 

“કથાસરિત્સાગર્‌' ૪૩૭ 

*કતક 'કેસરી' ૨૪૭ 

“કતકતારા' ૨૫૪ 

“કન્યાદાન' ૨૪૮ 

“કન્યાને પત્રા' ૩૯૩ 

કબીર ૮૮, ૯૭ 

“કમલાકુમારી' ૨૧૬ 

“કરણુધેલો' ૧૦, ૧૭૪, ૪૬૧, ૪૮૧ 

“કરણુઘેલે' (મૂલાણીકૃત) ૨૪૩ 

“કરણી તેવી ભરણી' ૩૯૭ 

કરબલાઈ સાદિક ૨૩૬ 

કરસનદાસ મૂળજી ૭૮ 

“*કર્‌'ડિયો' ૩૯૩ 

“કરાલ કાળ “ગે” ૫૦૮ 

“પરિયાવ૨' ૨૪૭ 

“કરીમ' મહમદનાં કાવ્યો અને લેખે 


૧૨૩ 
“ઇરૃણુરસ' ૪૩૭-૪૩૮, ૪૪૦ 


“કઈશા ૫૨ કાષ્યૃ' ૨૦૩ 
જર્ણુભા૨' ૪૨૭ 
“કર્ણામૃતપ્રભા' ૩૭૧ 


“કર્ણાવતી' ૫૨૨, ૫૨૭ 

જતષવ્યને પ"થે' ૨૪૭ 

“કતવ્યભાત' ૨૩૬ 

“કર્મગ્રન્થ' (ભા. ૧થી ૪) ૩૬૨ 

“કર્મયોગી રાજેશ્વર ૫૦૪ 

“કમવિપાક' ૧૪૦ 

“કલ્મચિત્રા' ૨૦૩ 

“કલાકારતી સ'સ્કારયાત્રા' ૨૧૮ 

“કલાને ચરણે' ૨૩૪ 

કલાપી ૧, ૨, ૯, ૧૩, ૧૫, ૧૪, 
૨૨, ૨૪, ૨૮, ૮3૩, ૧૦૨, ૧૦૫, 
૧૧૧, ૧૧૪,૧૧૭, ૧૨૩, ૧૨૬, 
૧૩૦, ૧૩૨, ૧૩૩, ૧૩૫, ૧૩૮, 
૧૩૯, ૧૪૩, ૧૪૪, ૧૪૫, ૧૪૭, 
૧૪૯, ૨૧૧, ૫૦૨, ૫૩૫, પ૩દ૬, 
૫૪૬, પ૪૯ 

“લાપી* ૨૩૨ 

“કલાપીના ૧૪૪ પત્નો!' ૨૧૧ 

“કલાપીને કેકારવ' ૧૩ 

“કલાપીને! વિરહ' ૮૨ 

“કલલાભાવતા' ૫૦૪ 

“લામ'દરેૅ' ૨૩૦ 

“કલિકા' ૧૦૨, ૧૦૩, ૧૦૬, ૧૧૦- 
૧૧૧ 

“કલેકટેડ વર્ફ્સ ઓક મહાત્મા ગાંધી' 
(શ્રથ ૪૮, ૫૫, ૫૪, ૬૨, ૬૪) 


૩૦૮ 
જલ્પનાકુસમો!' ૨૦૦ 


“કદ્પચૂત્ર' ૨૩૪ મ 
“કલ્યાણુ જેટા બક્ષીનું જતનનૃત્તાંત' ૨૧૭ 
'કલ્યાણુરાય' ર૪૩ 

જલ્યાણિકા' ૧૦૨, ૧૦૭ 


પે 


૫૮૬] ગુજરાતી સપહિત્યતેો ઇતિહાસ [ચ'”. ૪- 


જૃટ્લોાક્ષિની' ૧૧૬, ૧૧૮ 

કવિ કિશે૨ ૨૫૫ 

કૅવિ કાલિદાસ ભગવાનદાસ ૧૪૮ 

કવિ ગૌરીશ'કર ૨૫૫ 

“વિચરિત્ર' ૪૬૩ 

“વિતાકલાપ' ૨૫૩ 

“કુવિતામ્રવેશ' ૧૨૩ 

કવિ ત્રિભુવતલાલ કાશીલાલ ૧૩૩ 

જવિદર્શન' ૪૯૯ 

કવિ દલપતરામ ડાહ્યાભાઈ જુઓ : 
દક્નપતરામ 

“કવિતી સાધના' ૫૬૩ 

કવિ ન્હાનાલાલ દલપતરામ જુઓ : 
ન્હાનાલાલ 

કવિ મનહર ૨૫૫ 

કવિ મહાજન ૨૫૪ 

“વિરવિ' ૧૪૬ 

“કવિવરની પ્રતિભા અતે ફરક્ષેત્રતુ* 
સહાકાવ્ય' ૧૦૦ 

“કવિ શ્રી ન્ડાનાલાલ સ્મારક ગ્રન્થ' 
૪૦૬ 


“વિ-સાક્ષરા વચ્ચે હુ” ૧૨૭ 

કવીશ્વર જુગલકિશોર ૨૪૪ 

“કવીશ્વર દઘ્લપતરામ' ૧૮, ૨૨, ૭૭- 
છક, ૮છ, ૧૦૦ 

“કવીશ્વર દલપતરામ (ભા, ૨)' ૧૦૦ 

“કવીશ્વર દલપતરામ (ભા, ૩)' ૧૦૦ 

કહ!નજ ધર્મસિહુ ૧૫૩, ૨૪૪ 

“કાવટી' (ભા, ૧-૨) ૫૪૨, ૫૫૦ 

જ'ટકછાયો પ'થ' ૫૦૪, ૫૦૬ 

ક'થારિયા બાળાશ'કર્‌ ૨, હ, ૧૫, 


૧૪૫, ૧૪૬, ૧૪૮, ૧૪, ૨૨૪, 
૪૦૪ ર 

ક'થારિયા સી. એલ, ૧૫૨ 

“ક'સવધ' (એઝા વાઘજી આશારામ- 
કુત) ૨૪૫ 

“ઝ'સવધ' (ભટ્ટ હરિશ'કરકૃત) ૨.૦૩ 

કાકાની શશો' ૧૮૨, ૧૮૩, ૧૮૪,. 
૧૮૫, ૧૮૬, ૧૮૭, ૧૯૦, ૪૦૮,. 
૪૪૪ 

“કાગડાની નજરે' ૩૪૯, ૩૫૫ 

કાગ દુલાભાઈ ભાયાભાઈ ૧૪૯-૧૫૦ 

“કાગવાણી' ૧૫૦ 

કાજી હસસુખલાલ ૨૩૯ 

“કાઠિયાવાડની જૂનો વાર્તાએ' ૧૪૦ 

“કાઠિયાવાડતી દ'તકથાએ!' ૨૦૦ 

જાઠિયાવાડતી લોકવાર્તાએ' ૧૪૦. 
૨૨૯ 

જાઠિયાવાડી' જીઓ દવે : નરભેરામ 
પ્રાણુશ કર્‌ ૨૦૩ 

“કાઠિયાવાડી સાહિત્ય' ૧૫૩ 

“ાદમ્બરી' ૨ 

કાદરી મેહખૂબમિયાં ૨૩૬ 

કાન્ત' ૨, ૪, ૬, ૯, ૧૩, ૧૫, ૧૪. 
૧૯, ૨૦, ૨૨, ૨૪, ૨૮, ૭૭. 
૮૨, ૮૮, €૧, ૯૯, ૧૦૨, ૧૦૫, 
૧૧૧, ૧૧૪, ૧૧૭, ૧૨૪, ૧૨૬. 
૧૩૦, ૧૩૨, ૧૩૫, ૧૪૦, ૧૪,., 
૧૪૯, ૨૦૭, ૨૧૦, ૨૪૨, ૨૪૬, 
૪૦૪, ૪૦૯, ૪૨૦, ૪૨૨, ૪૩૩, 
૪૩૯, ૪૬૮, ૪૭૭, ૫૪૮ *- 


“કાન્તા «& 


શખ્દસૂચિ [૫૮૭* 


કાન્તિવિજયજી ૩૬૮, ૩૬૯ 
કાપડિયા સાકરલાલ સ, ૨૧૫ 
કાબરાજ કેખુશરા ૨૦૩, ૨૪૧, ૨૪૨ 
કામદાર કેશવલાલ ૨૩૮ 

“કામદાર મોરારજી સથુરાદાસ ૧૪૦ 
“કારાવાસતી કહાણી! ૨૩૨ 

કાપેન્ટર્‌ એડવર્ડ ર૭૭ 

કાર્લાઇલ ૯૩ 


કાલાણી કાન્તિલાલ ૪૦૬, ૪૧૮, 
૪૨૪ 

કાલિદાસ ૧૭, ૫૫, ૮૧, ૮૫, ૧૧૭, 
૧૨૪, ૧૫૧, ૨૩૮, ૩૭૭, ૪૦૯ 

'કાલિવાહત' ૨૫૨ 

“કાલેલકર અષ્યયનમ્રન્થ' ૩૩૮ 

કાલેલકર દત્તાન્રેય બાલકૃષ્ણુ ૪, ૫, ૬, 
૭, ૪૬, ૧૧૪, ૩૦૯-૩૩૮, ૩૫૪, 
૩૭૪, ૩૮૫, ૪૦૯, ૫૩૧ 

જાલેલકરતા લેખો' (ભા, ૧-૨) ૩૩૪ 

કાલેલકર સતીશ દત્તાત્રેય ૩૩૭ 

“કાવ્યુકલિકા' ૧૪૭ 

“કાવ્યકળા' ર૨૭ 

“ાવ્યકળા અને પ્રુવાખ્યાન' ૧૪૭ 

“ાવ્યકુસુમાકર' ર૧૫ 

“જાવ્યકુસુમાંજાલિ'ર૨૭ 

જાવજ્યકીસ્તુભ' ૧૫ 

જાવ્યગ'ગઃ વિદયાર્થી“વિત્ષાસ' ૧૨૨ 

“કાવ્યચર્ચા' ૪૭૮ 

“ાવ્યઝરણાં' ૧૪૭ 

“ાવ્યતત્ત્તવિચાર' ૪૦૬, ૪૩૩ 

જાજ્યતવનીત ને નળાખ્યાન' ૨૩૩ 

“ાવ્યનિસમજ્જન' ૧૫૩ 

જાવ્યની શક્તિ' ૪૦૬, ૪૩૨, ૪૩૫ 


“કાવ્યપુરિચય' (ભા. ૧-૨) ૪૦૬,. 
૪૦૮, ૪૩૩ 

“કાવ્યપરિશીલન' ૪૦૬ 

“કાવ્યપ્રકાશ' (ઉલ્લાસ ૧ થી ૬) ૪૦૬,. 
૪૩૨, ૪૫૬ 

કાવ્યપ્રકાશખ'ડત' ૪૫૬ 

“ાવ્યમાધુર્ય' ૧૧૭, ૧૫૩ 

“કાવ્યમાં શખ્દ' ૪૩૫ 

જાવ્યરસિંકા' ૧૦૨, ૧૦૩, ૧૦૪, 
૧૦૭ 

“ાવ્યવિને[દ' ૧૫૩ 

“ાવ્યવિલાસ' ૧૪૨ 

“કાવ્યવિવેચન' ૪૩૬, ૪૭૨, ૪૭૩,. 
૪૭૪, ૪૭૫, ૪૭૮ 

કાવ્યશાસ્ર' ૪૩૨ 

“ાવ્યસમ્ુચ્ચય' (ભા, ૧-૨) ૪૦$,. 
જ8૩ 

“ાવ્યસાહિત્યમીમાંસા' ૨૦૮, ૨૩૨. 

“કાવ્યાસધાકર' ૧૫૩ 

“ાવ્યાદર્શ' ૪૫૬ 

“કાવજ્યાનુશાસન' ૪૫૬ 

“કાવ્યાગૃત' ૧૪૦ 

“કાવ્યાર્થ પ્રદીપ' ૧૪૧ 

“કાવ્યાર્જિન્ટ' ૧૩૩ 

“કાશ્સલન' જીઓ : પ'યા ૨', હ. ૧૨૯: 

“કાશ્મલનનાં કાવ્યો' ૧૨૯ 

કાશ્યપ શિવન'દન ૪૪૮ 

“કાળચક' ૫૫૮ 

“કાંચન અને ગેરુ' ૫૦૨ 


કાંટાવાળા મટુભાઈ હરગોવિન્દ ૫, ૨૨૨- 
૨૨૩ ર 


કાંટાવાળા હરગાવિન્દદાસ રર? 


"પતત 


“કાંતણુવિઘા' ૩૮૯ 

“કિરણાવલિ' ૧૩૦ 

““કેલ્લોલ' ૫૪૪, ૫૪૬ 

““િશેરીલાલ શર્મા, જુઓ ઉમરવાડિયા 
ખટુભાઈ ૨૦૧ 

-કીકાભાઈ પરભ્ુડાસ ૨૩૫ 

કીટ્સ ૯, ૨૬૮ 

કીથ ૨૩૫ 

કીનકેઇડ ૫૩૯ 

“છીર્તનિકા' ૧૦૧, ૧૦૨, ૧૦૭ 

“તિંકેલાસ' ૨૪૭ 

“જીર્તિદાને કમળના પત્રો' ૨૦૧ 

“કુમારદેવી' (“ધૂમકેતુ'કૃત) ૫૨૨ 

જુમારદેવી' (સુનશી લીલાવતોકૃત) 


૨૨૦ 
“મરન સ્ીરત્તો' ૨૧૭ 


કુમારપાલપ્રતિબાધ' ૩૬૯ 

“ઇમારપાળ' ૨૫૨ 

કુમારપ્પા ૩૯૭ 

“ુમારસ'ભવ' ૧૫૧ 

“છુમારિકા' ૧૪૩ 

“કસુદજુમારી' ૨૫૫ 

“ુરબાનીની કથાઓ' ૫૫૦ 

“કુરુક્ષેત્ર ૧૮, ૨૨, ૨૬, ૩૧, ૪૦, 
૪૩, ૪૪, ૪૭, ૫૦-૫૩, ૫૪, ૫૫, 
પ૭, ૬૧, ૬૨, ૮૬, ૮૭, ૮૯, 
હૃ૩, ૯૮ ી 

"કુરેશી નિઝાસુદ્દીન ૨૩૬ 

“કુક્ષપતિઝ લેટર્સ” ૧૯૫ 

“કુલપતિના પત્રો' ૧૯૬ 


“કુલાંગાર અને ખીજ કુતિઓ' ૪૦૫, 
૪૨૭, ૪૩૨ 


ગુજરપ્તી સપહેત્યતે ઇતિહાસ [ચ'* ૪ 


“કુલીન કન્યા' ૨૫૦ 
“ુલ્લીનની કન્યા' ૧૩૨ 
“કુલીન વિધવા' ૩૯૨ 
“ઇુવલયમાલા' ૨૨૫ 
“ઇુસ્નમ' ૧૩૫ 
“કુસુમકળીએ' ૧૩૩ 
“શુસુમક'ટક અથવા રમણી કે રાક્ષસી ? 
૨૧૫ 
“કુસુમકાન્ત' ૨૧૫ 
“કુસુમગ્રર્છ' ૧૪૮ 
“ઇુસુમમાળા' ૧૫ 


જુસુમાકર' જુઓ : જેશીપુરા શ', છે. 
૧૨૪ 


“ુસુમાંજલિ' (દિવેટિયા ભીમરાવકૃત) 
૧૪૧ 

“જુસુમાંજલિ' (પરેલ મગનભાઈ ચતુર- 
ભાઈકૃત) ૧૪1૧ 

“મુળકથાએ' ૩૬ ૬ 

“કુ'જ” ૧૩૫ 

“ઇુ'જબાળા' ૨૪૩ 

“ક"જલીલા' ૧૪૩ 

“કુ'જવેણુ' ૧૪૭ 

“ુ'વરબાઈનુ' મામેરુ” (દેસાઈ મ. પ્ર,- 
સ'પાદ્તિ) ૩૮૮ 

કુ'વરબાઈનુ' મામેરુ” (પ્રેમાનદ અને 
નરશિંહકૃત સ'પાદક : દેસાઈ સ, પ્ર.) 


૩૮૮ 
જૃપ્લાની આચાય ૩૮૮ 


“પારસકોશ' ૩૬૯ 
જકૂગ્ણુકથા' ૨૩૬ 
“કૃષ્ણુકુમારી' ૧૪૩ 
કૃષ્ણુમિશ્ર ૧૫૨ 


દ 


સખ્ટસૂયિ 


કૃષ્ણુમૂતિ ૨૩૫ 

“જૃષ્ણાવતાર' (ખડ ૧થી ૮) ૧૫૮, 
૧૬૩, ૧૭૮-૧૭૯, ૧૮૧ ' 

“દઈત હે!લ' ૫૫૫ 

“જદટલાક લેખો? ૧૯૩ 

“કેટલાક સ'વાદેો' ૨૫૩ 

“જટલાંક કાવ્યો' (ભાગ ૧) ૧૭, ૨૦; 
૨૨, ૨૩, ૨૪, ૨૫, ૨૬, ૨૮, 
૨૯, ૩૧, ૩૫, ૩૬, ૩૮, €૧ 

કેટલાંક કાવ્યો' (ભાગ ૨) ૧૪, ૨૦, 
૨૪, ૨૫, ૨૬, ૨૯, ૩૫, ૩૬, 
૩૮, ૯૧, ૧૦૦ 

“જટેલાંક કાવ્યો' (ભાગ ૩) ૩૫, હદ, 
૩૮, ૪૭ 

“દ્ેટલાંક વિવેચને!' ૨૩૧ 

“કૈતજીનાં પુષ્પો! ૨૩૨. 

“ કેદારનાથજ ૩૪૧, ૩૪૨, ૩૪૬, ૩૪૭ 

“જેદીનાં કાવ્યો' ૨૩૬ 

“%તોપનિષદ' ૩૮૮ 

કેલકર ૨૧૬ 

કેશવલાલ દલપતરામ ૨૪૪ 

“રેસર કિશેર' ૨૪૨ 

“યસરિયાં' ૧૨૪, ૧૨૫ 

* કેસરીસિ'ફ પરમાર' "૨૪૫ 

“કેળવણીના પાયા' ૩૪૦, ૩૪૨, ૩૪૪- 
-૩૪૫, ૩૫૧, ૩૫૩, ૩૫૬, ૩૫૭, 


૩૫૯ 

“*ેળવણી વડે કાન્તિ' (ભા. ૧-૨) 
૩૭૮૮ 

“જ%ળવણીવિકાસ' ૩૪૫-૩૪૬, ૩૫૫, 
૩૫૯ 

“ રળવણીવિવૈક' ૩૪૫-૩૪૬ 


[૫૮૯ 


“કેલાસકુમારી' ૨૧૫ 

“'[કિલનિકુ'જે' ૧૩૩ 

“ક્ાકિલા' (દેસાઈ ર, વ.કૃત) ૪૮૧,. 
૪૮૨, ૪૮૩, ૪૮૪, ૪૮૫, ૪૮૬,. 
૪૧ 

“કોકિલા' (મૂલાણી મૂળશ'કરકૃત) ૨૪૩, 

કોઠારી જગજીવન ત્રિકમ ૨૦૬ 

કોઠારી જગજવત સા. ૨૧૫ 

કોઠારી જયન્ત ૪૪૬, ૪૭૮ 

કાઠારી વિદૂલદદાસ મગનલાલ ૩૮૮-- 
૩૮૯ 

કાનન ડાઈલ આર્થર ૨૦૯ 

“કોની મહત્તા? (“પાગલ'કૃત) ૨૫૦* 

“ કોની મહત્તા ?' (પ્રાંતીજવાલા મનસ્વી) 
૨૪૮ 

“કાનો! વાંક ?' ૫, ૧૫૪, ૧૫૮, ૧૬૩,. 
૧૬૪, ૧૬૫, ૧૮૩ 

“કૉમેડી ઓક એરર્સ' ૨૦૩ 

“કારી કિતાબ' ૫૦૬ 

કૉલરિજ ૯ 

“લાબાને! કારગો' ૨૪૮ 

કોલિ'ગવુડ ૪૬૭ 

“કોલેજ-કન્યા' ૧૨૯ 

જાલેજિયન' (કવિ ન્તમનકૃત) ૨૪૮ 

“કાલેજ્યન' (દિવેટિયા ભોગીન્દ્રરાવ કૃત)* 
૨૧૩ 

કોસ'બી ધર્માન"દ ૩૯૧, ૪૦૬, ૪૩૨ 

કીટિલ્ય ૧૭૧, ૩૭૧, ૪૩ર્‌ 

“ૌટુ'બિક અર્થશાસ્ર' ૩૯૩ 

“ીસુદી-મિત્રાન'૬€' ૨૩૪ _ 

જૌશિક-આખ્યાત' ૩૮૫ 

જકાન્તિની જ્વાલા' ૧૩૦ 


“પ૦] 


“કોચે ૪૫૪, ૪૬૭ 

કૌઝે ચાર્લાટે ૨૩૫ 

જકૌો'ચવધ' ૨૧૫ 

“ફલાન્ત કવિ' ૧૧૦, ૧૪૮ 

“લાનત કવિ કે કલાન્ત કવિ? ૨૨૪ 

“લાનત કોકિલ' ૧૪૮ 

કુલા્ક ખેરેટ એચ, ૬૩ 

*કિવલર-કૂચ આર્થર ૪૪૪ 

'ક્ષત્રવિજય' ૨૫૧ 

“ક્ષિતિજ' ૪૯૩-૪૯૪ 

"જ્રેમાન'દ ભટ્ટ જુઓ ખબરદાર અ. કૈ. 
૧૦૫ 

થ્વેમેનદ્ર ૪૦૭, ૪૧૧ 

“જખૂજતાની શોધમાં' ૩૯૦ 

"-ખખર્દાર અરદેશર ફરામજી ૪, ૬, €૮, 
૧૦૧-૧૧૫, ૧૪૫, ૧૫૩, ૧૫૪, 
૨૨૫, ૪૧૬, ૪૨૦, ૪૨૨, ૪૬૧, 
૪૭૪ 

'“ખૂખર્દાર્‌ સ્મારક ગ્રન્થ' ૧૧૨, ૧૧૪ 

ખયરુન્નિસા “૪લિમા' ૨૩૬ 

“ખરે નારાયણુ મો, ૧૫૩ 

“પલિલ જિખાન ૩૫૩, ૫૨૯, ૫૩૦ 

“ખ'ડકાવ્યો' ૧૨૨ 

ખ*ધઘેડિયા જદુરાય દુર્લભજી ૨૦૮, 
૨૧૬ 

“ખ'ભાતનેો ઇતિહાસ' ૨૩૩ 

“ખાદીભક્ત ચુનીભાઈ' ૩૮૬ 

ખાત ઇમામખાન કયસરખાન ૨૩૬ 

ભાંડેકર વિ, સ, ૨૧૫ 

“ખુડણુડિયા ઉસમાન બચલ 2૩૬ 

“ખુશ્કી અને “તરી' ૪૪૮ 


ક ૬૬ ન 
શુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસ [ચ*. ૪ 


“ખેડૂતનો શિકારી' ૩૮૫ 

“ખેતીની જમીન' ૩૭૫ 

“ગઈ કાલ' ૫૦૨, ૫૦૩ 

“'ગગનરાજ' ૩૯૦ 

“ગજરો? ૧૩૩ 

“ગજલસ્તાન* ૧૫૩ 
જજેન્દ્ન્મૌક્તિકે' ૧૩૦, ૨૩૮ 
'ગઝલે ર'જૂર' ૧૩૨ 

ગટે જુઓ : ોઈથે' 

ગઢવી [પૅંગળશીભાઈ ૧૫૦ 

ગણુપતિ ૨૩૩ 

ગણાત્રા વલ્લભદાસ ભગવાનજી ૧૩૩ 
ગણાત્રા વસનજી દયાળજી “વસ'ત' ૧૩૨ 
“ગત શતકતુ' સાહિત્ય' ૪૪૬ 
“ગદકુસુમ' ૨૩૨ 

ગમતલાલ હીરાલાલ “પુષ્પ' ૨૫૫ 
“ગરવી ગુજરાત' ૨૫૩ 

જરીબ કન્યા' ૨૫૦ 

“ગરીબનાં આંસુ' ૨૫૨ 

“'ગર્વ'ખ'ડત' ૨૧૫ 

“ગલગોાટા' ૧૨૮ 

ગવસી મોહમ્મદ જમીલુદીન ૨૩૬ 
ગ'ગાદાસ દુઆરકાદાસ ૨૫૫ 
“ગ'ગાલહરી' ૧૪૪, ૧૫૨ 
“ગધાક્ષત' ૪૭૮ 

ગાઝી કાસમ ૨૩૬ 

ગાડગીલ કાકાસાહેબ ૨૧૫ 
“ગામગોષ્ઠિ' ૩૮૮ ણ 
“ગાસડાતું સ્વરાજ' ૨૧૪ 

“ગામડામાં જઈને શું કરવુ” ?' ૩૩૭ 
બામડાંની સ્વચ્છતા' ૩૮૯ ર 


શખ્દસૂથિ [૫૯૧ 


“ગ્રાલ્લી મારી ઘર ઘર નનય' ૩૮૬ 

-ગાંધી કહાન ચકુ ૧૪૮-૧૪૯ 

ગાંધી ચિમનલાલ ભોાગોલાલ “વિવિત્સુ' 

. ૧૨૯ 

“ગાંધી જન્મશતાબ્દી મહોત્સવ ગ્રન્થ' 
ર૧૭ 

ગાંધીજ ૪, ૬, ૭, ૮, ૯, ૧૧,૨૬૦, 
૨૧, ૨૨, ૪૬, ૮૧, ૧૦૩, ૧૦૪, 
૧૨૮, ૧૩૦, ૧૩૩, ૧૩૮, ૧૪૩, 
૧૪૭, ૧૫૫, ૧૬૦, ૧૬૧, ૧૮૫, 
"૧૯૦, ૧૯૪, ૧૯૫, ૨૧૨, ૨૨૩, 
૨૨૭, ૨૫૩, ૨૫૫, ૨૫૬-૩૦૮, 
-૩૧૧, ૩૧૨, ૩૧૩, ૩૨૪, ૩૨૬, 
-૩૨૭, ૩૨૮, ૩૨૯, ૩૩૦, ૩૩૩, 
૩૩૪, ૩૩૭, ૩૩૮, ૩૪૦, ૩૪૨, 
-ક૪૬, ૩૪૮, ૩૪૯, ૩૫૨, ૩૫૮, 
૩૬૦ ૩૬૩, ૩૬૪, ૩૬૯, ૩૭૩, 
૩૭૪, ૩૭૬, ૩૮૦, ૩૮૧, ૩૮૫, 
૩૮૭, ૩૮૮, ૩૮૯, ૩૯૦, ૩૯૧, 
૩૯૨, ૩૯૩, ૩૬૪, ૩૯૫, ૩૯૬, 
3૯૭, ૩૯૮, ૩૯૯, ૪૦૧, ૪૦૪, 
૪૦૯, ૪૧૦, ૪૧૫, ૪૨૦, ૪૨૯, 
૪૩૧, ૪૩૪, ૪૪૫, ૪૫૦, ૪૫૮, 
૮૦, ૪૮૫, ૪૮૭, ૪૮૮, ૪૮૯, 
૪૯૧, ૪૯૪, ૪૯૫, ૪૯૬, ૪૯૭, 
૫૦૯,૫૧૧, ૫૧૩, ૫૨૩, ૫૩૨, 
૫૩૪, ૫૩૮, ૫૪૪, ૫૪૬, ૫૪૭, 
૫૪૯, ૫૫૦, ૫૫૨ 

““ગ્ાંધીજ' ૩૮૫ -..” 

, “ગાંધીજી અતે મજૂર પ્રજૃત્તિ' ૩ટ૮- 
૩૯૯ . - 

“ગાંધીજી અને રાષ્ટ્રીય ર ૩૯૮ 


“જાંધીઝ અને સાસ્યવાદ' ૩૫૨ 

ભાંધીજતા સહવાસમાં' (ભા, ૧-૨) 
૨૧૭ 

'ગાંધીજીતાં સ'સ્મરણૂ।' ૩૬૭ 

“ગાંધીજની દક્ષિણુ આફ્િકાની લડત' 

(ભા, ૧થી ૫) ૩૯૩ 

“ગાંધીજીની દિનવારી' ૩૯૨ 

“ગાંધીજની સાધના' ૩૯૨ 

“ગાંધીજતુ ગીૌતાશિક્ષણુ' ૩૦૨ 

“ગાંધીજનુ' ધર્મદર્શન' ૩૩૮ 

જગાંધીજતો અક્ષરદેહ' ૨૭૧, ૨૯૩ 

“ગાંધીજીતે। અક્ષર્દેડ' (મ્રન્ય ૩, ૪, ૫, 
૭, ૮, €, ૧૧, ૧૨, ૧૪, ૧૬, 
૧૭, ૧૯, ૨૦, ૨૧, ૨૩, ૨૪, 
૨૬, ૨૭, ૩૦, ૩૪) ૩૦૮ 

જાંધીજીતો જીવનમાર્ગ' ૩૮૭ 

“ગાંધીજ સાથે અઠવાડિયું' ૩૬૬ 

ગાંધી જેઠાલાલ ૩૪૯ 

“ગાંધોદીક્ષા' ૩૯૮ 

ગાંધો દેવદાસ ૩૭૪, ૩૮૧ 

“ગાંધીપરિવારના જ્યોતિર્કરે' ૩૩૭ 


પ૮ંધો પ્રભુદાસ છગતલાલ ૩૯૫ 


“ગાંધોબાપુ' ૧૦૨ 
“ાંધીબાપ્ુના પવાડો' ૧૦૨, ૧૦૩, 
૧૦૬ 


' ગાંધી સનુબહેન ૩૯૯ 


“ગાંધીવિચારદોહન” ૩૪૮, ૩૫૬ 
ગિરધરલાલ હરકાશનદાસ_ ૨૪૪ 
ગીઝા ૨૦૮ 

“ગોતગોાિન્દ' ૨, ૪૯, ૧૫૨ 
“ગોતમ'જરી' (ભા. ૧-૨) ૨૮ * 
“ગૌતલહરી' ૧૫૩ 


પદર] ગુજરાતી સપણિત્યને. ઇતિહાસ [ચ*. ૪ 


જ્રોતસ'ગીત' ૧૪૮ 

“ગીતા અમૃતસાગર' ૧૫૨ 

“ગીતાદર્શન' ૩૯૬ 

'ગીતાધર્મ' ૩૩૨ 

“ગીતાધ્વાનિ' ૩૫૩, ૩૫૯ 

“ગીતાનિષ્કર્ષ' ૨૩૦ 

'ગીતાનુ' પ્રસ્‍થાન' ૩૮૮ 

“ગીતાનો પ્રખ'ધ' ૩૮૮ 

“ગીતાને છ્ુદ્ધિયોગ' ૪૭૭ 

“'ગીતાષે।ધ' ૩૦૨, ૩૦૮ 

“ગીતામ'થત' ૩૪૮, ૩૫૬, ૩૫૯ 

“તાસાર' ૩૩૨ 

૧[તાંજલિ' ૧૪૭, ૧૫૨, ૧૯૯, પરટ 

'ગુજરાત એન્ડ છટ્સ લિટરેચર' ૧૦૮, 
૧૯૪ 

“ગુજરાતના એતિહાસિક લેખે!' (ભા, 
૧થી ૩) ૨૩૮ 

“3ુજરાતના જ્યાતિધર' ૧૯૩ 

“ગુજરાતનાં તીર્થસ્થાને!' ૨૨૫ 

'ગુજરાતની અસ્મિતા' ૧૯૩ 

ગુજરાતની કીર્તિગાથા' ૧૯૫ 

'ગુજરાતની ગર્જના' ૨૪૭ 

“ગુજરાતની ભૂગોળ' ૮૭ 

“ગુજરાતની રાજ્ધાતીએ!' ૪૫૬ 

“ગુજરાતની લોકસાતાઓ' ૩૯૮ 

જુજરાતતુ' ગૌરવ' ૨૧૫ 

જુજરાતતુ' પાટતગર : અમદાવાદ ૨૩૩ 

જગુજરાતનુ' વહાણુવટુ” ૨૩૩ 

'ગુજરાતનેો, ઈતિહાસ' (ભા, ૧-૨) 


ર્ગ્દ્ 
“ગુજરાતને! જય' (ભા, ૧-૨) ૫૫૮- 


પપ 


“ગુજરાતનો તપસ્વી' ૨૦, ૨૧, ૧૦૨ 

ગુજરાતનો નાથ' ૧૫૮, ૧૬૩, ૧૬૬, 
૧૬૭, ૬૧૬૮, ૧૬૯, ૧૪૦,૧૭૪, 
૧૭૫, ૧૯૫, ૧૯૬ 

'ગુજરાતને। સષ્યકાલીન રાજપૂતે ઇતિ- 
ઊાસ' ૨૨૫ 

ગુજરાતનો રાજ્કીય અતે સાંસ્કૃતિક 
ઇતિહાસ' (ત્રથ ૧ થી ૬) ૪૫૭ 

ગુજરાતને સાંસ્કૃતિક ઇતિહાસ' (ભા. 
૧થી ૪) ૨૩૩ 

જુજરાત વર્નાકયુલર 
ઇતિહાસ' ૩૭૭, ૭૮ 

ગુજરાત સાહિત્યસભાની કાર્યવાહી” 
(સને ૧૯૪૧-૪૨) ૪૯૩, ૪૯૪ 

ગુજરાતી કવિતા' (વર્ષ ૧થી ૪) ૩૮૬ 

શુજરૉતી ' કવિતાની રચનાકળા' ૧૦૯, 
૧૧૩, ૪૧૬, ૪૭૪ 

જુજરાતી કાવ્યપ્રકારો' ૪૭૩ 

ગુજરાતી જૂનાં ગીતે ૧૫૩ 

“ગુજરાતી નવલકથાનું" સૌહિત્ય' ૨૩૪ 

“ગુજરાતી પિંગલ : નવી દણ્િએ' ૪૦૪, 
૪૦૬, ૪૨૩૫, ૪ડ૩ટ્ 

જુજરાતી ભાષા અને સાહિત્ય” 
(ભાગ ૧) ૪૪૧ 

જુજરાતી ભાષાની ઉત્કાન્તિ' ૩છર 

ગુજરાતી લૅન્ગ્વેજ એન્ડ લિટરેચર” 
૪૪૦-૪૪૧ 

“ગુજરાતી શખ્દાર્થચિંતામણિ કોશ” 
૨૩૫ -:* 

ગુજરાતી સાહિત્યનાં સ્વરૂપે? ૨૩૩ 

'ગુજરાતી સાહિત્યની રૂપરેખા” ૧૧૫, 
૧૫૪, ૪૪૫-૪૪૬ 


સોસાયટીનો 


“ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ (૨૮સુ' 
સ'મેલન) હેવાલ' ૪૭૮ 
જુજરાતી હોળીસ'ગ્રહઉ' ૧૫૩ 
જુને! અને ગરીખાઈ' ૩૯૭ 
'ગુપ્તપાંડવ' ૧૫૨ 
'ગુરુ ગાવિ'દશિ'હૃ' ૧૪૭ 
'ગુરુચરિત્ર' ૩૦૯ 
“ગુર્દક્ષિણા' ૮૦, ૧૦૦ 
જુરુદેવનાં ગીતે' ૩૮૬ 
'ગુરુમહિમા' ૧૫૦ 
શુજર્પતિ મૂળરાજદેવ' (ભા, ૧-૨) 
૫૨૨ 
“ગુજર વાર્તાવૈભવ: ૩: સામાજિક 
કથાએ!' ૪૦૬, ૪૩૩ 
શુજરેશ્વર કુમારપાળ' ૫૨૨ 
જુલઝારે શાયરી' ૧૪૫ 
જુલાખ' ૨૪૨ 
“'ગુલાબસિ'હુ' ૨૨૦ 
ગુલામગીરીને1 વિજય ૨૨૦ 
“ઝૃહદીિકા' ૨૧૯ 
ગાઇથે ૧૦, ૫૬, પછ, ૧૪૦ 
જગાઇળગીતા' ૧૧૬ 
ગાખલે અરવિ'દ ૨૧૫ 
'ગાપકાવ્યે' ૧૫૩ 
જગોાપિકા' ૪૦, ૫૬, ૫૭, ૬૦, ૬૨, 
૬૩, ૬%, ૬૫, ૬૬, ૬૪, ૯૩ 
'ગોાયટેનાં જીવનસૃત્રે!' ૨૩૨ 
જોરક્ષાકલ્પતરુ' ૨૯૪ 
ગોરખ આયા' ૫૦૭ 
જ્રારાબાદલચરિત્ર' ૩૭૧ 
ગઈ મૈકિસમ ૫૦૪, ૫૩૪ 
'ગોલાળસિ'હુ' ૨૦૩ 
ગુ. સા, ૩૮ 


સ'દભસૂચિઃ. [ પદ: 


“ગોલ્ડન ટ્રેઝરી' ૯ 

ગાલ્ડસ્મિથ ૧૫૨, ૨૦૪, ૨૨૯ 

'ગાલ્ડસ્મિથની સુસાફરી' ૧૫૨ 

ગોવર્ધનરામ : ચિ'તક અતે સર્જક” 
"દપ, ૪૬૮ 

'ઝાવર્ધનરામતી મતનતનતોંધ' ૪૩૯, 
૪૪૧ 

“ગોવર્ધનરામતુ' જીવનચરિત્ર ર૧૬ 

“ગોવર્ધનરામતું' મને1રાજ્ય' ૪૩૯ 

“ગોવાલણી અને ખીજ વાતે!' ૧૯૯ 

'ોવિ'દગમન' ૪૦૬, ૪૩૩ 

ગાસાઈ નારાયણુભારતી ૧૫૨ 

ગાહેલ સુરરાસિ'$ તખ્તાસ'હજી ? 
જુઓ : “કલાપી” 

“ગાળમરોળ શર્મા' : જુઓ 'મલયાનિલ” 
૧૯૮ 

ગાળવાળા રમણુલાલ રણછોડલાલ ૧૨૨. 

“ગૌરીનાં ગીતે!' ૧૨૮ 

ગૌરીશ'કર આશારામ “વૈરાટી' ર૪છ,. 
૨૫૨ ી 

“શ્ર'થ અને ત્ર'થકાર' ૨૨૬ 

“્ર'થમરિમા? ૪૭૮ 

“શ્રથરથ વાડ્મય' (૧૯૪૮-૪૯) પર્દૃ 

“*્રથસ્થ વાડ્મય' (૧૯૫૩-૫૪) પરદ 

'્ર'થસ્થ વાડમય' (૧૯૬૭) ૪૩૬ 

શ્રામપુનધ'ટના' ૩૮૬ 

'ગ્રાસભજનમ ડળીઃ ૩૮૬ 

શ્રામરચતા' ૩ટ૮ 

“ગ્રામલદ્મી' (ભા, ૧થી ૪) ર૮૭- 
૪૮૯, ૪૯છ 

“ગ્રામવિધ્યાપીઠની ભૂસમિકા' ૩૮૬ 

'્રામસેવાના દસ કાર્ય કમે!' ૨૮૬ 


૯૪] ઝુજરાતી સર્પહેત્યનેપ ઇતિહપ્સ 


ગ્રેગ રિચર્ડ ૩૯૬ 

“ગ્રેન્યુએટ' ૨૪૮ 

“ઝ્રેઝ એલેજ' ૧૫૨ 

“ઘટકર્પર' ૧૫૧ 

“ઘડતર અને ચણુતર' ૩૮૪ 

“ઘતશ્યામ વ્યાસ' જુઓ સુતશી ક,મા. 
૧૫૮ 

“ઘર-ઉપયોગી વૈદક સ'ગ્રફ' ૧૨૦ 

“ઘરમાં માન્ટીસોરી' ૩૮૪ 

“ઘેલી ગૅણિયલ' ૨૫૨ 

*ડા મોતીલાલ ર્‌, ૨૩૫ 

ઘ્વોષ અરવિન્દ જુઓ “શ્રી અરવિન્દ' 

'થ્રોણ શશિઇુમાર ૧૨૭ 

"ચકારીપ્રખોધ-ચન્દ્રોક્તિકાં અને પ્રેમ- 
નિમજ્જન'* ૧૪૫ 

“ચકવતી” અશેઠ' ૨૧૬ 

“ચકવતી” ગુર્જરેઃ ૧૯૫ 

ચદ્દોપાષ્યાય શરદચ% ૩૭૫, ૩૭૬ 

“ચણીખેોર' ૩૮૫ 

ચતુરભાઈ ગોવિંદભાઈ ૧૫૧ 

ગચતુરવિજયજી ૨૩૪, ૩૬૮ 

ચતુવે“દી પ્રે, સીતારામ ૪૦૬ 

“ચન્દ્રરેખા' ૫૧૨ 

“ચન્દ્રાનના' ૨૦૦ 

“ચસકારા' ૧૫૪ 

“સ'ડાળચોકડી' ૨૦૯ 

-ચ'દરવાકર પુષ્કર ૮ 

“સજ્રગુપ્ત' ર૪૭ 

“ગ'દ્રગુપ્ત મૌ્ય' ૫૨૨ 

“સ'્રુપ્ત મૌર્ય (સ'ક્ષિપ્ત) ૫૨૨ 

“સ'્રભાવની' ૧૫૦ 

“સ'્રભાગા' ૨૪૭ 


“ચદ્રરમણુ' ૨૦૩ 

“ચ'દ્રલે[કમાં' ૩૯૦ 

“દ્વશેખર નાટક ૨૦૬ 

“ચદ્રહાસ' ૨૪૫ 

“ચ“દ્રોક્તિકા' ૧૪૮ 

“ચાઈકો યાત્રા' ૧૩૩ 

“ચાણુકયનીતિ અથવા ચચ્ચ સુંહધી' 
૨૧૪ 

“યારણૅ। અને'ચારણી સાહિત્ય' ૫૪૩ 

ચારણિયા હાસમ હીરજી ૧૩૫ 

“ચાર તીર્થકર ૩૬૩ 

“ચાર ચે।ગીની વાર્તા' ૧૪૪ 

“ચાર સન્યાસી' ૨૧૫ 

ચાર્વાક ગદર 

“યાલણુગાડી' (મો[ટી-નાની) ૩૮૫- 
૩૮૬ ન્ન 

“ચાલુ જમાનાનો ચિતાર' ૨૧૨ 

“ચાંપરાજ હાડે!' ૨૪૫ 

“ચિ. ચ'દતને' ૩૩૪ 

“ચિતા' ૧૪૫ 

“ચિતાના અ'ગાર! 
પૃ, ૫૫૧ 

“સિત્રદર્શને।' ૨૦, ૨૮ 

“ચિત્રસેન ગાંધર્વ' ૨૪૫ 

“ચિત્રાંગદા' 8૩, ૩૭૫ 

“ચિત્રાંગદા અને વિદાય અભિશાપ” 
૩૭૫, ૩ટટટ 

“ચિદ્ઘોષ' ૩૪૫, ૩૫૯ 

“ચિ'તન અને પુરૂષાર્થમાં સમન્વય' 
૩૩૬ 

“ચિ'તનનાં પુષ્પો' ૨૩૦ 

“ચીનને! અવાજ ડહ૬ 


(ખડ ૧-૨) 


સ'ટભ્સૂચિ '. [પલ્પ 


“ચુડેલને] વાંસે!' ૨૧૫ 

“ચુ'નન અતે ખીજ વાતેો!' ૪૦૬, ૪૩૨ 

ચૂનીલાલ અમથાશા ર૪૪ 

“ચૂદડી' (ભા. ૧-૨) ૫૪૩ 

શેખોવ ૧૦, ૩ડહ૬ૈ, ૩હછ 

ચેટરજી સુનીતિકૃમાર ૩૭૧ 

'ચૈતન્યકુસાર ૨૦૭ 

“શૈતન્યકુમારી' ૨૪૩ 

ચોક્સી નાજુકલાલ ૨૧૮ 

“ચોખેરવાલિ' ૨૧૫ 

ચૌધરી રઘુવીર ૪૬૩ 

“સૌલાદેવી' ૫૧૧, ૫૨૨, પરહ 

“યોલાદેવી' (સ'ક્ષિપ્ત) પરર 

“છ'દોનુશાસન' ૪૧૪ 

“છાયાનટ' ૪૯૪ 

“છીએ તે જ ઠીક' ૧૮૨,૧૮૫, ૧૮૬, 
૧૮૪, ૧૯૧ 

છેલ્લુ" પ્રયાણુ' ૫૬૦ 

“છેલ્લો ઝબકારો! ૫૧૨, ૫૨૦, પર ૧ 

“છેલ્લો પાવાપતિ' ૧૨૯ 

જગજવતરામ ભવાનીશ કર ૧૫૨ 

“જગતકાદ'બરીઓમાં સરસ્વતીચ"દરનુ 
સ્થાન' ૧૮, ૮૧ 

“જગતના અરણ્યમાં ૨૧૨ 

“જગતના પાતિહાસતુ' રેખાર્શન' ૨૯૭ 

“જગતની ધર્મશાળામાં' ૨૧૨ 

“જગત્પ્રેરણા' ડ૯, ૪૦, ૫૬, ૫૭, 
પ૯, ૬૩, ૬૪, ૬૫, ૭૦ 

“જગદેવ પરમાર' ૨૪૫ 

જડિયા કાશીખહેન બહેચરદાસ ૧૪૯ 

“જનસ્વભાવ' ર્ર૭ 

“જન્મદાતા' ૨૪૮ 


“પજ” ૩૮૮ 

જમશેદ ર૦૩ 

“જય ચિતેડ' ૨૫૩ 

જયદેવ ૪૯, દૃ 

“જયભારતી' ૧૪૫ 

“જયરાજ” ૨૪૩ 

જ્યરાશિ ૭૬૨ 

જયશ'કર “સ'દરી' ૨૪૬, ૩૯૯ 

“જય સાહિત્ય' ૪૪૯ 

“જયસિંહ સિદ્ધરાજ' (ભા. ૧થી ૩) 
પર૨, પર, પર૯ 

'જ્ય સોમનાથ' ૧૫૬, ૧૫૯, ૧૬૩, 
૧૬૬, ૧૭૦-૧૭૩, ૧૭૪, ૧૭૬, 
૧૯૬ 

“જય'ત' ૪૮૦, ૪૮૧, ૪૮૨, ૪૯૧, 
૪ણ 

જય'તવિજયજી ૨૩૪ 

“જય'તી વ્યાખ્યાને!' ૨૩૨ 

“જયાક'વર' ૨૧૮ 

'જયા-જય'ત' ૫, ૧૪, ૨૦, ૨૬, ૩૬, 
૨૭, ૨૯, ૪૦, પ૬-૬૪, ૬૮- 
૫૭૦, છડ, હ્પ, ૧૦૦, ૧૨૬ 

'જર્મન નસૂસતી આત્મકથા' ૧૪૭ 

“જલદીપ' ૧૫૨ 

“જલબિ'દુ' પર્ટ 

“જહણાંગીર-નૂ્‌રજહાં' ૧૬, ૪૦, પદ, 
પ૭, ૬૦, ૬૨, ૬૪, ૬૫, ૬૦ 

“જળસસાધિ' ૫૦૬, ૫૦૪,- ૫૦૮ 

“જ'જરને ઝણુકારે' ર૫૩ 

“તગીરદાર ર૫૦ 

ન્તગીર્દાર છોટાલાલ ડા, ૨૦૮-૨૦૯ 

“નગૃતિમાળા' ૧૪૩ 


પૃહ્કુ] 


“જતતકકથાઓ' (ત્રિવેદી હરભાઈકૃત) 
૩૮૬૬ 

“નતકકથાએ (“ધૂમકેતુ'કૃત) ૫૨૯ 

'જતકકથાસ'ગત્રઉં' ૩૯૧ 

“તીય વિકૃતિનાં મૂછ' ૩૮૬ 

“નતે મજરી કરનારાઓને ૩૯૫ 

“જત્રાળુ' જુઓ : પાઠૅઠ રા, વિ. ૪૦૩ 

ન્તનતી અ'બાલાલ બુ. ૪, ૧૫૪, ૧૫૮, 
૨૨૩-૨૨૪, ૨૨૬ 

નની દુર્લભજી ર1, ૧૫૨ 

“તની લાલજી વીરેશ્વર ૧૫૨ 

“તમન? જુઓ : ભાટિયા જમનાદાસ 
મો. ર૪૭ 

“જલ ધર-આખ્યાન' ૨૩૦ 

“જિગર અને અમી' ૫૦૪; ૫૦૬ 

જિનપ્રભસૂરિ ૩૭૧ 

જિનભદ્રસૂરિ ૩૬૯૬ 

“જિનાગમકથાસ'ત્રહ' ૩૭૨ 

“જિબાનનાં જીવનપૌક્તિકો' પર 

“જબ્રાનની જીવનવાટિકા' ૫૩૦ 

“જિષ્રાનની જીવનવાણી' પર€, ૫૩૦ 

“જિષાનતુ' જીવનદર્શન' ૫ર૯ 

'જિષ્ાનનુ' જવનસ્વપ્ન' પરહ 

“જઝવતા તહેવારે' ૩૩૭ 

“જીવતી જુલિયેંટ' ૨૩૨ 

“જીવન અતે સાહિત્ય' (ભા. ૧-૨) ૫૦૩ 

“જવનઘડતર” ૩૮૯ 

“જીવનઘડતરની વાતે' પરહ 

“જવર્નાચિતન' ૩૩૦-૩૩૨ 

“જીવનદર્શન' ૫૩૪ 

“જવન દ્દારા શિક્ષણુ' ૩૮૯ 

“જીવનનાં ખ'ડેર' ૫૨૧ 


જશુજરાતી સ્પહિત્યનેપ્ ઇતિહાસ  ચ'. ૪ 


“જીવનનાં ઝરણા[ં' (ભા, ૧-૨) ૩૯૨ 

“જવનનાં વહેણ્‌।!' ૪૫૧ 

“વતની વાટેથીઃ ૨૨૦ 

“જવનવનુ પરેઢ' ૩૯૫ 

“જવનનો આન'દ' ૩૧૪-૩૧૫, ૩૩૪ 

“'જવનપ'થ' ૫૦૯, ૫૧૦, ૫૧૧, 
પ૩૪-૫૩૫: -“ 

જીવનપાથેય' ૩૯૯ 

“જવનપોકાર' ૩૯ 

“જીવનગ્રદીપ' ૩ફર, ૩૩૮ 

“જવનભારતી' ૩૩૪-૩૩૬, ૩૩૮ 

“જવનર'ગ' ૫૩૪-૫૩૫ 

“જવનલ્ીલા' ૩૧૭-૩૧૮ 

“જીવનવિકાસ' ૩૩૨-૩૩૪, ૩૩૮ 

“જવનવિચારણા।' ૫૩૧, ૫૩૨, ૫૩૭ 

“જવનવ્યવસ્થા' ૩૧૧ 

“જવનશેધન' ૩૪૨, ૩૪૬-૩૪૮, 
૩૫૦, ૩૫૬, ૩૫૭; ૩૫૯ 

“જઝવનસ ત્રામ' ૩૯૯ 

“જીવનસ'દેશ' ૨૩૫ 

'જીવનસ'ભારણાં' ૨૧૯ 

જીવનસ'સ્કૃતિ' ૩૨૮-૩૩૦ 

“જવનસિદ્ધિ' ૨૩૫ 

“જવનસોરભ' ૩૯૦ 

“જવનસ્વપ્ન' ૫૩૪ 

“ઝવન્તપ્રકાશ' ૧૨૫ 

“જુગલકિશે।રી' ૨૪૩ 

જુન્નરકર બળવ'તરાય ૧૫૧ 


“જુલિયસ સીઝર' ૨૦૩ 
“જુવાનીની વાતે!' ૧૨૬ 


“જૂઈ અને કેતકી' ૧૫૪, ૪૪૩ 
“જૂની મૂહી' ડ૬ૃછ 


સ'દલ્સૃચિ [ ૫૯૭ 


“રેફ્લિ અને હાઈડ' ૩૮૮ 

“જેલ ઓફિસની બારી' ૫૫૩ 

“જેલ ડાયરી' ૩૮૫ 

“જેસલમેરની ચિત્રસયૃદ્ધિ' ૨૩૪ _ 

“જૈન ઇતિહાસની ઝલક' ૩૭૧ 

“જત અતિહાસિક ગુર્જર કાવ્યસ'ચય' 
ગ્દ્ટ 

“ન્‌ કાવ્યસગ્રહ' ર૩૫ 

“જત ગુજર કવિઓ' ૨૩૫ 

“જૈન ચિત્ર કલ્પદુમ' ૨૩૫ 

“ટેન તક ભાષા' ૩૬૨ 

“ત દર્શન' ૨૩૪ 

“જેન ધર્મને! પ્રાણુ' ૩૬૭ 

“જન સ'વાદે' ૨૩૮ 

જેટે રત્નમાયુરાવ ભીમરાવ ર૩૨--૨૩૩ 

“જેડણીક્ોશ' પ 

જેશી ઉમાશ'કર્‌ ૪, ૮૮, ૪૦૪, ૪૦૬, 
૪૦૭, ૪૦૯, ૪૨૪, ૪૩૩, ૪૩૫, 
જ૩૯, ૪૫૯, ૫૩૬, પરગટ, ૫૪૧, 
૫૪૪, ૫૫૦, ૫૬૨, પદર 

જેશી કલ્યાણુરાય નથુભાઈ ૨૩૮ 

તન્નેશી ખટાઉ વલ્લભ ૨૪૪ - 

જેશી ગૌરીશ'કર ગોાવર્ધ'નરામં જુઓ 2 
'ધ્ૂમક્રેતુ' 

જેશી છગતલાલ ૩૯૮ 

ન્નેશી પ્રખોધ રપ 

નેશી પ્રાણુશ કર સે।. ર૯૯ 

ત્તેશી બાલકૃષ્ણુ ચૂ. ૨૯૯ 

ન્તેશી ભ, લા, ૨૪૪ 

જેશી રમણુલાલ ૪૪૧, ૫૩૩ 

ત્નેશી ર્વિશ'કર ૨૩૮, ૪૦૬ 


જ્ેશીપુરા શ'ભુપ્રસાદ છેલશ'કર “મુસુમા- 
કર્‌ ૧રછ 

જેષી સુરેશ હ, ૪૬૭, ૪૭૮ 

જ્તાતાધર્મકથા' 2છર 

જ્ઞાનબિન્દુ' ૩૬૨ 

જ્ઞાનભક્તિ અથવ। વિષ્ણુપદશતક' ૧૪૮ 

જ્ઞાનસુધા' ૨૧૯ 

જ્યારે સૂર્યોદય થશે' ૧૪૯ 

“જ્યોતિતેોરણુ' ૧૪૫ 

“ન્યોતિપુ'જ' ૨૧૫ 


“જ્યોત્સ્તા' ૨૧૩ 


'જ્વલ'ત જ્વાળા' ૨૫૫ 

“જ્વાળાએ' ૨૭૬ 

“ઝરણાં ટાઢાં અને ઊનાં' ૨૦૭ 

“ઝવેરચ'૬ મેધાણી' ૫૬૩ 

ઝવેરી કૃષ્ણુલાલ મે।, ૨૧૬ 

ઝવેરી ચ'દુલાલ દલસ્ખરાસ ૨૫૫ 

ઝવેરી જીવણુચ'દ સાટર્ચ'દૃ રયપ 

ઝવેરી મતસુખલાલ મગનલાલ ૧૩૫, 
૨૦૪, ૪૨૦ 

ઝવેરીલાલ દલસખરાસ ૨૪૪ 

ઝવેરી હીરાચ'દૃ ક. ૨૦૦ 

“ઝ'ઝાવાત' ૪૯૪ , 

“ડુ ભટ્ટછનુ' જવનચરિત' ૨૨૫ 

“ઝાકળ' ૫૦૦, ૫૦૧ 

ઝાલા ગૌરીપ્રસાદ ૪૪૦ 

“ઝેર તે! પીધાં છે ન્નણીન્નણીઃ ૪૭ પ 

“ટહુકાર” ૧૪૩ 

“ટૂહીકા' ૧૨૮ 

ટાગોર રવીન્દ્રનાથ ૧૯, ૬૩, ૮૫, ૮૮, 
૯૬, «છ, ૧૨૦, ૧૨૬, ૧૨૪, 
૧૭૨, ૧૪૩, ૧છદ, ૨૦૨, ર૧૫, 
૨૨૮,૨૭૦, ૨૩૮, ૨૬૭;* 


પ૮] 


૩૧૧, ૩રછ, ૩૨૮, ૩૩૩, ૩૩૬, 
૩૬૦, ૩૭૪, ૩૭૫, ૩૭૬, ૩૭૮, 
૪૨૯, ૪૩૪, ૫૩૪, ૫૪૪, પ૪પ, 
૫૪૮, ૫૫૦, પદર 

“ટુ ધ તેશન્સ' ૨૩૦ 

“ટ્ર'જી વાર્તાએ-૩' ૧૪૭ 

ટેનિસન હૃ, ૧૭, ૧૯, ૩૦, ૩૬, ૩૮, 
૪૮, ૫૧, ૯૩, ૯છ 

“ટેસિ'ગ આક ધ શ્રુ' ૨ન્૩ 

ટોપીવાલા ચન્દ્રકાન્ત ૫૪૮ 

ટોમ્સન ફાન્સિસ ૧૦૭, ૧૧૦ 

ટૉલ્સ્ટીય ૨૧૩, ર૩૫, ૨૩૪, ૨૩૮, 
૨૬૦, ૨૭૫, ૩૨૭, ૩૫૪%, ૩૫૫, 
૩૯૬, ૪૫૨, ૪8૩, ૪૬૪ 

ઠૅકકર્‌ કપિલ પ, ૧૪૯ 

ઠેકકરબ]પા ૩૪૦, ૫૬૧ 

ઠકકર નારાયણુ વિસનજી ર૦૩, ૨૧૩- 
૨૧૫, ૫૦૪ 

“ઠેગ' ૪૮૦, ૪૮૧, ૪૬૧, ૪૯૭; ૫૦૧ 

હ'ડી ફૂરતા અને ખીજ નાટફે' પરટ 

હડે પહેોરે' ૨૧૧ 

ઠોકર નારાયણુલાલ ૨. ૧૩૩ 

ઠાકુર પ'ડિત એઓગમકારનાથ ૨૩૮ 

ઠાકર રવીન્દ્રનાથ જુઓ : ટાગોર રવીન્દ્રનાથ 

ઠાકોર બલવ'તરાય કલ્યાણુરાય ૩, ૬, 
૧૦, ૪૧, ૪૬, ૮૨, ૬૨; દહ, 
૧૦૫, ૧૦૬, ૧૧૪, ૧૩૦, ૧૪૦; 
ર૪૪, ૪૦૧, ૪૦૪, ૪૦૭, ૪૦ટ; 
૪૨૦,૪૨૩, ૪૬૬, ૫૪૪ 

ઠાકોર્‌ બાણુરાવ ગ. ૨૦૪ 

ઠાકોર વૈકુ'ઠલાલ શ્રી, ૨૩૮ 

ટેખા મહમદ ગગુભાઈ ૨૩૬ 
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રઈ 
ભ 


ડાઉડત ૮૨ 

“ડાકઘર' ૬૩, ૧૨૬ 

ડિકન્સ ચાલ્સ ૩૯૭ 

ડડિફિન્સ ૩્ટ૬ 

“ડિટેક્ટિવ બહાદુર શેરલોક હોસ્સ' ર૦૯ 

“રેઝર્ટેડ વિલેજ ૧૫૨ 

ડેડાણુવાલા સુલ્લાં નૂરભાઈ ૨૩૬ 

“ડેમેજ્ડ ગુડ્ઝ' ૨૦૪ 

“ડી, સધુરિકા' ૧૮૨, ૧૮૫ 

“ડે, મૌતોચહેરને। દર્દી' ૨૦૪ 

“દી્‌લ્ટન ચોજના' ૩૮૬ * 

“ડોલ્સ હાઉસ' ૨૦૨ 

ડાસાણી લદ્ષમીખહેન મે. ૨૩૯ 

“ડોસીમાની _વાતે!' ૫૩૭, ૫૪૩ 

ડ્યમા એલેકઝાંડર જુઓ જૂમા 
એલેકઝાંડરઃ 

“હી'ગલી' ૨૦૨ 

“તન્નએલ તિલટા' ૨૩૮ 

“તણુખામ'ડળ' (પહેલુ?) ૪૦૮, ૫૧૦, 
૫૧૨ 

“તણુખામ'ડળ' (ખીજુ) ૫૧૨ 

“તણુખામ'ડળ' (ત્રીજુ) ૪૦૮ 

“તણુખામ'ડળ' (ચોથુ) ૫૧૨ 

“તત્વાખ્યાન' ૨૩૪ 

“તત્તાર્થસુત્ર' ૩૬૨ 

“તત્વાંજલિ' ૧૩૦ 

“તત્તવોપપ્લવસિ'હ' ૩૬૨, ૪૫૬ 

“તથાગત ૩૮૬ 

તન્ના રતિલાલ ના. ૨૦૩, ૨૩૯ 

“તપ અને ર્‌પ' ૪ટટ 

“તપસ્વિની' (ભા, યથી ૩) ૧૬૩,૧૬૪, 
૧૬૫, ૧૬૬ 


સ'દભ'સ્ચિ 


“તપોવન' ૧૨૫ 

“તર ગમાળા' ૧૨૯ 

“તર'ગાવલિ' ૧૨૨ 

“તરુણીનાં * તરગ કિવા 
સો'દર્ય' ૨૩૬ 

“તર્પણુ' ૧૪૦, ૧૮૨; ૧૮૭, ૧૮૮, 
૧૮૯ 

“તલવારતી ધારે' ૨૪૮ 

“તવારીખની તેજછાયા' ૨૧૮ 

“તુત્રકથા' ર૯૪ 

ત'ત્રી મણિભાઈ ૨૩૪ 

“ત'બૂરાતો તાર' ૧૪૦ - 

“તાતી તલવારે' રપ૩ , 

તારાપોરવાલા એરચ જહાંગીર ૧૫૩ 

“તારાસુ'દરી' ૨૪૨ 

“તારૃણ્યમાં પ્રવેશતી કન્યાને પત્રે!' ૩છપ્‌ 

તોલેયારખાનં આવાખાત્તુ જ. ૨૦૪ 

તાપીદરાસ ૨૩૩ * 

“તાપીદાસમૃત અભિમન્યુ આખ્યાન અને 
અભિમન્યુતું લોકસાહિત્ય' ૨૩૩ 

“તિમિરમાં પ્રભા' ૩૫૪, ૩૫૯ 

“તિસિગલ' ૪૪૯ 

“તિલેત્તમા' ૨૩૩ 

“તુલસીકચારે!' પપદ્‌, પપછ 

“તેજ૭્ાયા' ૧૪૯ 

“ત્યારે કરીશું શું ? ૩૫૫, ૩૯૩ 

“ત્રણુ વાર્તાએ' ૩૭૫ _ 

ત્રવાડડી છગનલાલ મનસુખરામ ૧૪૫- 
૧૬૬ ” 

ત્રવાડી દે, સી, ૨૪૪ _ 

ત્રાપજકર પરમાંણુ'૬ મણિશ'કર ૨૫૩, 
૨૫૪ 


કે 


શચિતેડનુ 


[ પહ 


ત્રિપાઠી ગોવર્ધનરામ માધવરાંમ ૧, 
૨, ૩, પ, ૧૭, ૨૨, ૨૮, ૩૮,. 
૪૧, ૬૭, ૭૪, ૮૧; ૮૨, ૮પ, 
€૬, «૭, ૧૧૧, ૧૪૩, ૧૫૫, 
૧૬૨, ૧૯૪, ૨૧૩, ૨૧૬, ૨૨૭, 
૨૮૧, ૨૮૨, ૩રેછ, ૩૮૩, ૪૦૯, 
૪૧૫, ૪૨૩, ૪૩૯, ૪૪૦, ૪૫૫, 
૪૬૦, ૪૬૮, ૪૮૪, પર૬, પપ૯ 

ત્રિપાઠી ચિમનલાલ દામે।!દરદાસ “કુ'જ” 
૧૪૪ 

ત્રિપાઠી ધતશ'કર્‌ હ, ૨૧૫ 

ત્રિપાઠી મનઃસુખરાર્મ સૂય'ર1સ ૨૨૪, 
૪૬૮ 

ત્રિપાઠી મણિભાઈ દામે।દરદાસ ૧૪૪ 

૧ત્રિભુવિનોાદિની' ૧૩૩ 

“ત્રિભેટો' ૫૧૨ 

“ત્રિયારાજ' ર૪૫ 

#ત્રિવિકૃમ' ૨૪૫ 

ત્રિવેદી અતિસુખશ'કર કમળાશ'ટર 
2૦૪-૨૦૮, ૨૩૨ ી 

ત્રિવેદી ઉત્તમલાલ ૪, ૧૫૪, ૪૪૧ 

ત્રિવેદી કમળાશ'કર પ્રાણુશ'કર ૨૦૪, 
૨૦૮, ૪૦૪, ૫૪૩ 

ત્રિવેદી ચિમનલાલ શિ. ૪૦૬, ૪૧૮ 

ત્રિવેદી ચીમનલાલ ૨૫૫ 

ત્રિવેકી ત્રિભુવન પ્રેમશ'કર “મસ્તંઢવિ” 
૮ર, ૮૪, ૧૪૦ 

ત્રિવેદી નટવરલાલ ઉગ્ેશ્વર ૧૪ 

ત્રિવેદી તવલરામ જગન્નાથ ૨૩૧-- 
ર્‌ડર, ૪૮૨, પૅ૨૩, પ૩૦ 

ત્રિવેદી ગ્રાણુજીવન ત્રિ, ૧૫૨ 

ત્રિવેદી મણિલ્ાંલં ત્રિભુવન “પાગલ” 


3૦૦] 


૨૪૭, ૨૪-૨૫૦, ૨૫૪, ૨૫૫ 
4ત્રેવેદી રતિલાલ મોહનલાલ ૨૩૧ 
“ત્રિવેદી વાચનમાળા' ૨૦૮ 
ત્રિવેદી વિષ્ણુપ્રસાદ ૨, ૪, ૧૦૬, 

૧૦૭, ૧૦૮, ૧૧૧, ૧૫૪, ૪૨૦, 

૪૫૮, ૪૬૪-૪૭૦, ૪૭૪ 
ત્રિવેદી હરગોવિ'દ પ્રેમશ'કુર્‌ ૧૪૦ 
ત્રિવેદી હરભાઈ દુર્લભજી ૨૩૮, 

૩૮૬-૩૮૭ 
્ત્રીજુ' સુખ' ૨૦૬ 
'થાડાં આંસ થોડાં ફૂલ' ૩૯૯ 
'થ્‌ાડાંક અર્થદર્શને!' ૨૩૧ 
“શોડાંક છુટ્ટા ફૂલ' ૨૦૭ 
“ડાં -રસદર્શને!' ૧૬૦ 
ચોરો ૩૨૪ 
“થ્રી સસ્કેટિયર્સ' ૨૧૫, ૩૯૭ 
“દૃક્ષિણુ આફિકાના સત્યાત્રહને 

પતિહાસ' (ભા. ૧-૨) ૪, ૨૪૭૧, 

૨૮૪, ૨૮૫, ૨૮૬-૨૯૨, ૩૦૮, 

૩૯૪ 
“દૃક્ષિણુ આક્િકામાં ગાંધીજીનું ગમન 

અને પુનર્ગસન' ૩૯૨ 
“દગાખાજ' ૨૧૫ 

“ગાખાજ દોસ્ત' ૨૫૦ 

“દત્ત અશ્વિનીકૃમાર ૨૩૦ 

“દત્ત રમેશચ'દ્ર ૧૨૭, ૨૧૯ 

“દૃયાન'દ સરસ્વતી' ૫૬૧ 

“દયારામ ૪૧, ૪૯, ૮૦, ૮૧, ૮૨, 
€૭, ૧૯૪, ૨૧૮, ૪૦૪, ૪૧૬ 

“દયારામતુ' જીવનચરિત્રિ' રર્ટ 

“દયારામ-રસસુધા' ૨૨૯ 

ફડયાશ'કર વસનજી ૨૪૨ 


ગુજરાતી સર્પહેત્યનેપ ઇતહાસ 


(ચ.જ૪ 


દરગાહવાલા સૈયદ ઇમાસુદ્દીન ૨૩ ૬ 

“દરિદ્રિચારુદત્ત' ૪૫૨ 

“દૃર્દ્રિનારાયણુ' ૫૦૮ 

“દરિયાપારના -બહારવટિયા' ૫૫૪ 

દરિયાલાલ ૫૦૬, ૫૦૭, ૫૦૮ 

“ૃર્યાવતી મીઠી લહર' ૪૪૭ 

“દર્પ્ણુના ડઢ્ુકંડા' ૨૩૧ 

દર્શન અતે ચિ'તન' (ભા, ૧-૨) 
૩૬૧, ૩૬૩ 

“રશ નિકા' ૧૦૨, ૧૦૩, ૧૦૬, ૧૦૭, 
૧૦૮-૧૧૦, ૧૧૧ 

દલવાડી પૂજાલાલ ૬ 

“દલપૃતકાવ્ય ૭૮ 

“દલપત પિ'ગળ' ૪૧૬, ૪૧૪ 

દલપતરામ ૨, પ, ૬, €,- ૧૨, ૧૩, 
૧૪, ૧૫, ૨૨, ૨૮, ૪૧, ૪૪, 
૪૫, ૭૮, ૮૧, ૮૨, ૯૪, ટપ, 
છ, ૧૦૧, ૧૦૨, ૧૦૪, ૧૦૮, 
૧૦૯, ૧૧૫-૧૧૭, ૧૨૧-૧૨૪; 
૧૪૧-૧૪૩, ૧૪૫, ૧૪૮, ૨૨૪, 
ર૨૯, ૨૪૦, ૨૪૨,૨૪૪, ૪૧૨, 
૪૨૨, ૪૬૦, ૫૩૯ 

“દલપતરામની વાતે ૩૦ 

દલાલ ઈશકાક ૨૩૬ 

દલાલ ચ'દુલાલ ભગુભાઈ ૩૯૨-૩૯૩ 

દલાલ ચિસનલાલ ડાલ્રાભાઈ ૨૨૫, 
ક્દ્ટ 

દલાલ જય'તિ ૪૨૪ 

દલાલ રમણીકલાલ જ. ૨૩૫ 

દલાલ રાજેન્દ્ર સો, ૨૧૫ 

દવે કતુખહેૅન ૨૧૮ 


સ'દલભ'સુચિ [ ૬૦૧ 


દવે જીગતરામ ચીસનલાલ ૭, ૩૮૫ 

દવે જ્યોતીન્દ્ર હ, ૧૦૫, ૨૦૪-રન્દૃ, 
2૧૦ 

દવે દુર્ગાનાથ ગો. ૨૪૪ 

દવે દુર્ગારામ મ'છારામ ૪૬૮ 

દવે નરભેશ'કર પ્રાણુજવન ૨૦૩ 

દવે નર્મદાશ'કર્‌ લાલરાકર જુએ : 
નમદ 

દવે મ'જુલાલ જમનારાભ ૧૨૬, ૧૫૨ 

૬વે મોહનલાલ પાવ'તીશ'ક૨ ૨૨૪, 
ર૩૨ 

દવે રણછોડભાઈ ઉદયરામ ૨, ૨૪૦- 
૨૪૨, ૨૪૪ 

દવે શિવશ'કર તુલન્નશ'કર્‌ ૧૪૮ 

દવે સાકરલાલ અ. ૨૩૫ 

દવે હિ'મતલાલ રામચ'્ર મહાશ'કર 
જુઓ $ સ્વામી આનદ 

“દશવૈકાલિક સૂત્ર' ૩૯૬ 

દાઉદભાઈ “ખેચેન' ૨૬ 

-દાખલી મોહમદ આરૅક્‌ 'સેવક' ૨૩૬ 

દાણી અમૃતલાલ ૧૧૭ 

“દાદાજીની વાતે!' ૫૪૩ 

“દાદી શતશાઈ' ૧૧૩ 

દાધીચ મહાવીરપ્રસ।૬ શિવદત્તરાય ૧૩૩ 

દ્રાસાણી હરજ લવજી જુઓ : “શયદા' 

“દાલચીવડાની દસ વાર્તાએ' ૨૨૯ 

“દાંપત્યસ્તોતે' ૨૮, ૩૭ 

“દિગ્દર્શન' ૪૦૬, ૪૦૮, ૪૩૩ 

“દિલનાં દાન' ર૫૦ 

**દિલ્ડીની સુલતાના: રઝિયા બેગમ' 
૨૧૫ 

“દિલ્ડીમાં ગાંધીજ' (ભા. ૧-૨) ૩૯૯ 


દિવેટિયા ચૈતન્યબાળા ૪૦૪ 

દિવેટિયા નરસિ'હરાવ ભોળાનાથ 
૨, ૩, ૯, ૧૫, ૧૭, ૨૨, ૨૪, 
૨૮, ૮૨, ૧૦૨, ૧૦૫, ૧૧૫, 
૧૧૮, ૧૨૨, ૧૨૬, ૧૩૦, ૧૩૨, 
૧૪૧, ૧૪૩, ૧૫૮, ૨૨૧, ૨૨૨, 
ર૨૫, ૩૮૧, ૪૦૯, ૪૩૪, ૪૪૦; 
૪૬૯, ૫૦૨, ૫૩૯, ૫૪૩ 

દિવેટિયા ભીમરાવ ભોળાનાથ ૨, ૪૧, 
૧૨૪, ૧૪૧, ૧૪૮, ૨૪૪ 

દિવેટિયા ભોગીન્દ્રરાવ ૫, ૨૧૩ 

દિવેટિયા ભોળાનાથ સારાભાઈ ૨, ૬, 
૧૪૮ 

દિવેટિયા માધવરાવ બા, ૨૧૫ 

દિવેટિયા સત્યેન્દ્રરાવ ભીમરાવ ૧%૧ 

દિવેટિયા હરસિદ્રભાઈ ૨૩૪ 

“દિવ્યચક્ષુ' ૪૮૧-૪૮૭, ૪૯૪, ૪૯૬, 
૫૦૧, પન 

દીક્ષિત પ્રસનન્‍્નવદન ૨૩૫ 

“'દોનદયાળ' ૨૬૭ 

“દૌપમાળા' ર૯૪ 

“દીવડી' ૫૦૦, ૫૦૨ 

દીવાનજ પ્રછ્લાદજી ચ, ૨રનન્‍્ટ 

“દુકાળ' ર૧૭ 

૬ૃ:ખને। વિસામે!' (પ૬ ભાગ) ૨૩2૭ 

દૂમા એલેક્ઝાન્ડર ૧૦, ૧૪૩-૧૭૬, 
૨૧૫, ૩૯૭ 

દૂરકાળ જયેન્દ્રરાય ભગવાનલાલ ૨૦૪, 
૨૦૮ 

“દશાન્તકથાએ! ૩૮૪ 

“દણિપરિવતષ'ન' ૪૪૯ 

રૃવરસ ૩૯૮ 


૯૨] ગુજરપ્તી સપહિત્યનેપ ઇતિહાસ 


દૈવયાની' ૨૪૫ 

દવળદેવી' ૧૪૧ 

દેવાશ્રયી સર્યરાસ ૨૧૮ 
“દવીચન્ગુપ્તમ્‌' ૧૮૭ 

“દેવી સ'કેત' ૨૫૨ 

“રવીસ્તુતિ' ૧૫૨ 

રદૃવેન્દ્ર ૩૬૨ 

*દૃવા ધાધલ' ૫૦૮ 

“વાને ખુલ્લો પત્ર' ૨૧૧ 
“દશફ#ીતન' ૧૩૦, ૧૪૭ 
“દશદીવાન' ૫૦૮ 

“દૃશદેશવી વાતે! ૨૩૮ 

દેશપાંડે પાંડુર'ગ ૩૩૮, ૩૮૮ 
“દશબ્‌'ઇુનું' ચરિત્ર' ૨૧૮ 
'દૃશીનામમાલા' ડ૩છર્‌ 
“રૃશીશખ્દસ'ચહે' '૩છર 

“દશદીપક' (દ્વેદી પ્રભુલાલકૃત) ૨૫૨ 
“દેશદીપફ' (વૈરાટી'કૃત) ૨૪૭ 

દેસાઈ અ'બાલાલ ગો. ૨૦૪ 

દેસાઈ પશ ચ્છારામ સૂર્યરામ ૨૧૪ 
રસાઈ કુમારપાળ ૧૫૦ 

દસાઈ કેશવલાલ છેો1. ૨૩૫, ૨૪૪ 
દસાઈ ગાવિ'દ્ભાઈ ૨૧૮ 

રૃસ્રાઈ ચ'દુલાલ મણિલાલ ૧૪૩-૧૪૪ 
દેશાઈ જ્ણાંગોર મા. ૧૫૪ 

દેશાઈ દીપકેબા ૧૨૨ 

દસાઈ નટવરસિ'હ બ, ૧૫૧ 

દસાઈ પ્રફુલ્લ કાન્તિલાલ ૨૫-૨૫૫ 
દેસાઈ પ્રાણુલાલ કીરપારામ ૨૦૦ 
દસાઈ મગનભાઈ પ્રભુદાસ ૩૮૭-૩૮૮ 
દસાઈ મણિભાઈ ભગવાનજી ૩૯૭ 
રાઈ મણિભાઈ હરિભાઈ “મસ્તમણિ 


ચ. ૪ 


વૃગર્‌ મ 
દેસાઈ મણિલાલ પચ્છારાસ ૨૩૫ 
દેસાઈ મણિલાલ ખ'ડુભાઈ ૧૩૨ 
દેસાઈ મનુભાઈ જશવ'તરાય ૧૪૮ 
દેસાઈ મહાદેવ હરિભાઈ પ, ૩૩૭, 

૩૫૩, ૩૬૬, ૩૪૨-૩૮૩, ડ૩હ્ટડ,. 

૪૦૨, ૪૩૦ 
દેસાઈ રમણુલાલ વસ'તલાલ ૧૦૩, 

૨૧૩, ર૪૪, ૪૬૦, ૪૭૯-૫૦૪. 

પડ૩, પપલ 
દેસાઈ રમણીક ૨૩૯ 
દેસાઈ રાસપ્રસાદ ૨૧૮ . 
દેસાઈ લલ્લુભાઈ નારણુજ ૧૫૨ 
દસાઈ વાલજી ગોવિ'દછ ૩૯૪ 
દસાઈ સોરરામજી મ, ૨૩૪ 
દસાઈ હરિપ્રસાદ ત્ર. ૨૩૭-૨૩૮ 
દેસાઈ હસુમતી ધીરજલાલ ૧૩૪ 
“દાઢડહાપણુને! સાગર” ૨૧૧ 
“દાઢ સદીતો આર્થિક ઇતિહાસ' ૩૮૯ 
રાશી ખેચરદાસ જીવરાજ ૩૬ ૦, ૩$૧, 

૩૪છ૧-૩૪ર્‌ 
રાશી મણિલાલ ૨૧૮ 
રાશી મણિલાલ ન. ૨૩૫ 
«્રૈપદીનાં ચીર' ૩૯૪ 
“ટ્વૈપદીસ્વય'વર' (એઝા વાધજી 

આશારાસકૃત) ૨૪૫ 
«્રૌપદીસ્વય'વર' (થીપાલરચિત) ૩૯૪ 
જૂ રિકાપ્રલય' ૨૬, ૪૦, ૪૭, ૫૦, ૮૭,. 

હ્૧ ી 
“દ્રિરફ' જુએ : પાઠક ૨1, વિ, 
“દ્રિરકૂની કિશોર વાર્તા' ૪૦૭ 


સ'દભ'સૂાચિ [$૦૩ 


“દ્રિરેફની વાતે!' (ભા. ૧થી ૩) ૪૦૫, 

_ ૪૨૪-૪૨૭, ૪૫૫ 

દ્િકેદી પ્રભુલાલ દયારામ ૨૪૧, ૨૪૮, 
૨૫૧-૨૫૨, ૨૫૪, ૨૫૫ 

દ્વિવેદી મણિલોલ જ. ૨૩૮ 

દ્વિવેદી મણિલાલ નભુભાઈ ૧, ૨, ૩, 
૬, ૧૫, ૪૧, ૧૨૬, ૧૪૫, ૨૪૦, 

"૨૪૨, ૨૪૬, ૩રછ, ૪૧૫ 

“ધ અલી આર્યન ધ્ન ગુજરાત' ૧૯૫ 

ધ ગ્લોરી ધટ વૌઝ ગુર્જર દેશ' ૧૯૫ 

“ધ ટ્રાવેલર' ૧૫૨ 

ધનપાલ ૩૪૭૨૩ 

ધ પ્રૉફેટ' ૩૫૨ 

ધખકતાં હૈયાં' ૫૦૨ 

“ધ માસ્ટર એક્‌ મૅન' ૫૫૫ 

“ધૂસ્મપદ' ૩૭૨, ૩૯૧, ૪૦૬, ૪૩૨ 

“ધરતીની આરતી' ૩૬૭ 

“ધરતીનું લૂણુ' ૩૬૫ 

“ધરતીને મથાળે? ૩૯૦ 

“ધ રિલિજ્યન ઓક જર્થુસ્ત' ર૨૮ 

ધર્મકીતિ ૩૬૨ 

જર્મચકૃપરિવિત'ત' ૩૯૧ 

ધર્મનાં પદદા' ૩૭૨ 

' જર્મનિષ્ઠા' ૧૪૮ 

ભ્રમની ભૂમિકા'' ૨૦૭ 

'ધમ્‌'નએા જય ૨૩૬ 

“ધર્મ મદીપ્‌' ૨૩૪ 

જધર્મવીર' ર૪૩ 

જર્માભ્યુદયમહાકાવ્ય' ૨૩૪ 

'ધર્માદય' ૩૩૬-૨૩૮ 

“ર્મોતુ' સમિલન' ૩૯૬ 

“ધ લેધક ઓફ પામ્સ' ૨૧૯ 


ધ સાગા ઓફ ઇન્ડિયન કલ્યર' ૧૯૫* 

“ધ સ્ટેટ' ૧૬ 

“ધ સ્ટોરી આવ ઇતવાન ધ ફૂલ' ર૭૪ 

ધામી મોહનલાલ ચુનીલાલ ૧૩૪ 

ધાલા જેરાજ અહમદ ૧૫૨ 

“ધી ઇન્ડિયન ચિચેટર' ૨2૮ 

“'ધીખતેો જ્વાળામુખી' ૨૧૫ 

“ધીરજ ૧૩૩ 

“ધીરજતાં કાવ્યો' ૧૭૩ 

ધીરજલાલ ચિમનલાલ ૨૦૪ 

“ધી લાઇટ શાઇન્સ ઇત ડાર્ક તેસ' 
૩૫૪ 

'ધૂપછાયા' ૫૫૧-૫૫૨ 

“ૂમકેતુ' ૮, ૨૪૪, ૪૦૯, ૪રછ: 
૪૪૪, ૫૦૯-૫૩૫, ૫૫૧, ૫૫૯ 

“ધૂમકેતુના વાર્તારત્નો' ૫૧૨ 

ધૂમકેતુની ભાવસ્રષ્ટિ' ૫૩૩ 

ભ્રૂસકરેતુની શ્રેષ્ઠ વાર્તાએ” ૫૧૨ 

'ધૂષ્રસેર' ૨૧૦ 

ધોળકિયા નથુશ'કર ઉ, ૧૫૩ 

ધોળશાજી ડાલ્યાભાઈ ૨૪૦-૩૨૪૩, 
ર્પ્પ્‌ 

ધ્રુ ગઢુલાલ ૨૩૮ 

કશુવ આનન્દશ'કર બાપુભાઈ ૧, ૨, 
૩, પુ, ૮૩, ૧૦૨, ૧૦૩), ૧1૦.. 
૧૫૩, ૧૫૪, ૩૨૭, $છ૩, ૩૮૩, 
૪૦૧, ૪૦૪, ૪૦8, ૪૦૪, ૪૦૮,. 
૪૧૫, ૪૩૦, ૪૩૩, ૪૩૯, ૪૬૪,. 
૪૬૮, ૫૧૦, પર્ડ 

ધ્રુવ કેશવ હર્ષદ 2, ર, ૮૧, ૮૨,. 
૧૧૩, ૩૮૩, ૪₹૧9, ૪૬૦, ૪૭૪.. 


૬૦૨] ગુજરપ્તી સર્દાહિત્યનેપ ઇતિહપ્સ 


“દેવયાની ૨૪૫ 

“૧ળદેવી' ૨૪૧ 

રૃવાશ્રયી સૂર્યરામ ૨૧૮ 
“દવીચજ%ગુપ્તમ્‌' ૧૮૪ 

£રૃવી સ'“કેત' ૨૫૨ 

“દવીસ્તુતિ' ૧૫૨ 

દૃવેન્દ્ર ૩૬૨ 

“દૃવે। ધાધલ' ૫૦૮ 

“રવાને ખુલ્લો પત્ર' ૨૧૧ 
“દૃશઝીત'ન' ૧૩૦, ૧૪૭ 
“દશદીવાન' ૫૦૮ 

“દૃશદેૅશતી વાતે! ૨૩૮ 

દેશપાંડે પાંડુર'ગ ૩૩૮, ૩૮૮ 
“દશળ'ધુનું' ચરિત્ર' ૨૧૮ 
“દૃશીનામમાલા' ૩૭ર્‌ 
“દેશીશખ્દસગ્રહં' ૭૪2 

“દશદીપક' (દ્વવેદી પ્રભુલાલકૃત) ૨૫૨. 
“દશદીપક' (“વેરાટી'કૃત) ૨૪૭ 
દેસાઈ અ'બાલાલ ગો, ૨૦૪ 

રસાઈ ૪ચ્છારામ સૂર્યરામ ૨૧૪ ' 
રદૃસાઈ કુમારપાળ ૧૫૦ 

રૃસાઈ કેશવલાલ છે।. ર૩૫, ૨૪૪ 
દસાઈ ગાવિ'દભાઈ ૨૧૮ 

દસાઈ ચ'દુલાલ મણિલાલ ૧૪૩-૧૪૪ 
દસાઈ જહાંગીર મા. ૧૫૪ 

દેસાઈ દીપકબા ૧૨૨ 

દેસાઈ નટવરસિ'હ બ, ૧૫૧ 

દેસાઈ પ્રફુલ્લ કાન્તિલાલ ૨૫-૨૫૫ 
દસાઈ પ્રાણુલાલ કીરપારાસ ૨૦૦ 
રસાઈ મગનભાઈ પ્રભુદાસ ૩૮૭-૩૮૮ 
સરસાઈ મણિભાઈ ભગવાનજી ૩૯૭ 
રૃસાઈ મણિભાઈ હરિભાઈ “સ્તમંણિ' 


[ચ'.૪ 


૧૩૨ ક 

દેસાઈ મણિલાંલ ઇચ્છારામ ૨૩૫ 

દેસાઈ મણિલાલ ખ'ડુભાઈ ૧૩૨ 

રૃસાઈ મતુભાઈ જશવ'તરાય ૧૪૮ 

દેશાઈ મહાદેવ હરિભાઈ ૫, ૩૩૭, 
૩પંડ, ૩૬૬, ૩૪૨-૩૮૩, ડહ્ટડ,, 
૪૦૨, ૪૩૦ 

અસાઈ રમણુલાલ વસતલાલ ૧૦૩, 
૨૧૩, ૨૪૪, ૪$૦, ૪૭૯-૫૦૪.. 
૫૩૩, ૫૫૯ 

દસાઈ રમણીક ૨૩૯ 

દેસાઈ રામપ્રસાદ ૨૧૮ 

રૃસાઈ લલ્લુભાઈ નારણુજી ૧૫૨ 

રસાઈ વાલજી ગોવિ'દજી ૩૯૪ 

રૃસાઈ સોરાબજી મ, ર૩૪ 

રૃસાઈ હરિપ્રસાદ વ. ૨૩૭-૨૩૮ 

દસાઈ હસુમતી ધીરજલાલ ૧૩૪ 

જોઢડહાપણુને! સાગર ૨૧૧ 

“દાઢ સદીનો આર્થિક પ્તિહાસ' ૩૮૯- 

રાશી ખેચરદાસ જીવરાજ ૩૬૦, ૩૬૧, 
૩છ૧-૩છર 

રાશી મણિલાલ ૨૧૮ 

રાશો મણિલાલ ન. ૨૩૫ 

“્ેપદીનાં ચીર' ૩૯૪ 

“વૈપદીસ્વય'વર' (ઓઝા વાધજી 
આશારાસકૃત) ૨૪૫ 

#્રૈપદીસ્વય'વર' (શ્રીપાલરચિત) ૩૯૪ 

જૂરિકાપ્રલય' ૨૬, ૪૦, ૪૭, ૫૦, ૮૭,. 
૯૧ " 

“દ્રિરેફૅ' જુએ: પાઠક ર, વિ. 

“દ્િરિ્તી કિશોર વાર્તા''૪૦૭ 


સ'દભ્સચિ [3૦૩ 


“દ્રિરની વાતો” (ભા. ૧થી ૩) ૪૦૫, 

_ ૪૨૪-૪૨૭, ૪૫૫ 

ડિતેદી પ્રભુલાલ દયારામ ૨૪૧, ૨૪૮, 
૨૫૧-૨૫૨, ર૫૪, ૨૫૫ 

દ્વિવેદી મણિલાલ જ. ૨૩૮ 

દ્વિવેદી મણિલાલ નભુભાઈ ૧, ૨, ૩, 
૬, ૧૫, ૪1, ૧૨૬, ૧૪૫, ૨૪૦, 
ર૪૨, ૨૪૬, ૩૨૭, ૪૧૫ 

“ધ અલી આર્યન પ્રત ગુજરાત' ૧૯૫ 

“ધ ગ્લોરી ધેટ વોઝ ગુજર દૈશ' ૧૯૫ 

“ધ ટ્રાવેલર' ૧૫૨ 

ધનપાલ ૩૭૨ 

ધ પ્રોટ્ેટ' ૩૫૩ 

'ધૂબકતાં હૈયાં' ૫૦૨ 

'ધ સાસ્ટર ઓક મૅન' ૫૫૫ 

“ધમ્મપદ' ૩૭૨, ૩૯૧, ૪૦૬, ૪૩૨ 

“ધરતીની આરતી' ૩૬૭ 

“ધરતીનું લૂણુ' ૩૬૫ 

'ધરતીને મથાળે' ૩૯૦ 

“ધ રિલિજ્યન ઓક્‌ જર્યુસ્ર' ૨૨૮ 

પર્મકીર્તિ ૩૬૨ 

“ધર્મચકપરિવત'ત' ૩૯૧ 

“ધર્મનાં પરદો' ૩૭૨ 

“ધર્મ નિષ્ઠા' ૧૪૮ 

“ધર્મની ભૂમિકા' ૨૦૭ 

“ધમનો જય ૨૩૬ 

ધર્મ પ્રદીપ' ર૩૪ 

'ધર્મવીર' ર૨૪૩ 

'ધર્સાભ્યુદયમહાકાવ્ય્‌' ૨૩૪ 

“ધર્માદય' ૩૩૬-૩૩૮ 

“ધર્મોનું મિલન' ૩૯૬ 

“ધ લેઇક ઓફ પાસ્સ' ર૧૯ 


ધ સાંગા ઓફ્‌ પ્રન્ડિયન કલ્ચર ૧૯૫* 

“ધ સ્રટ' ૧૬ 

“ધ સ્ટોરી ઓવ ઇવાન ધ ફૂલ' ૨૭૪ 

ધામી મોહનલાલ ચુનીલાલ ૧૩૪ 

ધાલા જેરાજ અહુસદ ૧૫૨ 

“ધી ઇન્ડિયન થિચેટર' ૨૩૮ 

“ધીખતો જ્વાળાસુખી' ૨૧૫ 

“ધીરજ ૧૩૩ 

'ધીરજનાં કાવ્યો' ૧૩૭૩ 

ધીરજલાલ ચિમનલાલ ૨૦૪ 

“ધી લાઇટ શાઇન્સ ધત ડાર્ક નેસ 
૩૫૪ 

“ધૂપછાયા' ૫૫૧-૫૫૨ 

“ધૂમકેતુ ૮, ૨૪૪, ૪૦૯, ૪૨૪૭),. 
૪૪૪, ૫૦૯-૫૩૫, ૫૫૧, ૫૫૯: 

“ધૂમકેતુનાં વાર્તારત્તે' ૫૧૨ 

જ્ૂમકેતુની ભાવસ્ૃણિ' ૫૩૩ 

“ધૂમકેતુની શ્રેષ્ઠ વાર્તાએ' ૫૧૨ 

'ધૂષ્નસેર' ૨૧૦ પુ 

ધોળકિયા નથુશ'કર ઉ, ૧૫૩ 

ધોળશાજી ડાલ્ાભાઈ ૨૪૦-૨૪૩, 
૨૫૫ 

છુ ગડુલાલ ૨૩૮ 

કુવ આનન્દશ કર બાપુભાઈ ૧, ૨, 
૭, પ, ૮૩, ૧૦૨, ૧૦૩; ૧૧૦,. 
૧૫૩, ૧૫૪, ૩૨૭, ૩૭૭, ૩૮૩, 
૪૦૧, ૪૦૪, ૪૦૬, ૪૦૭, ૪૦૮,. 
૪૧૫, ૪૩૦, ૪૨૩, ૪૩૯, ૪૬૪, 
૪૬૮, ૫૧૦, પડ૩ 

ધ્રુવ કેશવ હર્ષદ ૨, ૩, ૮૧, ૮૨,. 
૧૧૩, ૩૮૩, ૪૧૬, ૪૬૦, ૪૪૪.- 


ન્ફુ૦૪] ગુજરાતી સાણિત્યનેપ ઇતિહેપ્સ [ 


૪૭૫ 

ધુવ દુર્લભ સ્યામ ૨૩૭ 

““બુવદેવી' પર્‌ર 

“ઘ્ુવસ્વામિતીદેવી' ૧૮૨, ૧૮૭ 

“ધવ હરિ હષ"દ ૨, ફ, ૧૫, ૪૧, 
૧૦૨, ૧૦૩, ૧૧૫, ૧૧૭, ૧૩૨ 

“પ્વજ્નરાપણુ અથવા બારડોલીને 
ધનુષ્યટ'કાર” ૧૨૮ 

“જ્વ્ન્યાલોક' ૪૫૫, ૪૭૮ 

“નગદ સે!દા' ૨૪૮ 

નનંગરકર દુ. વિ, ૨૪૪ 

“તગર વૈશાલી' ૫૨૨ 

“તૃગ્ત સસ' (ભા, ૧-૨) ૫૦૪ 

“નધરોળ' ૩૬૭ 

“તજર$ લાંબી અને ટ્ર'કી' ૨૦૬ 

નંઝીર્‌ ૧૫૩ 

“નદવી સૈયદ અણુ ઝફર ૨૩૬ 

-નતાસિયાં રસૂલસિયાં ૧૫૨ 

“તભોવિહાર' ૪૦૬, ૪૧૩, ૪૧૪, 
૪૩૫ જર - 

નયગાંધી જયરામદાસ જે. ર૩૯ 

-નયચ”%સૂરિ ૩૪1૧ 

“તયનનાં નીર' ૨૩૬ 

-નચ્યર્‌ સુશીલા ૩૯૭ 

“નરફકેસરીરાવ શ ભુનાથ' જુઓ : 
ૂબૂરદાર અ, ફૂ. 

-નરપતિ ર૨ 

“તરવીર લાલાજી' ૫૬૧ 

“તરસિહનું' જીવન' ૧૨૯ 

ન્નંરસિંહ મહેતા ૪૧, પટ્ટ, ૬૯, ૭1, 
૮૮, ૯૭, ૨૨૩, ૨૨૪, ૨૩૪, 
૪૦૯, ૪૩૩ 


ન 
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“નરસિંહ મહેતા' ર૪૫ 

“નરસિંહયુગના કવિએ' ૧૯૩ 

“તરસિ'હરાવની રોજનીશી' ૩૮૧, 
૪૪૧ 

“તરસે'યો-ભક્ત હરિનો ૧૯૩ 

નરેલા હરદાન ૧૫૦ 

“તર્મંગધ' ૪૬૩, ૫૦૯, ૫૧૦ 

નર્મદ ૧, ૨, પ, ૬, ૨૨, ૩૫, ૪૧, 
૫૦, ૭૮, ૮૧, ૯૫, ૧૦૨, ૧૦૩, 
૧૦૪, ૧૦૯, ૧૧૪, ૧૧૫, ૧૩૨, 
૧૪૮, રર૪, ૨૨૯, ૨૪૦, ૨૪૨, 
૨૪૪, ૨છડ, ૪૦૯, ૪૪છ, ૪૬૦, 
૪૬૨, ૪૬૩, ૪૬૮, ૫૧૦, ૫૧૧, 
૫૩૯ ર 

“તર્મદઃ અર્વાચીન ગઘપઘતો! આઘ- 
પ્રણેતા' ૪૦૬, ૪૦૬, ૪૩૫ 

“તર્મદ : અર્વાચીતેોમાં આઘ્' ૧૯૩ 

“તર્સ'દતુ' મ'દિર * ગઘવિભાગ' ૪૬૩ 

“નર્મદનું મ'દિર્‌ ૬ પઘવિભાગ' ૪૬૩ 

“તમ'દાશ'કર કેવિ' ૪૦૪, ૪૦૬ 

“તવગીત' રર૯ 

“નવજીવન (પાદરાકર મ. મો।.કૃત) 
૧૨૩ 

“તવજવન' (“વૈરાટી'કૃત) ૨૪૭ 

'તવજવન-વિકાસવાર્તા' ૩૯૭ 

“ટ તવી વાતે!” ૨૧૧ 

“તવલગ્રન્થાવલિ' ૩૯૩ 

“તવલગ્રન્થાર્વાલે' (તારણ) ૧૪૬ 

“તવલરામભાઈ' ૮૨, ૧૦૦ 

“નવલશા હીરજી ૨૪છ 

“તવલાં દર્શન અને ખીન લેખે!' ૩8૬ 

“નવવલ્લરી' ૧૩૦ 


સ'દભ્સચિ 


નવાબ સારાભાઈ 2૩૫ 

“તવા યુગની વાતે? ૨૨૦ 

“તવાં ગીતે!' (ભા. ૧-૨) ૧૨૪ 

“તવાં વિવેચને!' ૨૩૧ 

“તવી ગરળાવળી' ૧૨૪ જ 

“તવીન યુગ' ૨૫૧ 

“તવીન સુ'દર ચતુર સીવિલાસ સતહર' 
૧૫૩ 

“તવુ' ને જતુ” 2૨૪૮ 

“તવો! અવતાર' (ભા. ૧થી ૩) ૪૬૩ 

“તવે। સ'સાર' ૧૪૫ 

“નસીબ ફ્રેરવવાની કળા? ૨૨૦-૨૨૧ 

“તળા ખ્યાન' ૪૦૮-૪૦૯ 

“તળાખ્યાન' (દેસાઈ સ. પ્ર.ચંપાદિત) 
૩૮૮ 

“ત'દનિષ્ઠા' ૧૦૨, ૧૦૫, ૧૦૭ 

“ત'દશ'કર્‌ જીવનચિત્ર' ૨૧૬ 

નાકર ૨૨૪ 

“તાકરચરિતિ' ૨૨૭ 

નાગરદાસ અમરજી ૧૫૧ 

“તાગાનન્દ' ર૩૫ 

નાચથીજ આદમ ૨૩૬ 

“નાજુક સવારી ૪૪૭ 

“તાટચરસ' ૪૨૭-૪૩૮ 

“તાટયવિવેક' ૨૦૯ 

“તાોટયશાસ્્ર' પદ, ૪૫૧, ૪૫૫ 

“તાદરૂપ' ૨૩૮ 

નાનજઆણી કરસાલી રહીમભાઈ ૨૩૬ 

ન1તજીઆણી મુહમ્મદહુસેન બલસારવી 
ર્ડછ 

“તાનસેત' ૩૯૦ 

“તાના ફેડતવીસ' ૫૦૩ 


[(35૦૫- 


નાનાસિયાં રસૂલમિયાં ૨૩૬ 

“તાનાસાહેબ અથવા સ્વધર્ચ મારે- 
પ્રાણાપણુ' ૨૧૪ 

જતાસાનાં તત્ત્વો ર૪૯ 

નાયક અમૃત કેશવ ૧૪૨ 

નાયક બાપુલાલ ૨૪૬-૨૪૭ 

નાયક વસત ૨૫૫ 

“તારદ' જુઓ : કાંટાવાળા મટુભાર્દ- 
ઝેનેને 


“તારીકુ'જ' ૨૧૯ 

“તારીગૌરવનો કવિ' ૩૩૬ 

નાહટા ભ'વવરલાલ ૩૭૧ 

૧નિકપરેખા' ૪૫૪, ૪૭૮, ૫૬૩ 
“નિકુ'જ' ૫૧૨ 

“નિકોલસ નિકલ્બી' ર૯૭ 
૧નિજકુ'જ' ૧૪૭૩ 

નિશ્નસુદ્દીન નૂ રુદ્દીન રડછ 
નિન્નસુદ્દીન પીરસાહેબ ૧૫૨ 
“નિત્યનો આચાર' ૪૦૬, ૪૩૨ 
“નિપુણુચ'દ્' ૨૪૯ 

'નિગ'ધ અને ગુજરાતી નિંબ'ધ' ૪૩૬: 
“નિબ'ધમાલા' ૪૬૩ 
“નિર'જન' પ૫પપ 
“નિર્યણુ' ૧૩૫ 
“તિર્ત્ન્થ સ'પ્રદાય' ૩ 
“નિર્ઝરિણી' ૧૧૬, ૧૧૮ 
“નિભય ભીસવ્યાયોગ' ૧૫૨ 
“તિકૃત્તિવિનોદ? ૨૦૪ 
૧નિવાપાંજલિ' ૩૮૮ 
“નિવેદિતા ૫૦૮ 

૧નિશ્ીથ' ૪૩૯ 
૧નેફારિકા' ૫૦૨ 


"૬૦૨ ] ગુજરાતી સપહિત્યનેદ ઇતિહાસ 


“તીતિ અને ધર્ચ? કેટલીક પ્રાચીન 
વાર્તાએ' ૩૯૬ 
“તીતિવિચાર' ૨૩૪ 
““તતીતિશતક' ૧૫૨ 
“ીતિશાસ્ર' ૨૦૮ 
-નીલક'ઠે મહીપતરામ રૂપરામ ૨, ૫૩૯ 
“તીલક ર્મણુભાઈ સહીપતરાસ ૨, 
૩, પ૫, ૬, ૮૨, ૨૦૯, ૨૧૧, 
૨૧૮, ૨૪૦, ૨૪૨, ૨૪૬, ૪૦૯, 
જ%ડ, ૪૬૮ 
-નીલક ઠં વિદ્યાગૌરી રમણુભાઈ ૨૧૮- 
૨૧૯, ડડ૬ 
“તીલતેનીઃ ૨૩૫ 
“તીલમ અતે પે।ખરાજ' ૪૪૭ 
“તીલમમણિ' ૨૪૫ 
“તૂતનથી' ૧૩૫ 
“તૂરે સુખન' ર૩૬ 
“તૃત્યરત્નકાશ' (ભા, ૧-૨) ૪૫૬ 
જૃશસિ'હસાર' ૩૮૬ 
-ટૃસિ'હાચાર્ય ૧, & 
““તેપસેક' ૨૦૪ 
“તેપોલિયન' ૨૫૦ 
“નેહરુ જવાહરલાલ ૨૬૭, ૨૭૪, ૩છપ, 
૩૪૭૮, ૩૭૯, ૩૯૭ 
તેહરુ મોતીલાલ ૩૭૪ 
તવૃધ' ૪૪૩, ૪૭૪, ૪૭૫, ૪૭૭ 
નો1ઈસ વિલ[ફેડ ૩૬૫ . 
નૌતમલાલ “સાહિત્યવિલાસી' ૨૫૪ 
*ન્યાયનાં વેર્‌' ર૫૨ 
ન્યાર્યાવુજયજી ર૩૪ 
“નયાયાવતાર' ૨૬૨ 
“ન્યાયી નરેશ' ૨૫૦ 


[સ'. ૪ 


“ન્હાના ન્હાના રાસ' (ભા, ૧થી ૩) 


૨૦% ૨૪, ૨૬, ૨૮, ડટ 
ન્હાનાલાલ ૧, ૩, પ૫, $, હ, ૧૦, 
૧૨-૧૦૦, ૧૦૨, ૧૦૫, ૧૦૬, 


* ૧૧૧, ૧૧૨, ૧૧૩, ૧૧૫, ૧૨૦, 


૧૨૩, ૧૨૪, ૧૨૫, ૧૨૬, ૧૨૮, 
૧૨૯, ૧૩૦, ૧૨૨, ૧૩૩, ૧૩૫, 
૧૩૭2૬, ૧૩૭, ૧૩૮, ૧૩૯, ૧૪૩, 
૧૪૪, ૧૪૮,૨૦૭, ૨૨૦, ૨૨૧, 
ર૩૮, ૨૪૪, ૨૪૯, ૨૫૦, ૩૩૬, 
૩પડ, ૪૦૪, ૪૦૯, ૪૩૦, ૪૪૪, 
૪૪૬, ૪૬૪, ૪૯૮, ૫૦૨, ૫૧૫, 
૫૩2૩, ૫૪૬, ૫૪૮ ક 

“હાનાલાલ કવિની જીવનદષિ' ૪૪૬ 

“ન્હાનાલાલ શતાખ્દી ગ્રન્થ' ૧૦૦ 

“હાનાલાલ શતાખ્દી સ્ષતિ વિશેષાંક' 
(ત્રથ') ૧૦૦ 

“-હાનાલાલ સવર્ણ મહોત્સવ અ'ક' 
(કૌસુદી) ૧૦૦ 

“હાનાલાલ સ્મારક ગ્રન્થ' ૪૩૩ 

“પગદ'ડીઃ ૫૩૦-૫૩૭૧ 

“પચાસ ધર્મ સ'વાદો' ૩૯૧ 

“પચીસસો ર્ણ પૃવે'તુ' હિંદુસ્તાન' ૨૧૪ 

પટેલ ઇલાહીમ' દાદાભાઈ “બેફાર' ૨૧૨ 

પરેલ ખત્રી ધબ્રાહીસ ૨૩૪ 

પટેલ ગોપાલદાસ જીવાભાઈ ૩૯૬-૩૯છ 

પટેલ ગાવિ'દ હ. ૧૨૫ 

પટેલ ચતુરભાઈ ઉમદભાઈ ૧૩૫ 

પરેલ ચતુરભાઈ શ'કરભાઈ ૧૩૦ 

પટેલ ચ'દુલાલ ૩૯૯ 

પરેલ જીવાભાઈ અ, ૧૩૫ 

પટેલ ડાલાભાઈ લ. ૧૨૨, ૨૦૦ 


સ'દલ'સૂસિ 


ચુરેલ નરસિ'હભાઈ ઈ, ૨૩૫ 

પટેલ નાગરદાસ ૧૫૨ 

"પરેલ નાગરદાસ ઈ, ૧૩૦, ૨૩૮ 

પરેલ ન્હાનાલાલ દલપતરામ ૧૩૪ 

"“ચરેલ પન્નાલાલ ૮, ૪૭૮, ૫૬૦, 
પ૨ 

પટેલ બેચરલાલ ત્રિકમછી '“વિણારી' 
૧૩૪ 

પરેલ ભોળાભાઈ ૫૫૦ 

પરેલ મગનભાઈ ચતુરભાઈ ૧૪૧-૧૪૨ 

પટેલ મગનભાઈ ન્ને, ૩૩૮ 

“રલ મગતલાલ શ. ૨૨૭૪ 

રેલ મણિબહેૅન વલ્લભભાઈ ડ૯૯ 

ચૂટ્ેલ રાવઝભાઈ મણિભાઈ ૨૭૬, 
૭૯૧-૩૨૯૨ 

પરેલ વલ્લભભાઈ ઝવેરભાઈ ૩૪૫, 
૩પ્ઠછ, ૩૭૯, ૩હ૮, ર૯૯, ૪૦૨, 
૪૨૯ 

“રેલ શિવાભાઈ ગોકળભાઈ 2૮૯ 

દ્ટણી પ્રભાશ'કર દ. ૧૪૯ 

"પઠાણુ અખ્દુલ સતારખાન ૨૩૭ 

“પડદા પાછળ ૨૦૨ 

“પૂડી પ્ટોળે ભાત' ૨૫૩૭ 

“પઢિયાર અમૃતલાલ સ'દરજી ૪2, ૪૬, 
છછ, ૨૨૦-૨૨૧ 

પત'જલિ ૭૧ 

“પૃતિના વાંઠ્ે' ૨૫૦ 

“પત્રદૂત' ૧૪૬ 

“પથપ્રદીપ' ૧૫૪ 

“પૃથિકનાં પુખ્પે!' ૨૩૦ 

“પૃથિકતી સ'સ્કારયાત્રાએ' ૨૩૧ 

“પદ્ય અને પોયણાં' ૩૯૮ 


[$૦૭ 


“પજ્ઞરેણુ' પરટ 

“પૃદિતી' ૧૪૮ 

વ્પશ્ષિતી અથવા ભસ્મીભૂત  ચિત્રે!' ૨૧૪ 

“પઘરચનાની એતિહાસિક આલોચતા' 
2, ૪૧૬ 

“પનુકાવ્ય' ૧૪૮ 

“પ્રકર્મા' ૫૬ ૦ 

“પરભવતી પ્રીત' ૨૫૩ 

“પ્રમ સખા મૃત્યુ” ર૩૨ 

પરમાર અમરચ'દ ૧૫૩ 

પરમાર કિશનસિંહ *૬ૃદ્િસિ'હ જુઓ : 
સુનિ જ્નિવિજયજ 

“પ્ર્સાર્થન્સાર' ૧૫૩ 

પ્રમાર્‌ દેશળજી ૧૨૮-૧૨૯, ૧૫૪ 

“પરશુરામવિજય' ર૩૪ 

'પ્રાજયુ' ૫૨૧, પર૨, પરટ, પર૪ 

“પરાધીન શજરાત' પરર 

“પરિભ્રમણુ' (ભા. ૧થી 2) ૪૩૬, 
૫૬૦, ૫૬૩ 

“પરિશીલન' ૪૬૫, ૪૭૮ 

“પરિક્ષેધ' ૫૧૨ 

“પરિહાસ' ૨૩૨ 

“પરી અને રાજકુમા?' ૪૯૯ 

પરીખ નરહરિ દારકાદાસ ૩૩૭, ૩૪૧, 
2૪૫, ૩૬૬, ડછર, ૩૪૫, ૩૪૮, 
2૮૧, ૩૮૬, ૩૯૩, ૪૦૨, ૪૦૬, 
૪૩૩ 

પરીખ રશિકલાલ છે।ટાલાલ ૪, પડ, 
૧૦૦, 2૬2, ડછર, ૪ન્‍૦૧, %૦્૭, 
૪૦૬, ૪૨૯, ૪ર૨, ૪૫૦-૪૫૭ 

“પરસપકારી પૃરૂધષ અને ૬દ'લીદા.. 


રાજછનાસ્ુ” ૨૦૪ 


3૦૮] ગુજરાતી સર્પહિત્યતે! ઇતિહાસ , સ૪ 


પર્વતસિહ હમીરસિંહુ ૨૪૪ 

“પર્વમહિસા' ૩૯૮ 

“પથેષેણુ।' ૪૩ ૬ 

“પલકારા' પપ૩-૫૫૪ 

પલાણુ નરોત્તમ ૪૭૮ 

“પવિત્ર સૃતી' ર૨૦૪ 

'પહેલુ' પાનુ” ૪૪૯ 

“પહેલે! કલાલ? ૪૫૨ 

“પુ'કજ' ૫૦૦ 

“પુ'ચત'ત્ર' ૩૯૪ 

“'પ'ચદ'ડ' ૨૨૯, ૨૩૪ 

“"ચદ'ડ તે ખીજ” કાવ્યે? ૨૩૩ 

“પ'સાખ્યાન' ૨૩૪ 

વપ'ચામૃત' ૧૫૩ 

પ'ચાલ ગૉવર્ધન ૪૦૬, ૪૩૨ 

પ્‌'ચોળી હિંમતલાલ જગન્નાથ ૧૩૫ 

પ'ડિત અ'બાલાલ ૨૫૩ 

“પ'ડિત ઈશ્વરચ' વિધાસાગરતુ' જીવન- 
ચરિત્ર' ૨૧૮ 

“પ"ડિત ગુરુદત્ત વિદ્યાર્થી“યુ' જીવન- 
ચરિત્ર' રરછ 

પ'ડિત જગન્નાથ હ, ૪૧૨ 

“પ'ડિત ભગવાનલાલ ઇદ્રજનુ' જવન- 
ચરિતિ' ૨૨૫-૨૨૬ 

પ'ડિત શિવપ્રસાદ ૬. ૨૧૮ 

પ'ડિત સુખલાલજી ૪, ૩૩૯, ૩૬૦- 
--૩૬૩, ૩૬૮, ૩૭૨; ૪૫૦, ૪૫૬ 

પ'ડયા ઉપેન્દ્ર છ. ૪૭૭ 

ત4ડયા કમળાશ'ડર ૩૯૮ 

પ'ડચા કાન્તિલાલ ૭, ૪, ૧૫૪, ર૧૬ 

પ'ડયા ફપાશ'કર ઝીણાભાઈ ૧૪૮ 

પ'ડયા ગજેન્દ્ર લાલશ'કર્‌ ૧૨૯ 


પડયા ચ'દ્રશ'કર નર્મદાશ'કર્‌ ૪, ૧૫૭ 
રર૭-ર૨૮ 

પ'ડયા નસ'દાશ'કર ખાલાશ'કર ૧૨૪, 
૩ટ્હ ી 

પડયા નવલરામ લક્ષ્મીરામ ૨, ૮૧, 
૧૪૬, ૨૪૦, ૨૪૨, ૩૯૩; ૪૦૯, 
૪૨૨, ૪૪૮, ૪૬૮ 

પડયા તાગરદાસ રેવાશ'કર્‌ ૧૪૦ 

પડચા ખ્રુલાખીરામ રણુછ્ોડ ૧૩૨ 

પૃ'ડચા મતસુખરામ કાશીરામ ૧૩૨ 

પ'ડ'યા સાર્ત'ડ ૩૭૫ 

પડયા યશવ'ત સવાઈલાલ ૨૦૨-૨૦૩, 
૨૪૪ 

પ'ડચા ર”જિતલાલ હરિલાલ “કાશ્મલન* 
૧૨૯ 

પડયા શ'કરલાલ સગનલાલ 
(મણિકાન્ત') ૧૨૩ 

પ'ડચા શાંતિકુમાર ૧૩૪ 

“પાઈઅ-લચ્છી-તામમાલા' ૩૭૨ 

“પાઈઅ-સદ્દ-મહણ્ણુવો' ૩૬૦ 

પાઉન્ડ એઝરા ૧૦ 

“પાગલ' જુઓઃ ત્રિવેદી મણિલાલ ત્રિ. 

“પાગલ હરનાથ' ૧૨૪, ૩૯૯ 

“'પાટણુની પ્રભુતા ૧૫૮, ૧૬૩, ૧૬૬, 
૧૬૭, ૧૬૮, ૧૬૯, ૧૭૦, ૧૭૨, 
૧૭૪, ૧૭૫ 

પાઠંકજી ચ'દ્રિકા ૧૪૯ 

પાઠેફકજ જનાર્દન ૨૪૪ 

પાઠંકજી જયમનબહેન ૧૪૪ 

પાઠેકજી વ્યોમેશય*દ્ર જનાર્દન ૨૦૮, 
રડર્‌ 

પાઠેક પ્રભાશ કર જન્મશ'કર ૧૪૯ 


સ'દલ'યચિ 


પાઠક પ્રાણુજવન વિશ્વનાથ ૨૦૧ 

પાઠક રામનારાયણુ વિશ્વનાથ ૪, પ, 
૧૦૩, ૧૦૪, ૧૦૮, ૧૫૪, ૨૦૨, 
૩૧૩, ૩૨૪, ૩૩૮, ૩૪૬, ૩૯૧, 
૩૯૪, ૪૦૧-૪૩૨૬, ૪૫૦, ૪૫૧, 
૪૫૬, ૪૫૯, પડર 

પાઠક વિશ્વનાથ સદારામ ૧૫૨, ૪૦૧ 

પાઠક હીરાબહેન ૧૧૪, ૧૫૪, ૩૦૪, 
૪૦૩, ૪૦૬, ૪૧૯, ૪૨૭, ૪૩૩ 

“પાઠસ ચય' ૩૯૩ 

“પાત'જલ યોગસૃત્ર' ૩૬૨. 

“પતાળપ્રવેશ' ૩૯૦ 

પાદરાકર્‌ મણિલાલ મે।હતલાલ ૧૨૩, 
૧૩૪ 

“પાનગોષ્ઠિં' ૫૩૦ 

*પાનેદાની' ૨૭૪ 

“પાપની દશા' ૨૩૭ 

“પાયાની “ેળવણીનેો પ્રયોગ' ૩૮૯ 

“પારસના સ્પર્શે ૪૪૭ 

“પારસી લગ્નગીતે।-ગરબા' ૧૫૨ 

વયારિજત' ૪૭૬ 

“પરિશાષિક શખ્દક્રોશ' ૪૬૩ 

પારેખ નગીનદાસ ૩૫૬, ૪૦૪, ૪૦૬, 
૪૨૨, ૪૩૨ 

પારેખ ભીમજી હરજીવન “સૃશીલ' ૨૩૮ 

પારેખ હીરાલાલ ત્રિ. રર 

“પારેવાં' ૨૨૯ 

“પાર્વતી પરિણુય' ૧૫૧ 

“પાલિ પાઠાવલિ' ૩૪૦ 


પાલ્ગ્રેવ હ 
“પાવાગઢ ૫૦૩ 
“પાંખડીઓ' (ગાંધી ચિ. મે.કૃત) 


સું* સા. ૩૬ 


[૬૦૨ 

૧૨૯ 

“'પાંખડીએ' (હાનાલાલકૃત) ૨૨, 
૭૬-છછ, ૪૬૪ 

“પાંખડીઓ (શયદા'કૃત) ૧૪૫ 

“પાંચ પ્રેસકથાએ' ૨૨૪ 

“પાંડવગુપ્તાનિવાસ' ૧૫૨ 

“પેગળપ્રવેશ' ૪૦૬, ૪૧૯ 

“પીડાત્રસ્ત પ્રોફેસર ૧૮૨, ૧૮૬ 

પીરન્નદા સૈયદ સદરુદ્દીન ૨૩૬ 

પીર હજરત સૈયદ પીર મશાયખ્‌ કાસિ- 
મશાહ ૨૩૫ 

“પુણ્યક'થા' પદ, પછ, ૬૬, ૬૭ 

પુણ્યવિજયજી ૨૩૪ 

“પુત્રસમોવડી' ૧૮૨, ૧૮૮ 

'્ુનર્જન્મ' ૨૪૫ 

“પુર'દર-પરાજય' ૧૫૮, ૧૮૨, ૧૮૪, 
૧૮૮ 

“પુરાણુવિવેચત' ૨૨૫ 

પુરાણી અ'બાલાલ બાલકૃષ્ણુ ૬, ૨૩૦- 
-૨૩૧ 

યુરાણી, છોટાલાલ બાલકૃષ્ણુ ૨૩૦ 

'પુરાણીના પત્રો” ૨૩૧ 

“પુરાતન જ્યોત” ૫૪૩ 

'પુરાતન ગપ્રખ'ધસ- શ્રહ' 2૭૧ 

પુરુષોત્તમદાસ ત્રિકમદાસ ૨૪૪ 

પુરુષોત્તમ વિશ્રામ માવજી ર૧૫ 

“પુરાવચન અને વિવેચન' ૪૭૬, ૪૫૫ 

પુરોહિત તર્મદાશ'કર ભે!. ૨૩૫ 

“પુક્યોમા અને ખીત્ન' ટાવ્યો' ૧૨૨, 
૧૪૩ 

“યુષ્પસેન-પૃષ્પાવતી' ૨૪૨ 

“પુષ્પાંજલિ' ૧૩૦ 


સૃ૧.૦] ગુજરપ્તી સપહિત્યનેપ ઇતિહાસ [ ચ'.૪ 


જુષ્પાની સૃષ્ટિમાં? ૪૯૯ 

“યુ'ડ્લિક' ૨૫૪ 

“પૂજા અને પરીક્ષા' ૪૫૮, ૪૫૯, 
૪૬૪, ૪૭૮ 

“પૂતતરિણી' ૬2 _ 

“પૂજ્નરીને પગલે' ૨૧૨ 

“પૂર્ણયાગ' ૨૩૧ 

“પૂણિમા' ૪૮૧, ૪૮૩, ૪૮૬, ૪૮૯- 
૪૯૨, પન્ડ 

“પૂર્વ, અફિકામાં' ૩૨૬ 

“પૂર્વર'ગ' ૩૩૭ * 

“પૂર્વાપર' ૪૭૮ 

“પૂર્વાલાપ' ૪, ૪૦૬, ૪૦૮, “૪૦૯, 
૪૨૦, ૪૩૩ ઝત 

“પૃથિવીવલ્લભ' ૧૫૮, ૧૬૩, ૧૬૯- 
૧૭૦ 

#પૃથુરાજરાસા' €, ૧૪૧ 

“પૃથ્વીરાજ ચૌહાણુ' ૨૫૨ 

“પૃથ્વીરાજ રઠોડ' ૨૪૫ 

પેટલીફર્‌ ઈશર ૫, ૮, ૨૧૩ 

“પુરેડાઇઝ લૉશ્ટ' ૫૧ 

પડસે શ્રી. ના, ૨૧૫ 

“પોઢામણાં' ૧૩૩ 

*પાયણાં' ૨૦૪ 

“પારસ-સિક ૬ર? ૨૪૩ 

“પૌરાણિક નાટકો' ૧૪૦, ૧૭૮, ૧૮૨, 
૧૮૭-૧૯૧ 

પ્યારેલાલ 2૯૭ 

“પ્રકાશશિકા' ૧૦૨, ૧૦૫, ૧૫૩ 

*પ્રજ્ઞાચક્ષનાં પ્રસાબિદુ' ૪૪ 

“પ્રણુયમ'જરી' ૧૨૩ 

'પ્રણુવભારતી' ૨૩૮ 


“પ્રતાપપાંડવ' ૩૦૯ 

“પ્રતાપલટ્મી' ૨૪૩ 

“*પ્રતિબિ*બઃ ૫૧૨ 

“પ્રોતિમાએ' ૫૫૩-૫૫૪ 

“પ્રહીપ' ૫૧૨ 

'પ્રબધ કેોશ' ૩૭૧ 

“પ્રબધચિ'તામણિ' ૩૭૧ 

“પ્રભાધચ-દ્રોદ્ય' ૧૫૨ 

'પ્રમોધખત્રીશી' રર 

“પ્રભોધબત્રોશી અથવા માંડણુ બંધારા- 
નાં ઉખાણાં' ર૨૯ 

પ્રભાચદ્રાચાર્ય ૩૭૧ 

“પ્રભાતના ૨ ગ' ૪૪૭ 

“પ્રભાતના તપસ્વી' અને “કુફુટદીક્ષા' 
૧૦૨, ૧૦૫ ર 

“પ્રભાવકચરિત' ૩૭૧ _ 

પ્રભાસ્કર જનાર્દન ન્હાનાભાઈ ૧૨૬, 
૧૨૮ 

'પ્રભુચર્ણુ' ૧૨૪ _ 

“પ્રભુ પધાર્યાં ૫૫૭-૫૫૮, ૫૫૯ 

“ધભુપ્રસાદી' ૧૪૭ 

“પ્રમાણુમીમાંસા' ૭૬૨ 

“પ્રમાણુશાસ્રપ્રવેશિકા' ૩૯૪ 

'પ્રલય' ૪૮૪, ૪૯૪-૪૯૭, પન્ડ, 

“પ્રવીણુસાગર' ૧૫ 

“પ્રવેશિકા' ૨૮૮ 

પ્રસાદ્‌ ૧૩૦ 

“પ્રસૂનાંજલિ' ૧૨૬ 

“પ્રસ્‍તાવમાળા' ૧૦૦ 

“્રટૂલાદઃ ૩૮૫ 

'પ્રાકૃત કથાસ ગ્રહ ૨૪૦ 

“પ્રાકૃત સાર્ગોપદદેશિકા' ૩૭૨ 


સ્ટ ભ્સ્ચિ ક [૬ ઘૂજૃ 


“માકૃત વ્યાકરણુ' ૩૪૨ 

“પ્રાચીન ્કાવિઓ અને એમની કૃતિઓ” 
૨૩૯ 

'પ્રાચીન ગ્રજરાતના ઇતિહાસ મારેની 
સાધનમસામત્રી' ૩૪૦ 

'પમ્રાચીન ગુજરાતી ૪'દોઃ: એક ગતિ" 
હાસિક આલોચના' ૪૦૪, ૪૦૬, 
૪૧*., ૪૧૪, ૪૧૬, ૪૩૫ 

“માચીન જતન લેખસ'ત્રહ' (ભા, ૧-૨) 
*દટ 

“માચીન પિ'ગલ નવી દષ્ટિએ' ૪૧૭ 

'પ્રાચીન ળૌદ્ધકથાએ' ૩2૯૬ 

“પ્રાચીન ભારતમાં શિક્ષણુ' ૪૭૭ 

“'ધાચીન શીલક્થાએ!' ૩૯૬ 

“પ્રાચીન સાહિત્ય' ૪૩૯, ૪૭૬ 

પ્રાણુચિકિત્સા' ૧૨૮ 

“પ્રાયશ્ચિત્ત' ૨૦૪ 

“પ્રાસ'ગિક પ્રતિસાદ' ૩૩૭ 

પ્રાંતીજવાલા “સનસ્વી' જુએ : ભટ્ટ 
ચિમનભાઈ 

“પ્રિયકાન્ત' ૧૨. 

*ગ્રિયદ્શિકા' ૧૫૨ 

“પ્રિયદશી” અશે।ક' ૫૨૨, ૫૨૮ 

“પ્રિયદદશી” સસ્રાટ અરો।ક' ૫૨૨. 

“પ્રેમમળા' ૨૪૩ 

“પ્રેસકુ'જ' ર૦, ૫૬, ૫૭, "૬૩, ૬૪, 
દપ, ૬૬, દૃછ, ૬૯ 

“પ્રેમભગીત' ૧૩૦ 

“પ્રેમતાં ઝરણાં' ૧૩૨. 

“પ્ેમનુ' મૂલ્ય' ૪૫૨ 

“પ્રેમતો શિકાર ૨૩૬ 

“પ્રેસમપ'થ' (ભા. ૧થી.૧૦) ૩૯૪ 


“પ્રેમપ્રભાવ' ઉહ 

'પ્રેમભક્તિ' જુઓ : ન્હાનાલાલ 

રમભક્તિ ભજતાવલિ' ૨૮ 

“પ્રેમલીલા' (ભા, ૧) રર્ટ 

“પ્રેસવિજય' ર૫૧ 

“્રેમવિલાસી' જુઓ: શણિલાલ હર- 
ગોવિ'દ 

૧મથશતસહી' ૧૪૮ 

ઊમશખી' જુઓ: પ્રેમાન'દસ્વામી 

ગ્રેસાન'દ ૫૪, ૫૫, ૮૧, ૮૪; ૧૨૯, 
2૨૨, ૨૨૩, ૨૨૪, ૨૩૩, ૪૦૮, 
૪૦૯, ૪૧૫ 

'પ્રેમાનંદકૃત , રણુયત્ન અને ર્વાજ્યાકૃત 
રણુજ'ગ' ર૩૩ 

'્રેમાન'દનાં ત્રણુ આખ્યાત' ૪૦૬ 

ગ્રેમાન'દસ્વામી ૨૫ 

“પ્રેમાંજલિ' ૧૩૦ 

“પેમી' જુઓઃ: ઓઝા કાશીરામ 
ભાઈશ'કર્‌ 

“ગ્રો, ધોંડો કેશવ કવે*નુ' ચરિત્ર' ૨૧૯ 

“પ્રાસિથિયસ અનબાઉન્ડ' પછ 

“પ્રૌઢશિક્ષણુ' ૩૮૮ 

પ્લેટા ૨૦૨, ૭૪૫, ૪૧૧ 

*પ્ક્લેટાનુ' આદર્શ નગર્‌' ૨૦૨ 

'કૂઈબાકાકી' ૨૦૮ 

“સ્ટ ડિસ્ટિલર' ૪૫૧ 

જૂાઉસ્ટ' પછ, ૧૧૨ 

જૂારસી-અરબી શખ્દકોરા? ૨૩છ 

ફારૂછી અમીરાચિયાં હ. ૨૩૪ 

ફાર્બસ: જુઓ ફૂખ્સ એ. કિ, 

જાર્ખઝધસયરિત્ર' ૭૭ 

ક્શિર લૂઈ ૩ટ૬ 


૩૧૨] જઝુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસ % 


“જૂલકણી' ૧૩૪ 

જૂલપાંદડી' ૮૨, ૨૩૮ 

'લવાડી' ૧૩૧, ૧૩૩ 

જૂન્સી ફોારસે!' ૨૧૧ 

“શરમ? ર૧૯ 

'ફેરમલહરી' (ભા, ૧ થી ૧૨) ૨૩૮ 

ફાખ્સ એલેકઝાંડર કિનલે।[ફ ૭૮, ૫૩૯ 

ટ્રાન્સ આનાતોલ ૪૫૯ 

ફોઈડ ૧૧, ૧૮૪ 

“લોરેન્સ નારઈટગેલતુ' જીવનચસ્ત્રિ 
ર૧૯ 

ખૂક્ષી રામપ્રસાદ પ્રેમશ'ઠર ૧૦ ૬, ૧૫૪, 
૪૩૪-૪૪૧, પર્‌દ 

બક્ષી હિ'મતરાય ક, ૨૧૭-૨૧૮ 

ખધેઠઠા ગિજુભાઈ ભગવાનજી ૭, ૩૮૪- 
૩૮૫, ૩૮૬, ૩૮૭, ૪૦૧, ૪૩૦ 

ખ્રફીવાલા શાન્તા ૮૨, ૧૫૩ 

બૂ્કુ ૩૭૩ 

ખેસ પેરી ૩૫૪ 

“ર્દ્રાન્ડ રસેલની સામાજિક ડ્લિસ[ટરી' 
૨૧૨ 

ખુવે* ગ* 'ગો. ૧૫૩ 

ખલવ'તસિ'હ ૩૯છ 

બલસારી કેતકી ૩૫૯ 

ખૂળદેવ હરિકૃષ્યુ ૧૫૧ 

બળેલી રસ્સી' ૨૪૮ 

“'ગકેસરી' ૩૯૪ 

“ગભ ૨૧૭ 

બજાળનો નવાખ' ૨૫૦ 

બુ'સરી* ૪૮૧, ૫૦૧ 

“બાઇબલ? ૭ર, ૨૫૯, ૨૬૬૬ 

“બાગે ખેહેસ્ત' ર૦૩ 


““ાપુના 


[ચિ.૪ 


“ભાજીરાવ પેશ્વા? (ત્રાપજકરકુત) ર૫૩ 

“બાજીરાવ પેશ્વા' (પાગલ'કૃત) ર૫૦ 

બાણુ ૪૩૯ 

ખાણુકવિ ૨૫૨ 

બાદરાયણુ' ૧૦૫ 

ખધાનવા ઇમામશાહે લા, ૨૩૬ 

“'ાપુતા આગાખાન મહેલમાં એકવીસ. 
દિવિસ' ૩૯૭ 

પત્રો - ૮$ શ્રી તારણુદાસ. 
ગાંધીને' (ભા, ૧) ૩૦૮ 

બાપુના પત્ને।- ૫ઃ કુ. પ્રેમાખહેન ક'ટકને” 
૩૦૮ 

ખપુની આશ્રમી કેળવણી' ૩૮૯ 

'પુની છાયામાં' ૩૮૭ 

“ખાપુની ઝાંખી ૩૩૪ 

બઆપુ--મારી મા' ૩૯ 

“બાપ્પા રાવળ ર૪૪ 

ખાયરન હ, ૧૫૨ 

“બારડોલીના ખેડૂતે! ૩૩ 

બરડોાલી સત્યાગ્રહનો છાતિહાસ' ૩૭૫, 
૩૭૬, ૩૪૪, ૩૭૮ 

ખારિસ્ટર' ૨૪૭૩ 

ખારોટ ચૂનીલાલ પુરુષોત્તમ ૩૯૪ 

'સાલક્ની માગણી ને હઠૅ' ૩૮૭ 

“બાલચરિતિ' 2૨૭ 

બલચદ્ન' ૧૫૨ 

ખાલચારિતર્ય' ૩૮૭ 

“લશિક્ષા' ૩૭૧ 

“ાલસસ્રાટ' ૨૫૪ 

“ખળકાવ્યેમાળા' ૧૩૪ 

“માળકાવ્યે!' ૪૫, ૧૦૦ 

“બાળકોના ગાંધીજી' ૩૮૫ 


સ'દલસુધચિ [ ૨૧૩ 


“બાળકોનાં ર્સફડાં' ૩૮૭ 

“બાળકને વાર્તા કેમ કહેશે! ?' ૩૦ 

“ખળક્રાનો પોકાર' ૩૯૨ 

“બાળગીતાવલી' ૧૨૪, ૧૨૫ 

“યાળવાડી' (ભા, ૧થી ૩) ૧૪૭ 

“બાળવાર્તાની વેણીએ”' ૩૮૭ 

“્ાણનિ"'ગ ૧૦ 

“નિનધ'ધાદારી ર'ગભૂમિતે। પ્ાતિહાસ' 
રન્હ 

બિરલા ૩ટ૭ 

“બિલ્વમ'ગળ' ૨૪૫ 

“બિહારની “ક્રોમી આગમાં' ૩૯૯ 

“ખિહાર પછી દિલ્ડહી' ૩૯૯ 

“બીડેલાં દ્ર ૫૫૬, પદ૩ 

જછુહ્દ અને મહાવીર' ૩૪૩, ૩પદુ 

“બ્ુદ્ચરિત' (આર્નલ્ડ એડવિનકૃત) ૨૫૯ 

જખુદ્ધચરિત' (કોસ'ખી ધર્માન'દકૃત) ૨૯૧ 

“બુદ્ધચસ્ત્રિ' (દોશી ર્માણુલાલકૃત) ૨૧૮ 

“ખુદ્ધચરિત્રામૃત' 2૯૪ 

“બુ્ધદદેવ' ૨૫૧ 

“બદ્ધધર્મ અને સ'ઘ' ૩૯૧ 

દ્ધ પયચ'્ર ૧૫૩ 

“ખુદ્દધલીલા' 2૯૧ 

“ભુદ્ધલીલાસારસ'શ્રણ' ૩૯૧ 

“છુદ્ધિનું' બન્નર' ૨૧૧ 


“ખુદ્ધિપ્રકાશ-લેખસ'ત્રહુ' (ભા. ૧-૨). 
૨૩૨ 


“બુદ્ધિસ્ટ ઇન્ડિયા' ર૩૨ 

“અચ ગજેન્દ્ર ઝુલાબરાય ૧૩૦ 

અચ જન્મશ'કર સહાશ'કર જુએ : 
“લલિત' 

અચ વેણીલાલ ૭. ૨૧૮ 


ખૂચ હરિરાય ભગવ'તરાય ૨૧૬ 

ખૂચ હીરાલાલ નદવરાય ૧૪૮ 

“ખૃહત્કદ્પ' ર૩૪ 

જૂહુત્પિ'ગલ' રરપ, ૪૦૫, ૪૦૬, 
૪૧૪, ૪૧૮, ૪૩૫, ૬ગ્ટ્ટ 

'ખૃહત્ભજનસાગર' ૧૫૩ 

“ખૃહદૂ વ્યાકરણુ' ૨૦૮ 

ખેઈન ર૩૫ 

“ેકાર' જુઓ : પટેલ ઇં, દા. 

“ખે ખરાબ જણુ' ૧૮૨, ૧૮૩, ૧૮૪ 

જે ખુદાઈ અિદમતગાર' ૩૭૫ 

ખેજહોાટ ૧૬ 

ભેતાજ ખબાદશાહુ' ૩૭૯૪ 

જે દેશગીતે' ૧૨૪ 

“મેધારી તલવાર' ૨૧૫ 

“ખે નવલકથા' ૩ટ૬ 

“મે નળાપ્યાન' રર૯ 

“મે નાટકેો' ૨૩૨૯ 

“નોને વીરપસલી' ૧૪૩ 

ખૅન્કર શ'કરલાલ ૩૯૯ 

બૈજુ બાવરા' ૪૯૯ 

ખૂ1ઝવેલ ૩૮૦ 

ખોઝાંકે (બોાઝાંકિટ) ૪૦૮ 

બોટાદકર દામોદર ખુશાલદાસ ૪, ૩૫, 
૯૮, ૧૦૨, ૧૧૫-૧૨૨, ૧૨૪, 


૧૩૦, ૧૭૩૧, ૧૩૩, ૧૩૩, ૧૪૩, 
૧૪૪, ૪૬૦, ૪૬૧ 


“ભો[ટાદકરનાં કાવ્યો ૨૩૨. 
“ટાદટરતી કાવ્યસરિ્તિઃ ૧૫૪ 
“ખોણટાદકર શતાખ્દી ગ્ર'થ' ૧૧૪. ૧૧૨ 
બોડાણા ૨૧૫: 

“બોધિસ-ત' ૩૮૧ 


8૧૪] ગુજરાતી સર્પહેત્યનો ઈતિહાસ 


, બોરકર ૨૧૬ 
“મોર્સદ સત્યાત્રહ' ૩૯૯ 
“ખોલતા કાગળ' ૨૫૪ 
ખૌદ્ધ ગુફાઓ ૨૩૦ 
“બૌદ્ધસ'ધનો પરિચય' ૩૯૧ 
બૌધાયત ૧૮૬ 
“બ્રહ્મચર્યાશ્રમ' ૧૮૨, ૧૮૪, ૧૮૫ 
ખ્રદ્માભટ્ટ અનિરુદ્ધ ૪૬૨, ૪૭૮,૫૬૩ 
ખદ્મભટ્ટ જવણુલાલ ૨૫૫ 
ખહ્મભર્દ મગનલાલ ખા, ૧૫૩ 
ક રઘુતાથભાઈ “રસકવિ' ૨૪૮, 
૨૫૦-૨૪૧ 
'અદ્મદેશતે પ્રવાસ' ૩૨૪ 
જાહમાધ્મ' ૨૩૮ 
ખરક સ્ટાફ ૮ર 
ખ્રોકર ગુલાખદાસ ૨૧૦ 
“ભક્ત મદૂલાદ' ર૫૩ 
“ભક્ત સરદાસ' ૨૪૬ 
'ભડ્તિવિજય' ૩૦૯ 
“ભક્તિવિજય' (શુકલ નથુરામ સુ'દરજી- 
કુત) ૨૪૫ 
“ભક્તિયોગ' ૨૩૦ 
“ભગતરાજ' ૨૪૨ 
“ભગવતીસુત્ર' ૩૭ર, ૩૯૬ 
“ભગવદજ્જુજીયમ્‌' ૪૨૭, ૪૨૮, ૪૭૪ 
“ભગવદ્‌ગીતા # એક અભિનવ દષિબિ'દુ* 
ઝ્ટ્હ 
“ભગવદ્‌ગીતા એન્ડ મોડર્ન લાઈફ' ૧૯૫ 
“ભગવદ્ગીતાજ્યોતિ' ૧૪૨ 
“ભગવદ્ગામ ડલકોશ' ૩૯૯ 
“ભગવાન કૌટિલ્ય' ૧૬૩, ૧૬૬, ૧૭૦ 
-૧૭૧, ૧૭૨, ૧૭૬, ૧૮૩ 


[ચન૪ 

“ભગવાનની લીલા' ૪૭૭ 

“ભગવાન પરશુરાસ' ૧૬૩, ૧૭૮ 

“ભગવાન ખુદ્ધ' ૩૬૭ 

'ભગવાન મહાવીરના દશ ઉપાસફ્ે!' ૩૭૨ 

“ભગવાન મહાવીરની ધર્મકથાઓ' ૩૭૨ 

“ભગ્નપાદુકા' ૧૬૩, ૧૬૬, ૧૭૩-૧૭૪ 

“ભજતામૃત' ૧૪૮ 

'ભજનિકા' ૧૦૨, ૧૦૪ 

ભટ્ટ અપતલાલ નાતકેશ્રર ૧૨૨, ૧૪૩ 

ભટ્ટ કિલાભાઈ ઘનસ્યામ ૧૩૬, ૧૫૧- 
૧્પ્‌ર્‌ 

ભટ્ટ ખીસજ વ્‌, ૧૫૩ 

ભટ્ટ ગિરજાશ'કર્‌ મ, ૨૦૦ 

ભટ્ટ ચ%શ'કર મણિશ'કર ર૨૯૪ 

ભટ્ટ ચિસતભાઈ ૨૪૮ 

ભટ્ટ ચૂનીભાઈ ૪૦૧ 

ભટ્ટ જયરાશિ ૪૫૬ 

ભટ્ટ જયુ'તકુમાર્‌ મ, ૨૧૮ 

ભટ્ટ દામોદર જ. ૧૫૩ 

ભટ્ટ દે, વૈ. ૨૧૧ 

ભટ્ટ ધીરજલાલ અ, ૨૦૦ 


 #વનાશાઈ છ, ૩૮૩-૩૮૪, ૩૮૬, 


૪૦૧ 
ભટ્ટ નૃસિ'હપ્રસાદ કાલિદાસ જુઓ : 
ભટ્ટ નાનાભાઈ 
ભટ્ટ પુરુષોત્તમ નેગીભાઈ ૧૨૨ 
ભટ્ટ પુરુષોત્તમ શિ. ૨૧૮ 
ભટ્ટ ભોગીલાલ સ, ૧૫૨ 
ભટ્ટ માણુશ'કર રત્ન જુએ : “કાન્ત 
ભટ્ટ મહાશ'કર લલ્ક્ષુસાઈ ૧૪૮ 
ભટ્ટ સુનિકુમાર મણિશ'કર્‌ ૨૧૦-૧૧૫ 
ભટ્ટ મૂળાશ'કર મોહતલાલ ૩ ૬૭, ૩૮૯ 


સ'દભસચિ 


ભટ્ટ રામપ્રસાદ રપપ 

ભટ્ટ રામપ્રસાદ હ, રપપપ 

ભટ્ટ રેવાશ'કર ૧૫૧ 

ભટ્ટ લલ્લુભાઈ નાનાભાઈ ૧૪૬-૧૪૭ 

ભટ્ટ વિજ્ય રપપ 

ભટ્ટ વિજ્યશ'કર્‌ ૨૫૫ 

ભટ્ટ વિશ્વનાથ મગનલાલ ૪, ૧૧૦, 
૧૧૮, ૧૫૪, ૪૧૧, ૪૫૭-૪૬૪, 
૪૭૮, ૪૮૨, ૫૩૩, ૫૬૧, ૫૬૩ 

ભટ્ટ શંકરલાલ ૧૫૨ 

ભટ્ટ સોમેશ્વર ૪૫૬ 

ભટ્ટ હરગાવિં'દ કાનજી ૧૩૨ 

ભટ્ટ હરિકૃષ્ણ બ. ૧૫૩ 

ભટ્ટ હરિપ્રસાદ ગૌ, જુઓ ૬ “મસ્તફૂકીર” 

ભટ્ટ હરિશ"કર્‌ મા, ૨૦૩ 

ભટ્ટ હેસુભાઈ ૨.૫૫૫ 

“ભદ્ટ જુઓ : દલાલ ચ'દુલાલ ભગુભાઈ 

“ભદ્રકાળી અથવા પાવાગઢને। પ્રલય' ૨૧૪ 

“ભદ્ર'ભદ્ર” ૨, ૩, ૫, ૨૧૦ 

“ભદ્રાભાસિની' ૨૦૩ 

“ભયને ભેદ' ૩૮૬ 

ભરત ઈનાટચશાસ્ર'કાર) હ, પદ્‌, 
૪૫૧, ૪૫૫, ૪૭૨ 

“ભરદરિયે' ૧૪૫ 

ભરૂચા હાશિમ યુસુફ - “ઝાર' રાંદેરી 
૨૩૬ 

ભર્તહરિ ૧૫૨, ૨૪૫ 

“ભલે ઉગા ભાણુ' ૫૦૮ ._ 

ભવાનીશ'કર નરસિ'હરાસ ૨૪૪ 

ભાઈશ'કર નાનાભાઈ ૨૪૪ 

“ભાગ્યચકુ' પ્‌૦ર 

“ભાગ્યોદય ૨૪૩ 


(૧૧૫ 


“ભાગ્યોદય ભૂમિકા-૧' ૧૪૮ 

ભાજીવાલા રૂસ્તમ પે. ૧૫૭ 

ભાટિયા જમનાદાસ મોરારજી “નસન' 
ર૪૭, ૨૪૮, ૨૫% 

ભાણુદાસ ૧ન૬ 

ભાયાણી હરિવલ્લભ ૩૭૧, ૪૧૭ 

“ભારતદુર્દશા નાટક' ૧૪૨ 

“ભારતના સર્પો' ૩૯૮ 

“ભારતના સ'તપુરુષો' ૨૧૮ 

“ભારતનાં સ્રીરત્તો' (ભા. ૧થી ૩) ૨૧૮ 

'ભારતને ટ'કાર' ૬, ૧૦૨, ૧૦૩, 
૧૦૭, ૧૦૯, ૧૫૪ 

“ભારતભારતી' ૧૪૧ 

“ભારતસમ્રાટ સસુદ્રયુપ્ત' પર્‌ર્‌ 

“ભારતીય જૈન શ્રમણુ સ'સ્કૃતિ અને 
લેખનકલા' ૨૩૪ 

“ભારતીય તત્ત્વજ્ઞાનની રૂપરેખા' 2૯૬ 

“ભારતીય તત્તવિદ્યા' ૩૬૧ 

“ભારતીય પુરાતત્ત્વ ૩૭૧ 

“ભારતીય સ'સ્કારે અને તેતુ' ઝુજ- 
રાતમાં અવતરણુ? ૨૨૬ 

“ભારતીય સ'સ્ફાતિ' ૫૦૪ 

“ભારતીય સ'સ્કૃતિને। ઉદ્ગાતા' 2૩૬ 

“ભારેલો અગ્નિ' ૪૮૧, ૪૮૨, ૪૮૩, 
૪૯૨, ૪૯૩, ૪૯૬, ર૯૭ 

ભાલણુ ૨૨૪, ૨૨૯, ૨૩૪ 

“ભાલણુ' ૨૨૯ 

“ભાલણુ, ઉદ્ધવ અતે ભીમ' ૨૨૯ 

'ભાવનાસૃષ્ટિ ૪૬૪ 

“ભાવિપ્રાખલ્ય' ૨૫૧ 

“ભાવિ સમાજરચનાની દિશાસાં' ૩૯૭ 

“ભાવીણ' ૨૧૬ 


યુ૧] ગુનટરાતી સરપ્રહિત્યનેપ ઇતિહપ્સ 


ભાવે વિનોખા ૬, ૩૩૪, ૩૫૨, 
૩૯૧ 

ભાસ ૩, ૧૫૧, ૪૨૭, ૪૫૧ 

ભાસ્કર કવિ ૧૫૨ 

ભિક્ષુ અખ'ડાન'૬ ર૩૪ 

“ભિક્ષુ બાબા' ૨૪૮ 

ભીમ ૨૨૩, ૨૩૩ 

“ભીષ્મ પિતામહુ' ૨૪૫ 

“ભી'તપત્રો દ્દારા લે।કશિક્ષણુઃ ૩૯૦ 

“ભૂતબ'ગલે!' ૨૩૬ 

“ભૂદાન અતે સર્વેરદયે' ૩૯૦ 

“ભૂલને ભાગ' ૨૪૮ 

“ભૂલારાસ' જુઓ પાઠક ર1. વિ, ૪૦૩ 

ભૂષણુ વી. એમ. ૪૦૬ 

“ભોજરાજ' ર૪૨ 

“ભ્રમર' ૧૩૫, ૧૪૭ 

“મગધપતિ' પરર 

“સગધસેનાપતિ પુષ્યમિત્ર' પરર 

મજમુદાર પ્રીતસલાલ ૧૩૪ 

સજમુદાર મ'જુલાલ રણુછેડડલાલ ૨૩૩ 

'સઝધાર? ૩૮૯ 

સડિયા ચુનીલાલ ૮, ૪૫૩, પદ્દર 

“સઢડાકર-નાગર' જુઓ : પ'ડડચા નાગર- 
દાસ રૅેવાશ'કર્‌ ૧૪૦ 

“મણિકાન્તઃ જુઓ પડયા શ'કરલાલ 
સગનેલાલ ૧૨૩ 

“જણિકાન્ત કાવ્યમાળા' ૧૨૩ 

“મણિમહેાત્સવના સાહિત્યખાલ' 
(ભા, ૧-૨) ૮૦, ૧૦૦ 


મણિલાલ હરગોવિ'દ “પ્રેમવિલાસી' 
૧૩ર રી 


“સત્સ્યગ'ધા અતે ખીજ” નાટકો! ૨૦૧ 


[ચ.૪ 

“સદનમ'દિરે' ૨૦૨ 

“સદાલસા' (એઝા વાઘજી આશારામ- 
કૃત) ૨૪૫ ી 

“સદાલસા' (પટેલ ગોવિ'દ હ,કૃત) 
વર્પ્‌ 

મદ્રાસવાલા અખ્દુલ 
હુસેન ૨૩૬ 

“સછુબ'સરી' ૨૪૯ 

“સણબસી' ૧૩૩ 

“સધુરાં ગીતે!' ૨૦૦ 

“ષ્યસ પિંગળ' ૪૦૬, ૪૧૮, ૪૧૯ 

'સપ્યમ-વ્યાયોગ' ૧૫૨ 

“સધ્યાહ્નનાં મૃગજળ' ૪૯૮, ૫૦૨-૫૦૩ 

“સનનવિહાર' ૪૦૭ 

“સનતપસ'દ નિખ'ધે!' ૪૪૯ 

'સતુરાજ' ૧૦૩, ૧૧૨-૧૧૩ 

“સનસ્મૃતિ' ૨૩૫ 

“સતોસુકુર' ૩ 

“સતોવિહાર' ૪૦૫, ૪૩૦-૪૩૧ 

મમ્મટ ૯, ૪૦૭, ૪૫૬, ૪૪૨ 

“સરદના ઘા' ૨૪૭ 

“સર્ચન્ટ ઓફ વેનિસ' ૪૨૭ 

જસલખારીનાં કાવ્યરત્ને' ૧૧૩ 

સલબારી ખહેરામજી ૧૦૧, ૧૧૧ 

“લયાનિલ' ૧૯૮-૧૯૯, ૫૧૨ 

જભલેરિયા' ૩૮૮ 

“સલ્લિકઠા' ૨૦૦ 

“સલ્લિકા અને ખીજ વાતે!' ૫૧૨ 

મશરૂવાળા કિશોરલાલ ઘ. ૪, પ, ૬, 
છ, ૮૬, ૩૧૩, ૩૩૪, ૩૩૯-૩૫૯, 
૩૬૬, ૩૮૦, ૩૮૪; પડ૦ 

ભસ્તકવિ' જુઓ : ત્રિભુવન પ્રેમશ'કર 


લતીફ હાજ , 


સ'દભસૂચિ [3૧૭ 


“સસ્તફેકીર' ૨૦૮, ૨૧૦ 

“સસ્તફકોરતી મસ્તી' ૨૧૦ 

“સસ્તફકીરતે। હાસ્યભ'ડાર' ૨૧ ૦ 

“સણન્ત' ૧૪૭ 

મણમદઅલી “આ જિઝ' ૨૩૬ 

મહમદ સાદિક ૨૧૨-૨૧૩ 

“સહાગુજરાતને। મહાકવિ? ૧૨૪, ૧૨૫ 

“સણાત્મા ગાંધી' ૩૯૬ 

જહાત્મા ગાંધીજીના ક્રેટલાક જીવન- 
પ્રસગે' ૩૯૨ 

“સણાત્મા ગાંધીજીનું જીવન ૨૦૦ 

“મહાત્મા ગાંધી : પૂર્ણાહુતિ' (૧થી ૪) 
૩૯૭ 

“સણાત્માજીની છાયામાં' ર૯૭ 

“મહાત્મા ભીષ્મ' ૨૫૩ 

“સણાત્મા મૂળદાસ ૨૫૪ 

“મહાત્મા શેખ સાદીતુ' ચરિત્ર' ૨૩૬ 

“સહાદજી સિ'દે' ૨૫૦ 

જભણહાદેવભાઈતી ડાયરી (ભાગ ૧ થા 
૧૭) ૩૪૫, ૩૯૨, ૨૯૪ 

“સહાદેવભાઈતુ પૂર્વજચરિત' ૩૯૩ 

“સહાન નેપોલિયન? ૧૨૮ 

“સહાન સુસાકૂરા' ગટ૦ 

“સહાભારત' ૫૦, ૭૧, ૧૪૯, ૧૭૮, 
૩૨૩, ૩૮૩, ૩૮૪, ૪૦૮ 

“મહાભાર્ત' (એસ, રાધાકૃષ્ણુન્‌ કૃત) 
૩્હ૬ 

“મહાભારતની ઢયાઓ' પરહ 

“સહાભારતની સમાલે।ચના' ર્‌રછ 

“મહારાજ થયા પહેલાં' ૩૯૦ 

“સહારાજ સુ'જ' ૨૫૩ 

મહારાજ રવિશ'કેર્‌ ૩૯૮, ૫૫૭ 


“સહારાણુ। પ્રતાપુ્‌' ૫૦૪ 

“મહારાણી મયણુલ્લા અથવ। ગુજ- 
રાતની માતા' ૨૧૪ 

“સહાવીરવાણી? ૩૭૨ 

“સહાવીરસ્વામીના અ'તિમ ઉપદેશ 
ય્લ્દ 

“સહાવીરસ્વામીનો આચાર્ધર્મ' ૩૯૬ 

મહાવીરસ્વામીનો સ'યમધર્મ' ૩૯૬ 

“સહાથ્વેતા-કાદબરી' (શાહ ફુલચ'દ 
ઝવેરચદફત) ૨૪૬ 

“મહાશ્વેતા-કાદ'બરી' (શુકલ નથુરામ 
સુ'દરજકૃત) ૨૪૫ 

“મહાસતી અનસ્યા' ૨૪૬ 

“સહિમ્નસ્તેોત્ર' ૧૫૨ 

“મહિલાઓની મહાકથાએ' ૨૩૮ 

“સહીપાલદેવ' ૨૨૯ 

મહેતા કલ્યાણુજી વિઠ્ઠલભાઈ ૧૪૭- 
૧૪૮, ૧૫૩ 

મહેતા ક'ચનલાલ વાસુદેવ જુએ $ 
“સલયાનિલ' 

મહેતા કૌશિટ્રામ વિ. ૨૧૮ 

મહેતા ગગર્નાવેહારી લલ્લુભાઈ ૨૧૧- 
૨૧૨ 

મહેતા ગોકળદાસ કુ, ૨૦૦ 

મહેતા ચન્દ્રવદન ચી. ૭૦, ૧૮૫, 
૧૮૬, ૧૮૭, ૧૯૧, ૫૩૧ 

મહેતા જયસુખલાલ કૃપ્ણુલાલ ૧૪૦, 
૨૧૨-૨૧૩ 

મહેતા જવતલાલ અમરશી ૨૩૫ 

મહેતા ધનસુખલાલ કૃષ્ગુલાલ ૧૯૮ 
૧૯૯, ૨૦૫, ૨નન્‍્૬, ૩-૦૯-૩૧ 
૫૧૨ 


૩૧૮] ઝુજરપ્તી સર્પહિત્યનેપ ઇતિહાસ 


મહેતા નરસિ'હ$ જુઓઃ નરસિહ 
મહેતા 

મહેતા નર્મદાશ'કર્‌ દે, ૩ 

મહેતા ન'દશ'કર તુલજશ કર ૨, ૨૧૩, 
૨૧૬ 

મહેતા ક્રિશજશાહે રુ. ૨૦૪ 

મહેતા બબલભાઈ ૩૯૦-૩૯૧ 

મહેતા ભરતરામ ભા. ૨૩૫ હૂ 

મહેતા સધુરિકા ૧૫૩ 

મહેતા મતહરરામ હરિહરરાસ ૨૩૭ 

મહેતા માનશ'કર પીતાંબરદાસ ૨૩૭ 

મહેતા મેો!હતલાક્ન છ્લીચ'દ ૨૩૫ 

મહેતા મોહનલાલ પ્રસાદરાય ૧૫૧, 
૧૫૨ મ 

સહેતા રણુજિતરામ વાવાભાઈ ૪, 
૨૩૮, ૮૦, ૧૩૫, ૧૪૦, ૧૪૪, 
૧૯૮, ૨૦૯, ૨૨૧, ૫૧૧, પડ૩ણ 

મહેતા રમણીક કિશનલાલ ૧૩૩ 

મહેતા ર્સણીકરાય અ, ૨૩૫ 

મહેતા વલ્લભજ ભાણુજી ૧૪૭ 

મહેતા વિનાયક ન'દશ'કર ૨૧૬ 

મહેતા શારદાબહેન સુમ'ત ૨૧૯ 

સહેતા શાંતિશ'કર વ. ૧૩૩. 

મહેતા સત્યેન્દ્રપ્રસાદ સાં* ૨૧૫ 

ગ્રહેતા સુમ'ત ૨૩૭ 

મહેતા હ'સાબહેન ૨૦૩ 

મહેતા હીરા ક, જુઓ? પાઠક 

- હીરાબહેન ી 

મહેતા હીરાલાલ ૬, ૧૩૩ 

“સહેરુન્નિસા' ૨૨૨ 

“સૂ'ગલદીપ' ૫૧૨ 

મ'ગલવિજયજી ૨૩૪ 


[ચ'૪ 

“સંગલસૂત્ર' ૧૨૩, ૧૩૪ 

“સ'ગળપ્રભાત ૨૪૧ 

“સ'ગળયાત્રા' ૪૪૮ 

“મ'ઝિલ નહિ કિનારા ૫૨૧-૫૨૨, 
પ્ગ્ડ 

“સ'દાકિની' ૧૨૬ 

'સ]' ર૩૦ 

માઘ ૫૯ 

“સાણુસાઈના દીવ!' ૫૩૮, ૫૫૩ 

“સાણુંક અને અકીક' ૪૪૭, ૪૭૮ 

માણેક કરસનદાસ ૪૦૪ 

ભાતૃભૂમિ' ૨૩૬ 

“સા તે મા ૧૪૫ 

“'સાધવકેતુ' ૨૧૫ 

'સાધવનિદાન' ૩૯૮ 

“સાધવાનલકામક'દલા' ર૩૩ 

“સાધવીક'કણુ અથવા શાહેજણાનના છેલ્લા 
દિવસે! ૨૧૪ 

“શાનવ અર્થ શાસ્ર' ૩૯૪ 

“સાનવતાના વેરી' ૩૬૪ 

જાનવતાના સ'સ્કારે' ૩૯૦ 

“સાનવતાનાં ઝરણાં' ૩૯૮ 

“સાનવી ખ'ડિયેરો' ૩૩૭, ૩૫૪ 

“સાનસિ'હુ' ૨૪૩ 

“ામેરુ'' (ડોમાન'દરચિત) ૧૨૯, ૪૦૯ 

“સામેરુ” (માંકક ભ. લ.સ'પાદિતિ) 
૧૨૭ 

“સાયા” ૨૧૪ 

“સાયાના ૨ ગ' ૨૫૨ 

“સાયા મચ્છેન્દ્ર ૨૫૦ 

“ાયામોાહિની' ૨૧૫ 

જાયાવિજય નાટક':૧૪૩ 


સ'દલ'સૂચિ [૬૧૯- 


મારકૃતિયા તુલસીદાસ ૨૪૦ 

મારફતિયા નગીનદાસ ૨૪૦, ર૪૨ 

'મા'રરાજ' પ૦૮ 

“મારા શુભ વિચારે!' ૧૪૮ 

“મારી કમળા ન ખીજી વાતે!' ૧૬૨ 

“મારી જીવનકથા' (દવે જુગતરામતી) 
2૮૬૬ 

“સારી જીવનકથા' (નેહરુ જવાહરલાલની) 
૩છપ, ૩૭૮, ડછ્ટટ 

“સારી જીવતકથા' (રાજેન્દ્રપ્રસાદની) 
૩૯૫ ન 

“સારી છીવનસ્મૃતિ' ૨૧૮ 

ભારી નોંધવોથી' ૨ન૦ડ 

“મારી બિતજવાબદારી કહાણી? ૧૯૧, 
૧હર્‌ 

“સારી વીસ વાતે!' ૨૩૫ 

“સારી હષઠીકત' ૪૬૩ 

“સારી હજની સુસાકફરી' ૨૭૬ 

“સારું ગામડું” ૩૯૦ 

“સારું જીવનદત્ત' ૩૬૨ 

“સારે! ચીનનો પ્રવાસ' ૩૯૮ 

“મારે દેશ' ૨૪૭ 

માકર્સ ઠાર્લ ૧૧, ૨છ૪, ૩૫ર 

સાટિતે। ૧૬, ૩૮ 

'સાલતીમાધવ' ૨ 

“સાલતીમાધવ' (શાહ ફૂલચ'દ ઝવેરચ'દ- 
કુત) ૨૪૬ 

“સાલવકેતુ' ૨૦૩ 

“સાલવપતિ સુ'જ' 2૫૨ 

“સાલાદ્વી અને ખીજ્ન| નાટકે! ૨૦૧ 

સાવળ'કર ગણેશ વાસદેવ ૩૯૨, ૩૯૮ 

“માશી-ભાણુજ' ર૯૨ 


કે 


સાસ્તર કરીસ મહમદ ૧૨૩ 

માસ્તર લગા અખ્દુલ્લાહુ ૨૩૬ 

સાંકડ ડોલરરાય ર. ૪૨2, ૪૭૦- 
૪૫૮ 

માંકડ ભગવાનલાલ લક્ષ્મીશ'કર ૧૨૪ 

માંકડ સુ. ૨૪૪ 

માંડલિયા યુસુફ ૨૩૬ 

સાંડવીકર્‌ બાળકરામ ન. ૧૫૨ 

“સાંડૂકચ ઉપનિષદ' ૨૮૮ 

“મિત્ર' જુઓ પટ્ટણી પ્રભાશ'કર ૬. 

મિલ્ટન ૫૧ 

સિશ્ર દુવે"ક ૩૬2. 

“સિસરને! સુક્તિસત્રામ' ૫૩૭ 

'મીનળ-મુ'ન્નલ' ૨૪૭ 

મીરાં ૫૫, ૬૯, ૭૧, ૮૧, ૮૩, ૮૮,. 
€ૃ૭, ર૩૪ 

“મીરાંબાઈ' ૨૪૬ 

“મીરાંભાઈઃ એક સતન' ર૩૩ 

“સુકુલ' ૧૩૫ 

“સુકલવીણા!' ૧૪૮ 

“મુક્ત હાસ્ય' ૨૧૦ 

“સુક્તિતા રાસ' ૧૪૯ 

“મુદ્રાપ્ તાપ' ૨૪૬ 

“સુદ્રારાક્ષસ' ૨, ૧૭૧ 

સુનશી કનૈયાલાલ માણેકલાલ ષ, ૧૦, 
૭૪, ૧૦૪, ૧૦૮, ૧૫૫-૧૯૭, 
ર૦૪, ૨૧૯, ર૨૧, ૨૪૪, ૨૯૬ 
૪૦૬, ૪૦, ૪૪૫, ૪૬૧, ૪૭૪... 
૪૮૦, ૪7૯૭, ૫૦૬, ૫૧૨, પર્સ; 
પરપ, ૫૩૯, પપટ 

સુનશી નિઝામુદ્દીન ૨૫૫ 

“સુનશીની નવલિકાઓ” ' 


"૨૦ ] ગુજરપ્તી સર્પ્રહેત્યેનેદ ઇતિહાસ્ર ' [ 


સુનશી લીલાવતી ૧૬૦, ૧૬૧, ૧૯૧; 
૨૧૯-૨૨૦ 

“સુનશી સૂક્તિસ'ચય' ૪૦૬, ૪૩૩ 

સુનશી સૈયદ હામીદમિયાં ડોસાસિયાં 
૨૩૬૬ 

સુનિ જિનવિજયજી ૪, ૩૬૦, ૩૬૭- 
૩૭૧, ૩છર્‌, ૪૫૦ 

સુનિ પુણ્યવિજયજ ૩૬૮ 

સુનિશ્રી છોટાલાલજી ૧૩૩ 

સુનિ સ'તલાલજી ર૯૯ 

“સુસદ્સે હાલી' ર૭૩૬ 

“સુસલમાનેોની ચડતીપડતીને। ઇતિહાસ' 
ર્ગ્દ 

“મુસાફ્‌ર' જુએ નાયક અગત કેશવ 

સુહુગ્મદ કાઝિમ ૨૩૪ 

સુહમ્મદ કાસ્સિસ ર૩૭ 

“મુસ્તુકરાવાદી' ૨૩૬ 

“સુ'બઈમાંનો મહેત્સવ' ૮૦, ૧૦૦ 

“સૃચ્છકાટિક' ૪૫૨, ૪૭૭ 

“મૃદુલા ૨૧૩ 

“મૂરખરાજ અને તેના ભાઈએ ૨૭૫ 

સૂલાણી મૂળશ કર ૨૪૩, ૨૪૭, ૨૫૧, 
૨૫૫ 

“મૂસિકાર' જુઓ પરીખ રસિકલાલ છો. 

“મૂળરાજ સે।લ'કી' ૨૪૩ 

સૂળશ'કર્‌ રામજી ૧૫૨ 

સેઈન ૧૬ 

-મેકડોનેલ ૨૨છ 

“સેકબેથ' ૨૦૩ 

*મેકાલ કે ગાંધીજી ₹ ૩૮૪ 

“મેઘદૂત' ૨, ૧૮, ૨૦, ૨૮, ૮૧, ૮૫, 
૧૨૪, ૧૩૩, ૧૩૪, ૧૭૬, ૧૪૬, 


નું 
હ 


૧૫૧ 

“મેઘખિ'દુ' પર 

“મેઘમાલિની' ૨૪૯ 

“સેઘસ'દેશ' ૧૨૩ 

“મેઘાણી ત્રન્થ ૧' ૫૬૩ 

ભેઘાણી ગ્રન્થાવલીઃ ૫૬૩ 

*મેઘાણીની નર્વાલિકાઓ' (ખ'ડ ૧થી૩) - 
૫૫૧-૫૫૩ 

મેઘાણી ઝવેરચ'દ ૫, ૮, ૧૩૫, ૧૩૯, 
૧૪૯, ૧૫૦, ૨૨૧, ૨૪૪, ૪રર૨, 

2૦, ૪૬૦, ૪૭૮, ૪૯૭, ૫૧૦, 

૫૧૫, ૫૩૩, ૫૩૬-૫૬૩ 

*મેઝર ફેર મેઝર' ૨૦૩ 

મેટરલિ*ક ૨૦૪, ૨૬૯, ૩૫૪ 

ભેકરલિ'કના નિબ'ધો' ર૦૯ 

ભેનાં ગુજરી' ૪૫૨, ૪૫૩-૪૫૪ 

મેંરેડિથ ન્નેર્જ ૧૧૦ 

મેરુતુ'ગાચાર્ય ૩૭૧ 

“મેવાડના ગુહિલે!' ર૩૭ 

ભેવાડને। ચાંદ' ૨૪૩ 

“મોગલ સ'ધ્યા' ૨૧૫ 

શસોજીલો! સહારાજ' ૨૫૭ 

“*ો।1ટાલાલ' જુઓ : ખબરદાર અ, ફૂ. 

“મોટી ભાભી' ૧૪૫ 

મોડક તારાબણેને ૩૮૭ 


*સોતને હ'ષ્ાવનારા' ૩૬૫ 
મોદી પ્રતારાવ સ્ટ 


મોદી રમણીકલાલ ૩૫૨ 

મોદી રામલાલ યૂનીલાલ ૪, ૨૨૯-૨૩૦ 
સૌોપાસાં ૧૦, ૫૧૪ 

મોશસિન મો!હસ્મદ સી. ૨૩૬ 

માલે ન્નેન ૩૫૩, ૨૭૩, ૩૭૫, ૩૭૯ 


સ'દ્લસૂચિ & [ ૬૨૧. 


ભે[હમ્મદશાહનુ' ટૂં'કુ' જીવન' ૨૩૬ 

મોહમદ હુસેન “રાંદેરી' ૨૩૬-ર૩છ 

'મે।હિતી' ૨૧૩ 

ભોહિતીચ'દ્ર' ર૪૧ 

“મૌલાના અણુલ કલામ આઝાદ' ૩૭૬ 

મૌલાના પીર મેો।ટાસિયાં સૈયદ ૨૩૬ 

“યુનિસિપલ પલેકશન' ર૪૨. 

ચૂસસ દેશ' ૩૯૦ 

થસુતાગુણાદર્શ' ૧૪૦ 

“રોડા આશ્રમ? ૨૧૪ 

યશેવિજયજ ૩૭૨ 
ક પન્દુલાલ કનૈયાલાલ ર૧૭, ૪૦૨, 
૪૩૦, ૪૩૩ 

યાજ્તિક ઝવેરીલાલ ૨૪૪ 

યાજ્તિક દ્લપતિરામ દુ. ૧૫૨ 

યાજ્તિઠ રમણુલાલ કે. ૨૩૮ 

“યુગપ્રભાવ' રપર્‌ 

“યુગલગીત' ૧૪૩ 

જસુગવ'દના' ૫૪૪, ૫૪૬-૫૪૯, ૫૫૦, 
૫૫૯ 

જુગાન્તર' ૩૯૮ 

“ુરપ-એશિયાના સાહિત્યમાંને 
લદ્યવાદ (7130011500)? ૧૨૬ 

“યુરોપના સુધારાને ઇતિહાસ' ર૦૮ 

“ચોગતત્ત' ૧૨૮ 

“ચોગદર્શન' ૩૬૨ 

“યોગ પત'જલિ' ૨૪૭ 

જોગવાસિષ્ઠ' ગહ 

“ચાગવિ'શિકા' ૩૬૨ 

જોગસત્રો' ૭૧ 

“ક્ત ઠરખી' ૬૩ 


'રખડવાનેો આત'દ' ૩૧૫-૩૧૪ 
“ખે ભૂલતા' ૨૪૮ 

“રઘુવ'શ' ૧૫૧, ૪૨૪, ૪૭૭ 
“રચનાત્મક કાયકમ' ૨૪૧, ૩૦૫, ૩૦૬ 
જ૨જ્કણુ' પર૯ 

૨્‌હિયાળી રાત' (ભા, ૧થી૪) ૫૪૩ 
“રણુકેસરી' ૨૫૦ 

“રણુગ્જના' ૨૫૩ 

“રણુગીતો' ૪૩, ૪૪ 

રણુજ્તિરામના નિબ'ધે!' ૨૨.૧ 
“રણુજિતસિ'હ' ૨૪છ 

“ણુના રાસ' ૧૧૪-૧૨૫ 
“રણુરસિયાંના રાસ' ૧૩૧ 
“રણુવીરસિ'હ' ૨૧૫ 

“ણુસઃત્રાસ' (“પાગલ'કૃત) ૨૫૦ 
“રણુસ'ત્રામન' (યાજ્તિક ઈંદુલાલકૃત) ર૧૭ 
રત્નચદ્રસ્વામો ૨૩૪ 

“સત્નપરીક્ષા' ૩૭૧ 

“ર્તાકર મહારાજ' ૫૦૮ 

“રમણુકાવ્ય' ૧૨૨ 

રમણણીકવિજ્યજી ૨૩૪ 

“રમા-રણુજિત' ૨૪૫ 

“રવિચ્છવિતું ઉપસ્થાન અને તપ'ણુ' ૩૩૬ 
“રવિદ્યુતિ' ૨૩૮ 


“રવિશ'કર મહાર્‌।જ' ૩૯૦ 


“ર્વીન્્રવીણા' ૫૫૦ 
જ્વીન્દ્રસૌરભ' ૩૩૬ 
“રશિયાનુ' ઘડતર' ૩૯૦ 
“રસગ'ગા' ૨૩૪ 
(રસગીતો' ૨૦૧ 
“રસજવન' ૨૦૨ 
“સઝરણું' ૨૧૩ 


ન૨૨ 3 “ શજુજરાતી સપહિત્યસેપ ઇતિહાસ 


“સના રસ' ૨૪૮ 

“રસનાં ચટકાં' ૨૧૨ 

“રસનિધિ' ૧૩૫ 

“ર્સબિ'દુઃ પ૦ર 

“રસમજરી' ૧૪૨, ૧૪૩ 

“ર્સાંજલિ' ૧૩૦ 

,રસિકનાં કાવ્યો' ૧૩૪ 

“રસિકમણિ' ૨૪૩ 

“રસિકવલ્લભ' ૨૩૪ 

“રસૂલે અરખી' ૨૩૬ 

“રસેલ બર્ઢ્ાન્ડ ૨૧૨ 

રસ્કિન ૨૬૦, ૨૪૫, ૩૨૪, ૩૯૬ 

*રગતર'ગ' (ભા. ૧થી૬) ૨૦૬ 

“રાઈનો પર્વાત' ૩, પ, ૯, ૨૪૦, 
૨૪૩, ૪૦૮; ૪૧૩, ૪૫૧ 

“ર' ગ'ગાજળિયેો' ૫૫૮ 

“રાજકન્યા' પર૨ 

રાજગોપાલાચારી ચકવતી- ૩૮૦, 
૩૮૫, ૩૯૭ 

“રાજતર ગ' ર૪૫ 

“રાજ્પુતાનાનાં દેશી રાજ્યો' ૨૧૫ 

“૧[જખીજ' ૨૪૩ 

*રાજસુગુટ' પ૨૧, ૫૨૨ 

“રાજયોગ' ૧૨૮ 

“રજરમત' ૨૪૮ 

“રાજર્ષિ કુમારપાળ' પર્‌ર 

“રાજર્ષિ ભરત' ૨૦, ૫૬, 8૪, ૬૬ 

રાજશેખરસૂરિ ૩૭૧ 

“રાજસ'ન્યાસી' પર્‌ર્‌ 

“રાર્જાસિહ્ધાન્ત' ૩૭૧ 

“રાજાસિહુ' ૨૪૫ 

“રાજાસિંહ-વિસળદેવી' ૨૪૫ 


[ચ'. ૪ 

“રજ્સુત્રોની ત્રિપુટી' ૬૭, ૭૫ 

“રાજ્હઉ'સ' ૨૪૬ 

રગ અવધૂત ૧૫૨ 

“રગ છે બારોટ' ૫૪૩ 

'ર'ગનાથી વગી”*કરણુઃ ૩૯૫ 

૬'ગનાથી સૂચીકર્ણુ' ૩૯૫ 

ર્‌જૂર ભાતુન'દ પ્રાણુજીવનદાસ ૧૩૨ 

“જ ઓ રાની' પદર 

રાજજ જુઓ : શાજગોાપાલાચારી 
ચકવતી' 

જ૨્‌ાજધિરાજ' ૧૫૮, ૧૬૩, ૧૬૬, 
૧૬૭, ૧૬૮, ૧૬૯, ૧૭૦, ૧૭૨, 
૧૪૫, ૧૯૬ 

“રાજ-રાણી' પદર 

“રાજ રામમોઉનરાય' ૨૩૪ 


“ “રાજ રામમોહનરાયથી ગાંધીજ-હિંદના 


ઇતિહાસની સમીક્ષા' ૩૮૭ 
રાજે ૪૦૯ 
“શણુકદેવી* ૨૪૫ 
“સા અમરસિ'હ' ૨૪૪ 
“રાણુા ગ્રતાપ' ૫૬૧, પદર 
“રાતરાણી' ૧૪૯ 
રાધાકૃષ્ણુન્‌ સર્વપલ્લી ૩૬૧, ૩૯૬ 
“રામ અને કૃષ્ણુ' ૩૪૩, ૩૫૬, ૩૫૭, 
૩પટ 
૨ામચરિત' ૩૯૭ 
વ“ાસચરિતમાનસ' ૨૫૮, ૨૮૪ 
રામયદ્રાચાર્ય ૧૫૨ 
“સની ડથા' ૧૨૯ 
રામમોહનરાય જસવ'તરાય ૧૨૨ 
“ામવિજ્ય' ૩૦૯ 
“શમવિયોગ' ૨૪૨ 


સદભષસૂથિ [ 3૨૩ 


રામસિ'હ માનસિ'હ ૨૪૪ . 

“૨? મહીપાલ્‌' ૨૪૭ 

*“રામાયણુ' ૬, «, ૭૧, ૧૨૫, ૧૨૯, 
૧૩૨, ૧૪૯, ૧૫૧, ૨૩૪, ૩ર્‌ડ, 

૮૩, ૩૮૪, ૩૯૬, ૪૦૮, ૪૭૪ 

નરઃ (“વૈરાટી'કૃત) ૨૪૭ 

“રામાયણુનુ' રહસ્ય' ૨૩૩ 

'રામાયણતે રસાત્મક સાર' ૧૩૨ 

“ર1 માંડલિક' ૨૫૦ 

“રાય કરણુધેલે' પરર, ૫૨૮ 

રાયચુરા શૈક્લદાસ ફારકાદાસ ૨૨૯ 

“રાયચુરાની રસીલી વાર્તાએ' ૨૨૯ 

“રાયણુ' (ભા, ૧-૨) ૨૮૫ 

રાય દિજિન્દ્રલાલ ૫૬૧, ૫૬૨ 

“રાયપસેણિયસુત્ત' ૩૭૨ 

“રાવણુમ'દોદરી સવાદ' ર૨૯ 

"રાવણુવધ' ૨૪૫ 

રાવત બચુભાઈ ૪૦૦ 

રાવળ અતતરાય મ, ૧૦૨, ૧૧૯, 
૧૨૦, ૧૫૩, ૧૫૪), ૨૩૨, ૪૨૦; 
૪૩૨, ૪૪૩, ૪૯૯, પર્‌૮, ૫૩૭૧ 

રાવળ છગનલાલ વિ, ૧૪૮ 

“રાવળ જગુભાઈ મોા।હનલાલ ૧૩૪ 

રાવળ રવિશ'કર મ. ૨૧૮ 

"રાવળ શ'કરપ્રસાદ છગનલાલ ૧૫૨, 
૨૨૮-૨૨૯ 

“ર1, વિ. પા, ની પત્રધાર!ા' ૪૦૭ 

“રાષ્ટ્રગીત' (બુદ્ધ ધૈયચ'દ્રસ'પાદ્તિ) 
૧૫૩ 

“રાષ્ટ્રગીત' (યાન્િક ઈંદુલાલસ'પાદિત) 
૨૧૭ 

“રાષ્ટ્રિઢા' ૧૦૫, ૧૦૭, ૧૦૯ 


“રાષ્ટ્રીય ગરખાવલી' ૧૪૪ 

“રાષ્ટ્રીય ગીત યાને દેશર્ભાક્તતાં કાવ્યો 
૧૩૨ 

“રાષ્ટ્રીય રાસકુ'જ' ૧૨૭ 

“રાષ્ટ્રીય રાસમ'દિર્‌' ૨૨૩ 

“રાસ' ૧૨૪, ૧૨૫ 

“રાસ અજલિ' ૨૦૧ 

“રસટટારી' ૧૩૪ 

'રસકુજ' ૮૨ 

“રાસકીમુદી' ૧૩૨ 

“રાજચદ્િકા' (ભા. ૧-૨) ૧૦૨ 

“રાસતર'ગિણી' ૧૧૬, ૧૧૮, ૧૨૨, 
૪૬૧ 

'રાસનલિની' ૧૨૪, ૧૨૫ 

“શાસન દિની' ૧૨૬ 

“્‌ાસનિકુ'જ' ૧૩૨ 

જાસપાંખડી' વરહ 

“રાસપલ્મ' ૧૩૨ 

“રાસપુ જ ૧૩૪ 

“1સબત્રીશી' ૧૨૩ 

“રાસમ'જરી' (એઝા કાશીરામ ભાઈ- 
શ'કરકૃત) ૧૪૪ 

“રાસમજરી' (શેઠે કેશવ હ,કૃત) 
૧૨૪, ૧૨૫ 

“રાસમ'દિર' ર૨૯ 

“રાસમાલિફા' ૧૩૪ 

“માસમાળ!' ૭૮, ૧૭ 

જ૨ાસરમણા' ૧૩૪ 

“રાસરસિકા' ૧૭૪ 

“રાસવણુ'ન' ૧૧૬ 

“રાસસરિતા' (ભા, ૧) ૧૩૪ 

રાણતી બદ્રનિઝામી ૨૭૬ 


$ર૪] ઝુજરાતી સરપહેત્યેનેપ ઇતિહાસ ર 


ર્શાર પોલ ૧૪૩, ૨૩૦ 
“રીતિદર્પણ્‌' ૧૫૩ 

“રુખાધયાતે!' ૧૪૦, ૧૫૩, ૨૨૨ 
“રુદ્રશરણુ (મલ્લિકા)' ૫૨૧, ૫૨૩ 
“ઝુદ્રાપ્યાય' ૪૭છ 

“ઢિબ'ધન' ૨૫૦ 

“ૂપકુસારી' ૨૫૦ 

રૂપનર્તન' ૧૪૯ 

“રૂપમતી' ૫૦૪, ૫૦૫ 
“ૂપલીલા' ૧૨૭ 

રૂપલેખા' ૧૨૭ 

“રૂપિયાનુ' ઝાડ' ૪૫૨ 

વૃપેરી રાજહ'સ' ૨૧૫ 
“ખાચિત્રો અને ખીન્ન લેખે' ૨૨૦ 
“તીની રોટલી' ૨૦૬ 

રેશ્ડેલ ૨૦૮ 

“ગ, થોગ અતે પ્રથોગ' ૨૦૬ 
રાજન્સ ૪૫૯ 

રમાં રોલાં ૧૨૬ 

રોમિયો! એન્ડે જુલિયટ' ૪૨૭ 
“લક્ષાધિપતિ રમણ્‌ા' ૨૪૨ 
“લદ્દમીનારાયુણુ' ૨૫૧ 

“લદ્દમીના લોભે' ૨૫૦ 


“લૃદ્મીની સાડી અને ખીજી વાર્તાએ! 
ન્‌બ્૦ 


“લખા ભગત' જુઓ ખખરદાર અ. 
ફે* ૧૦૫ 

“લખા ભગતના છાપ!' ૧૦૫ 

“લખેગીતા' ૧૦૫ 

“લગ્તગીત' (પાદરાકર સ. મેો.કૃત) 
૧૨૩ 

“લગ્નગીત' (શેઠ ક્રેશવ હ.કૃત.) ૧૨૪, 


રઢ 
હડ 


૧૨૫ 
“લગ્તગીતસણિમાળા' ૧૨૩ 
“લગ્નબ'ધન' ૨૪૮ 
“લગ્નસુખ' ૪૬૩ 
“લઘુકાવ્યબત્રીશી' ૧૩૩ 
'લધુ ચાણુકય નીતિસ'ત્રહ' ૧૫૨ 
લતીફે પ્ષ્રાહોમ ૧૩૦, ૨૩૬ 


“લલિત' ૪, ૧૧૫, ૧૨૪, ૧૨૬, 
૧૩૫-૧૪૦ 


“લલિત ત્વસ્મિલ' ૧૪૮ 

“લૃલિતનાં કાવ્યો? ૮ર, ૧૩૬ 

“લલિતનાં ખીન્ન' કાવ્યો' ૧૩૬ 

“લલિતનો લલકાર ૧૩૬ 

“લવકઝુશ' ૨૫૫ 

“લવ્ઝ પિસ્ત્રિમેજ' ૫૫૬ 

“લાઇફ ઓફ ધી વ્હાઈટ એન્ટ' ૩૫૪ 

લા કોાસ્ટે મિસિસ ૫૪૮ 

“લાક્ષાગૃહ' ૩૪૨. 

“લા પોએમી ૬ રવીન્દ્રનાથ ટાગેર” 
૧૨૬ 

“લા સિઝરેબલ' ૩૯,૦ ૩૯૭ 

“લાલખાંની લુચ્ચાઈ' ૨૪૫ 

લાલશ"કર હરિપ્રસાદ ૧૫૨ 

“લિ. સ્નેહાધીન ઝવેરચ'૬' ૫૬૦, ૫૬૩ 

'લિ'કન' ૩૯૪ 

“ઘીલાંસફાં પાન' ૪૪૬-૪૪૭ 

જેખસ'ત્રહ' (ભા. ૧-૨) ૨૨૯ ' 

“લેટર્સ કફે।મ નનન ચાઇનામૅન' ૩૯૬ 

“લેડી આક ધ લેઇક' ૧૪૧ 

“ેન્ડારના કાલ્પનિક સ'વાદે!' (ભા. ૧-૨ 
રરછ _ 

“હ્ે।કગીતા' ૩૬૭ 


સ'ટ્ભ્સૂચિ [5૨૫ 


“લોક્જીવન' ૩૩૭ 

હોકપોથી' ૩૮૬ 

'્લોટભાગવત' ૩૮૪ 

'ોકભારત' ૩૮૪ 

જહોકમાતા' ૩૧૭ 

“લેકવાર્તાતુ' સાહિત્ય' ૨૩૩ 

“લોકરહસ્ય' ૧૪૭ 

જહેોકરામાયણુ' ૩૮૪ 

“લોકસાહિત્ય : ધરતીનુ' ધાવણુ' (ખડ) 
૧-૨) ૫૪૩, ૫૬૩ 

“લોકસાહિત્યનુ' સમાલોાચન' ૫૩૮, 
૫૩૯, ૫૪૩, પંદૃ૩ 

“લ્લોકસાહિત્ય : પગદ'ડીને। પ'થ' ૫૪૩ 

લેટટવાળા રણુછે!ડડલાલ ૨૧૭ 

લેધિયા સુલેમાન શાહ ૨૩૬, ૨૩૪ 

જો પાયુદા' (અડ ૧-૪) ૬૬૭, ૧૭૮, 
૧૮૨, ૧૮૯-૧૯૦ 

“લોભહર્ષિણી' ૧૬૩, ૧૭૮ 

લોરેન્સ ૪૫૯ 

“ક્લોહઊોની અસર ૨૫૦ 

“ે!હીતે1 વેપાર' ૨૧૫ 

વછીલ જેઠાભાઈ ૧૫૧ 

વાજયો ૨૩૭ 

“વડીલોના વાં'કે' ૨.૫૨ 

“વડોદરાને વડલે' ૧૩૬ 

“વડોદરામાં ચાલીશ વર્ષ” ૨૧૮ 

“વણાટમ્રવેશ' ૩૮૯ 

“વનકુજ' ૫૧૨ 

“વનછાયા' ૫૧2૨ 

“વતરેખા' ૫૧૨ 

“વનવેણુ' ૫૧૨ 
ઝુ, સા, ૪૦ 


“વનતેચર' જુઓ આચાર્ય હ, ગિ. ૨૩૮ 

'વરકન્યા' રપ૩ 

વચ્ધોડે!' ર૧૪ 

વરતિયા ગણે્‌શરાસ ૧૫૨ 

વર્શ્ઝવર્ય ૯, ૧૫૨, ૨૮૫ 

“તત'માન' જુઓ પાઠંક રા. વિ. ૪૨૮ 

વર્મા જયકૃપ્ણુ નાગરદાસ ૨૦૦ 

“વર્સાની વિવિધ વાર્તાએ' ૨૦૦ 

“વ્લભીપતિ' ર૪૭ 

વૃલ્કલરાય ઠંટ્યાખોર' જુઓ : ખબરદાર 
અ. કૂ. ૧૦૫ 

“વલ્લભ' ૧૩૩ 

“વલ્લભકાવ્ય' ૧૪૭ 

વલ્લભ (ભટ્ટ ૧૦૬ 

“વલ્લભનુ' જવન' ૧૨૯ 

“વલ્લભાચાર્ય ૮૬ 

વશી અ'ખેલાલ ક, ૨૦૦ 

“વસ'ત' જુઓ ગણાત્રા વસનજ દયાળજી 

“વતસ'તકુ'જ” ૫૧૨ 

“વસ'તમભા' ૨૪૩ 

“વસ'તવિનતે।દી' જુઓ દેસાઈ ચ'દુલાલ 
મણિલાલ 

'વસર'ર્તાવેહાર' ૧૩૨ 

“વસ'તોત્સવ' પ, ૧૨, ૧૫, ૧૬, ૧૭, 
૨૦, ૨૩, ૨૫, 2૬, ૨ેટ, ૩૦, 
૭૧, ૩૨, ૩૩, ૩૭, ૪૬, ૪૭, 
૪૮, ૬ર, ૭૩, ૮૧, ૮૮, હ૧ 

“વસુદેવહિ'ડી' ૨૨૪ 

“વસ્ુ'ધરાનાં વહાલાં દવલાં' પપદ્‌ 

“વસ્તુપાલન્તેજપાલપ્રભ'ધઃ ૫૫૮ 

“વ'ઠેલાં પપ૪ 

“વાડ્મયવિમશ” ૧૫૪, ૪૩૮-૪૭૯, 
વ ્ 


૩૨૧] ગુજરાતી સાહિત્યતો ઇતિહપ્સ - - ર ૪: 


“વાસનપટ' ૩૯૦ 
“વાતોતું' વન ૨૦૧ 
“વાદમહાણુંવ' ૩૬૧ 
“વાદળી' (મહેતા વલ્લભજી ભાણુજી- 
કુત) ૧૪૭ 
“વાદળી' (“વલ્લભ*કૃત) ૧૩૩ 
“વામા' ૪૦૬, ૪૩૨ 
“વારસદાર ૨૫૦ 
“વાર્તાનુ' શાસ્ર' (ખ'ડ ૧-૨) ૩૮૫ 
“વાલો! નામોરી' ૨૫૪ 
વાલ્મીકિ ૨૩૭ 
“વાલ્મીકિતુ” -આર્ષદર્શન' ૨૩૧ 
“વાવાશેઠતું' સ્વાત'ુ્ય' ૧૫૮, ૧૮૨, 
૧૮૩, ૧૮૪% 
“વાહ રે સૈ' વાહ! ૧૮૨, ૧૮૬ 
“વાંચતાં આવડી ગર્યું' ૩૯૦ 
“વાંચવા જેવી વાર્તા -૩૯૦ 
“વિકાસ' ૫૦૪, પનપ 
“વિકૃતણુદ્ધના વિવાહ' ર૩૫ 
“વિક્મચરિત્ર' ૨૪૩ 
“વિક્મોર્વશીયે' ૩, ૧૫૫૧ 
“વિચારમાધુરી' (સા, વ) ક ૪૦૮, 
૪૩૩ 
.“વિજયકમળા' ૨૪૨ 
'1વિજયક્રેસરસૂરિજ ૨૩૪ 
.વિજયધર્ચસૂરિ ૩૭૦, ૩૭૨ 
“વિજયાવિજ્યે' ૨૪૨- 
“વિસપ્િત્રિવેણી' ૩૬૯ _ 
૩૫૩, ૩૫૯, પરન 


“વિદાય વેળાએ' 
*તિદૂરતો ભાવ' ૧૪૦. 
“વિદેડી' ૪૯૯ 


“વિદ્યાર્થિનીને પત્રો' ૩૩૭ 


' “વિતોદશાસ્ર' ર૧૧ 


પવિંહાય*શોગુ” ૨ માનસ” કફ 
“વિદ્યાથી” ગ્રીષ્મપ્રરૃત્તિ' ૨૮૭ 
“વિદ્યાવારિધિ ભારવિ* ૨૫૧, રેપર્‌. 
વિદ્યાવિજયજી મહારાજ: ૨૩૪. 
૧વિદુતિ' ૩૦૪, ૪૩૬ . 
વિદ્દાંસ ગાપાળરાવ ગજનન ર૧૫ 
વિદ્દાંસ ભાસ્કરરાવ ' ર૧૬. 

“વિધવા'' ૧૪૩ જ 
“વિધવાવિવાહનિબ'ધ' ૧૪૪. 

“વિધિના લેખ' ર૫૪... . 
“વિનાયકની આત્મકથા' ૪૪૮, ૪૪૮ 


“વિનોદકાન્ત” જુએ વેદ વિજયરાય , 
"૪૪૪ ન 


દ 


“વિપિન” ૨૧૫ * 


“વિભાકર ' હરિ, ભગવાનદાસ ૧૫૪, , 


૨૪૮-૨૪૯: ક 
“વિભૂતિવિજયે” ન 
“વિયોગી' ૧૫ર્‌ '- 
વવરહોદ્ગાર* ક 
“વિરાજવહુ' ૩૭પ- “2... 

“વિલસુ' ૧૪૨,- ૧૪૮ 
“વિલાયતી વિલાસમાં ફેશનબાંઈ* ૨ ૨૧૫ 
“વિલાસપ'થે' ર૫૦ . - . 
“વિલાસિકા' 'વ૦ર્‌,.૧૦૫, ૧૦૪. 

* ૧૫૩ 

“વિલોપન અને ખીજી વાતે. ૫૫૧ :* 
“વિવાહસ'ગીત' ૧૪૨, ૧૪૩: 
“વિવાહસ'સ્કાર'. ૨૩૭- * ક 
“વિવિત્સ' જુઓ ગાંધી સિ સો. શ્ર 
“વિવિધતીર્ય કલપ' ૩૭૧ 


' “વિવેકધીરગણિ' ૩૬૯: 
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વિવેકાન'દ ૧૨૮, ૨૪૭, ૩૧૦, ૩૨૭ 
૩૨૮, ૨૩૩, ૩૭૩ 

“વિવેકાંજલિ' ૩૮૮ 

“વિવેચનનુ' વિવેચન્‌' ૪૭૮ 

“વિવેચનસુકુર' ૧૫૪, ૪૫૭, ૪૫૯, 
૪૭૮ 

“વિવેચતા' ૧૫૪, ૪૩૬, ૪૬૫, ૪૬ ૮ 

વિશાખદત્ત ૧૮૪ 

“વિશેષ કાવ્યો' ૪૦૫, ૪૧૯ 

“વિશ્વગીતા' ૨૨, ૩૬, ૪૦, ૫૬, ૬૦, 
૬૪, ૬૭, ૬૯-૪૨, ૭૬, ૮૯, 
હડ, ૪૦૮ 

'વિશ્રધમ”' ૨૪૬ 

*વિશ્વસ'હિતા' ૩૯૪ 

“વિશ્વા મિત્ર' ૨૪૫ 

“વિષપાન 2૦૫ 

“વિહારવર્ણત' ૨૩૪ 

“વિહારિણી' ૧૧૩, ૧૨૬ 

“વિહ્મારી' જુએ : પટેલ ખે. ત્રિ. 
૧૩૪ 

“વીણાવિહાર' (ભા. ૧-૨) ૧૨૬ 

“વીણાવેલી' ૨૪૨ 

“વીતક વાતે!' ૨૨૩ 

વીમાવાળા ઈશ્વરલાલ ૧૫૨ 

વીમાવાળા નટવરલાલ ૨૩૫ 

“તીર અભિમન્યુ' ૨૫૩ 

“વીર્‌ જગદુશા' ર૫૩ 

“વીર દુર્ગાદાસ' ર૪૭ 

“વીર્‌ નર્મદ' ૪૬૨-૪૬૩, ૫૩૭૩ 

“વીરનાં વેર ૨૫૦ 

આરની વાતે!' (શાગ ૧થી ૩) ૧૯૯ 

“વીર્પસલી' ૧૨૪-૧૨૫ 


“વીરપૂજત' ર૨૪૭ 

“વીર્મતી' (ઓઝા વાઘજી આશારામ- 
કૃત) ૨૪૫ 

“વોર રમણી' (પાગલ'કૃત) ૨૫૦ 

“વીર રમણી (“વૈરાટી'કૃત) ૨૪૭ 

“વીર વલ્લભભાઈ' ૩૭૫ 

“વીર વિક્રમાંદ્ત્યિ' ૨૪૨ 

“વીર હમીર' ૨૪૭ 

“વીરહા[ક' ૨૫૩ 

'વીરાંગનાતી વાતો' ૧૯૯ 

“વીસમી સદી' (કવિ જમતકૃત) ૨૪૮ 

વુલ્કુ એશ્ટન ૫૫૪ 

જૃદ્ધ ચાણુટ્યતુ' ભાષાંતર' ૧૫૨ 

'વેણીનાં ફૂલ' ૫૪૪, પ૪ 

“લેણુગીત' ૧૪૩ 

“ણુવિહાર' ૩૯, ૪૦, ૪૯-૫૦, 
હવ 

“વેદ્તાત્પર્યબેધિની' ૧૪૮ 

વૈદ મૂળજી દુર્લભજી ૧૪૩ 

“વેદવાદદત્રિ'શિકા' ૩૬૨ 

“તેનિસને। વેપારી' ૨૦૩ 

“વેરતી વસૂલાત' ૫, ૧૫૬, ૧૫૪, 
૧૫૮, ૧૬૩, ૧૬૪, ૧૬૫, ૧૪૨, 
૧૭૪, ૧૭૫ 

“વેરાન છવન' ૩૯ 

*તેરાનમાં' ૫૬ ૦ 

“વેવિશાળ' પ૫૬, ૫૫૭, ૫૬૩ 

“વૈદિક કાલતુ ભારતીય યુદ્ધ અથવા 
વાશરાદિ વિત્રહુ' ર૩૭ 

“વૈદિકિ પાઠાર્વાલે' ૪૫૬ 

“સૂદહીવિજય' ૧૪૨ 

વૈધ પ્રભુલાલ ૨૧૮ 
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સૈદ્ય ભદ્રમુખ ૪૪૯ 

વૈધ મતુભાઈ પ્ર. ૪૦૬ 

મૂ વિજયરાય કલ્યાણુરાય ૪, ૧૦૫, 
૧૦૭, ૧૧૦; ૧૧૧% ૧૧૫, ૧૫૪, 
૪૩૦, ૪૪૧-૪૫૦, ૪૫૮, ૫૧૨ 

વૈદ્ય શ'કરલાલ ફજુ'વરજી ૧૫૧ 

વૈભવતા મોણુ' ૨૫૨ 

વૈરાટી' જુઓ : ગોરીશ'કર આશારામ 
૨૪૭ 

“શાલીની ર્વાનિતા* ૨૦૩ 

વૈષ્યુવ અન'તપ્રસાદ ૧૩૫, ૧૩૬$ 

વ્વૈષ્ણુવધર્મનો સક્ષિપ્ત ઇતિહાસ' ૨૨૫ 

“ૈષ્ણુવી પોડશમ્ર'થે।' ૧૮, ૨૨, ૩૯, ૮$ 

તાશિંગ્ટન ખૂડર ટી. ૩૩૩ 

“વ્યાખ્યાપ્રસાપ્તિ' ૩૭૨, ૩૯૬ 

“વ્યાપારી ભૂગોળ ૩૯૨ 

વ્યાસ (“મહાભારત'કાર) ૫૦, પપ, 
જુન્હ 

વ્યાસ કૃષ્ણુશ'કર્‌ અ. ૩૯૯ 

વ્યાસ જયશ કર્‌ વાઘજી ૨૫૫ 

“્યાસજની વાર્તાએ' ૨૨૯ 

વ્યાસ નિભુવન ગૌરીશ'કર ૧૨૪, ૧૨૫ 

વ્યાસ ૬. ગ'** ૨૪૪ 

વ્યાસ નરભેરામ ૨૫૫ 

વ્યાસ પોપટલાલ ૨૫૪ 

વ્યાસ મણિલાલ બ, ૨૨૯ 

વ્યાસ મોતીલાલ છો।ંટાલાલ ૧૪૮ 

વ્યાસ લલિતાશ'કર્‌ લાભશ'કર રપપપ 

“યોમવિહાર' ૧૩૦ 

“્રજવિહારી' ૧૩૫ 

“શકજુ'તલાવુ' સ'ભારણુ” ૮૫ 

“શમુ'તલા રસદ્શન' ૨૦૧ 


ક 
ન 


“શષ્ઠાયયાયસ્તોત્ર' ૪૭૭ 
“શતકત્રય' (ભરત હરિકૃત) ૧૫૨ 
“શઝું'જયતીથે[દ્દારક પ્રબધ' ૩૬૯ 
શયખ ગુલામરસૂલ ૨૩૭ 
“શયદા? ૧૪૪-૧૪૫, ૨૧૩ 
“શરતના ધેોડા' ૨૦૨, ૨૦૩ 
“શરદસમીક્ષા' ૪૦૬, ૪૦૮ 
“શરદિની”' ૧૨૬ 

શરીફ સાલેહ સુહમ્મદ ૨૩૭ 
“શરીરવિકાસ' ૩૮૬ 

શર્મા ગિરિધર્‌ ૧૫૨, ૧૫૩ 
શર્મા નરસિ'હ ૧૫૩ 

શર્મા મહારાણીશ'કર અ'બાશ'કર 
શર્સા શ્રીકૃષ્યુ ૧૪૬, ૧૪૭ 
શર્મા સીતારામ જેસિ'ગભાઈ ૧૨૬ 
“શર્વિલક' ૪૫૨, ૪૪૫, ૪૭૮ 
“શશિકલા અને ચૌરપ'ચાશિકા' 
'શશિકળા' ૧૪૬ 

“શહીદીનેો સ'દેશ' ૨૧૪ 
“શ'કરસ'ગીતાવલિ' ૧૩૨ 
“શ'કરાચાર્ય' ૨૫૨ 

“શકિત હદય' ૪૯૮ 

શ'કુક ૪૦૮ 

“શ'ભાજી' ૨૫૦ 

“શ'ભુમેળા' ૨૫૨ 


સ'દભ્સઝચિ (3૧૨૯ 


ર૨૪, ૨૫૭ 

“શામળનુ' વાર્તાસાહિત્ય' ૨૩૨ 

“શારદાપ્રસાદ વર્સા' જુઓ : તન્ના 
રતિલાલ ના, ૨૩૯ 

“શાલિવાહન ર૫૨ 

શાસ્રી ક્રેશરામ કા. ૪, ૪૦૭ 

શાસી દુર્ગાશ કર કેવળરામ ૪, ૨૨૫, 
રર્દ ર 

,શાસ્રી વ્રજલાલ ૨, ૨૩૪ 

શાસ્રી શ'કરલાલ ૧૩૫, ૧૨૯, ૨૩૪, 
૨૫૫ 

શાસ્રી શ્રીનિવાસ ૨૬૮ 

શાસ્ત્રી સુખેશ્વર ૨૪૪ 

શાસ્રી હરિપ્રસાદ ૪૫૭ 

શાહ અમૃત એમ, ૧૫૩ 

શાહ કે, ટી. ર૪૪ 

શાહ ચૂતીલાલ વર્ધમાન ૫૦૪-૫૦૬ 

“શાહજહાં ૫૬૧, ૫૬૨ 

“શાહજી' ૨૫૦ 

શાહ જેઠાલાલ ગો, ૨૭૪ 

શાહ ધીરજલાલ ટા, ૨૩૯ 

શાહ નટવરલાલ ૧૫૧ 

શાહ ન'દલાલ નકુભાઈ રપપ 

શાહ પોપટલાલ પુ”. ૨૩૮ 

શાઉ પે1!પટલાલ પૂ'જભાઈ ૧૫૨ 

“શાહ પ્રણીત લાલસિંહ-સાવિત્રી નાટક 
અથવા ન*્સ્વય'વરવિધિથી સખી 
દ'પતીનુ' ચર્ત્રિ' ૧૧૬ 

શાહ પ્રિયબાળા ૪૫૬ - 

શાહ ફૂલચ'દ ઝવેર્યદ ૨૪૬ 

શાહ બાપાલાલ ગ. ૨૩૮ 

શાણ ભા, શો. ૨૪૪ 


શાહ માવજી દામછ ર૩૮ _ 

શાહ મૂળજીભાઈ પીતાંખરદાસ ૧૩૧- 
૧૩૨ 

શાણ રમણુલાલ ના. ૨૩૮ 

શાહ શાંતિલાલ મો. ૨૪૪ 

“શાહાતશાહ અકબરશાણહુ' “૧૬, રટ, 
૪૦, ૪૪, ૫૬, ૫૭, ૬૦, ૬ર, 
દ૪, ૬છ, ૬૮, ૮, «૩ 

શાંડિલગોત્રી કેશવરાસ ૧૪૮ 

“શિકારકાવ્ય' ૧૪૦ 

“રિક્ષકતુ' કર્તવ્ય' ૧૪૨ 

“શિક્ષણ અને સ'સ્કૃતિ' ૩૯૮ 

“શિક્ષણના મારા અનુભવે!' ૩૮૯ 

“શિક્ષાપત્રી' ૧૮, ૨૨, ૮૬ 

'શિરીષ' ૪૮૧, ૪૮૩, ૪૮૪ ૪૯૧ 

શિરરકર વિભાવરી ૨૧૫ 

શિવ તનમનીશ'કર લા, ૧૫૨ 

“શિવલીલાગૃત' ૩૦૯ 

“શિવાજી અતે જેમુન્નિસા' ૧૪૦ 

(શિવાજી તે અક્ઝલખાનનું દ'ઠ્યુદ્ધ” ૨૩૭ 

“શિવાજને। વાઘનખ' ૨૧૫ 

“શિશુ અને સખી ૧૫૬, ૧૯૧, ૧૯૨, 
શહ 

શિહોરની હેઈીકત' ૨૧૧ 

“શુકતારટ' ૪૪૮ 

શુક્લ એમ. એન, ૨૦૩ 

શુડ્લ ચ'દ્રશકર પ્રાણુશકર્‌ યછઠ, 
૩હપ-૩૯૬ 

શુકલ જ્યોત્સ્નાભહેન ૧૪૯, ૨૦૪ 

શુકલ નથુરામ સુંદરજી ૨૪૫ 

શુકલ પૃથુ હ, ૮૨, ૨૭૮ 

શુકલ ભાઈશ'કર કુખેરછ ૧૪૨-૧૪૩ 
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શુકલ યશવ'ત ૨૬૯ 

શુકલ રાસપ્રસાદ પર$ 

શુકલ શિવશ'કર ત્રાણુશ'કર૨ ૩૯૯- 
૩૯૮ 

શટ્ટક ૪૫૨. 

“શ'ગારત્રિવેણી* ૧૫૨. 

“શ'ગાર્શતક' ૧૫૨ 

“શ'ગીત્રષિ” ૨.૫૧ 

શેડસપિયર ૧૦, ૧૪, ૫૫, પછ, ૭૦, 
૨૦૩, ૨૦૪, ૨૧૫, ૩૮૪. ડ૯ટ; 
૪૨૭, ૪૨૮ 

શેઠ અમૃતલાલ ૭, ૨૧૪ 

રેઠ કેશવ હે, ૮૨, ૮૪, ૫૨૪-૧૨૫, 
૧૨૮ 

શેઠે ત્રિભુવનદાસ જ. ૨૧૮ 

શૈઠે મોહનલાલ અ. ૧૫૨ 

શૈઠે લીલાવતી જુઓ : સુનશી લીલાવતી 

“ફેતર'જના દાવ ૨૪૮ 

જૂરલેોડ હૌસ્સતાં સાહસકર્મો' ૨ ૦૯ 

શેરિડન ૨.૦૪ 

શેલત ચૂતીલાલ રાં, ૧૫૭ 

શેલત વાસદેવ રામચ' ૧૩૧, ૧૩૩ 


શૈલી ટ, ૧૦, પ, ૫૭, હડ, 
ર્ટ્ટ 


“ષ' જુઓ : પાઠક રા. વિ. 

“ષનાં કાવ્યો' ૪૦૫, ૪૧૯, ૪૨૦ 
૪૩૨, ૪૫૫ 

“શેષ વિવેચને!' ૨૩૧ 

“ેષાદિ જુઓ : ખબરદાર અ, ફૂ. 
૧૦૫ 

“ૈલી અતે સ્વરૂપ' ૧૦૦, પરેટ 

“ૈવધર્મનોા સ"ક્ષિપ્ત પતિહાસ' ર૨૫ 
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“ૈવલિની' ૧૧૬, ૧૧૮, ૧૧૯, ૪૬૧ 
શાપનહાઉર ૪૩૯, ૪૫૪ 
શે બર્નાડ ૩૫૪, ૩૬૯ 
“રેો!ભના' ૪૯૪ 
“ાભારામની સરદારી' ૨૧૭ 
“શ્રમનો પ્રસાદ' ૩૯૦ 
“શ્રવણુજુમાર' ર૨પ૫ર્‌ 
“શ્રાવણુપિતૃભક્તિ નાટક' ૨૫૭ 
શ્રીઅરવિન્દ્ ૬, ૭, ૧૨૮, ૧૫૪, 

૧૬૪, ૨૩૧, ૩૧૦, ૩૨૪૭, ૩૨૮, 
૩૩૩, ૪૨૯ 
“્રીઅરવિન્દતુ' ઢાવ્યદર્શન' ૨૩૧ 
“્રી કિશોરલાલ મશરૂવાળા : એક 
અપ્યયન* ૩૫૩, ૩૫૯ 

“્રી કુ'ભનાથતુ' શિવાલય ૧૪૯ 
*્રીકૃષ્ણુ' ૧૪૮ 
બ્રીકૃષ્ણુ ચૈતન્ય' (ભા, ૧) ૧૨૭, ૩૯૯ 
*્રીકૃષ્ણુભજનસ ગ્રહ' ૧૪૪ 
*્રીકૃષ્ણુરત્નપ્રભા' ૧૫૧ 
*્રોજી ઈરાનશાહનો પવાડે' ૧૦૨ 

૧૦૩, જન 
શ્રી ડૉલરરાય માંકડ : જવન અન 
સજન ૪૭૮ 

શ્રીધર ૨૨૯ 

“્રીધર જુઓ : ખખરદાર અ, ફૂ. 
૧૦૫ 

શ્રીધરાણી કૃષ્ણુલાલ ૨૪૪, ૪૭૬ 
“્રી નેત્રમણિભાંઈને' ૩૩૪ 
શ્રીપાલ ૩૬૯ 
“શ્રીભગવતીસાર' ૩૯૬ 

શ્રોમદ્ભગવદ્‌ગીતા' ૧૮, ૨૦; ૨૪; 

ર૮, ૩૮, ૪૫, ૮૬, ર૩૫, રેપ, 


સ'ટલ'સુચિ £ $3૧. 


૨૬૦, ૨૬૩, ૨૬૮, ૩૦૨, ૩2૩, “સતી તોરલ' પપ્‌જ 

૩૨૩, ૩૨૪, ૩૨૯, ૩૩૦, રટર, “સતી પુશ્ચિની' 2૪ને 

3૩%૮, ૩પડ, ૬૮૮ સતી પાકતી' ૨૪૨ 
શ્રીમદ્‌ ભગવદ્‌ગીતા' (ન્ડાનાલાલતે! “સતી વત્સલા' 2૫૨ 

અનુવાદ) ૧૮, ૨૦, ૨%, ૪૫, ૮6 ઇઘસતી સ'ગીતાવલી' ૧ડર 
શ્રીમદ ભાગવત' ૩૮, ૭૧, છર, ૧૭૪, 'સતી સ'યુક્તા' ૨૪૨ 
" ૩ટડ, ૩ વત્ાને! મદ' (દિંવેદી પ્રઝુલાલકૃત) ૨૧૦ 
શ્રીમદ્‌ રાજ્ય%્ર ૨૬૦, ડ૯૭ જત્તામો મદ' (“વેરાટી'ટૃત) ૬૪ 
“શીમધુપદૃત ફાવ્ય' ૧૪૬, ૧૪૭ “સત્ય' ૨૩૭ 
“શ્રી મહાવીરકથા' ર૯૬ “સત્યતા પ્રષાગે' જીરે : 'આન્મકપા 
“ભીમ'તાઈને શોખ' ૨૪૮ “પની ગોધમાં' પપપ 
શ્રીમોટા ટહટ 'સત્યપ્કાજ્ઞ' ર૫૨ 
“્રો 3૦ચ% જવનયાત્રા' ૩૯૭ “સત્યસદુ જીવત' ૩૫૬, રપક 
“ભોરામડધા' ૩૯૪ 'સત્યામરવગીતા' વડડ 
'ૌરાશકયામૃત' ૧૨૫ ભૂન્યા”કતી મરકોદા' ડપર, રહ 385 
બી શાંતિદેવાચાજૃત બોધિચર્યાવતારી “સત્યાદહની મૌચાસા' 3૮ 


જે 
'સત્યગવની સપ્તપદો “ટક 
# ર૪3૧, ૬૬૫. 


*ટૂડત58* ખ્મ! 1 નફ 1૨ 


૩૩૨] ગુન્ટરાતી સાહિત્યને, ઇતિહાસ [ચ ૪ 


“સમરકેસરી' ૨૫૨ 

*સમરાંગણુ' ૫૫૮ 

“સમાજ” ૧ર૭ 

“સમાજદર્પણુ' ૨૩૭ 

“સમાજના ક'ટક' ર૪૪ 

“સમાજશુદ્ધિ યા વ્યવહારશુદ્ધિ' ૯ર 

“સમાધિમાર્ગ' ૩૯૧ 

“સમાલોચના' ૪૩૫, ૫૨ ૮ 

“સમિત્પાણિ' ૨૩૦ 

“સમીસાંજને  ઉપદ્દેશ' ૩૯૬ 

“સમૃદ્રગુપ્ત' (દ્વેદી પ્રભુલાલકૃત) ૨૫૨ 

“સમુદ્રગુપ્ત' (પાગલ કૃત) ૨૫૦ 

“સમૂહજીવન અતે છાત્રાલય' ૩૮૯ 

“સમૂળી કાન્તિ' ૩૪૨, ૩૫૦-૩૫૨, 
૩પૃપ્‌, ૩૫૬, ૩૫૮, ૩૫૯ 

“સમૂળી કાન્તિ અતે ખીન્ન લેખે!' ૩૫૮, 
૩પ 

“સમ્રાટ ચદ્રસપ્ત' પરર 

“સમ્રાટ હર્ષ” ૨૫૩ 

*સરગાસ' ૫૭૮ 

“સરજનણાર' ૨૫૦ 

*સરદાર-બા' ૨૪૨ 

“સરદાર વલ્લભાઈ' (ભા, ૧-૨) ૩૯૭ 

“સરદાર વલ્લભભાઈનાં ભાષણુ।' ૩૯૮ 


“સરદાર વલ્લભભાઈ પટેલના લેખે! 
૩૯૯ 
“સરક્રાશ' ૫૦૮ 


“સર વસ'તઇુમાર' ૨૫૦ 

“સર વિ.દા. ઠાકરશીનુ” જીવનચરિત્ર' 
૨૩૮ 

“સરસ્વતીચદ' પ, ૬, ૧૩, ૧૫, ૧૭, 
૧૮, $$, $છ, ૪૦, ૮૨, ૯૫, 


૧૬૪, ૨૨૦, ૩૯૪૭, ૪૦૮, ૪૦૯, 
૪૧૩, ૪૫૫, ૪૫૬, ૪૬૧, ૪૬૮, 
૪છપ, ૪૮૪ 

“સરસ્વતીચ્ર' (અહ્મભટ્ટ રધુનાથભાઈ- 
કુત) ૨૫૧ 

“સરસ્વતીચ-દ્રનાં સમણાં' ૧૪૩ 

“સરસ્વતીચદ્રવુ' રાજ્કારણુ' ૨૩૮ 

“સરસ્વતીચ%્રનાો મહિમા-એની પાત્ર- 
સૃણ્માં' ૪૫૫ 

“સારિતાથી સાગર રહછ 

“સરોવરતી સુંદરી ૧૪૧ 

“સર્સન્સ' ૧૦૦ 

“સર્વાદય' રછપ 

“સર્વોદયની વાતો' (ભા, ૧થી ૫) ૩૯૦ 

સર્વાદયની સરવાણી ૩૯૮ 

“સર્વોદયવિચારણુ।' ૩૬૬ 

“સર્વોદય સમાજની ઝાંખી ૩૯૭ 

“સહજન_દસ્વામી' ૩૪૩, ૩૪૪, ૩૫૯ 

“સહાયલૃત્તિ' ૩૯૩ 

“સળગતું આયલે'ન્ડ' ૫૩૭ 

“સળગતો સસાર ૨૫૦ 

“સ ડેત' ૪૫૬ 

“સ'ગતનાં ફેળ' ૨૪૩ 

“સ'ગીતગીતાઃ ૧૫૨ 

“સ'ગીતષ્વનિ' ૧૩૨ 

“સ'ગીત લીલાવતી' ૨૫૩, ૨૫૪ 

“સ'ગીતાંજલિ' (ભા, ૧થી ૬) ૨૩૮ 

સ'ત્રામસિહુ ૩૭૧ 

વસ'ઘસિત્રા' ૪૬, ૫૬ 

સ'ધવી સુખલાલજી સ'ઘજી જુઓ : 
પ'ડિત સુખલાલજી 


સ“દભ'સૂચિ [ ૬૩૩ 


શ'ઘવી હરિલાલ દૂ. ૧૫૨ 
“શ'ચય્‌' ૨2૦ 
“સ'ચાયિત!' ૫૫૦ 


*સ'જય' જુએ : પરીખ ર. છે1, ૪૫૨ 
સતતા જહાંગીર એદલજી ૨૦૪, 


૨2૬-૨૨૫ 
“શાંત તુકારામની વાણી' ૩૫૩ 
સંત કાન્સિસ' ૩૭૫ 
“અંતલીલામૃત' ૩૦૯ 
'સતાતોના વાંડે' રપર 
“સ'તોતા અનુજ ડદૃદ 
જાતોને ફાળે' 2૬૭ 
“સ દશરાસક' ૩૭૧ 
જલ'દૃશિકા' ૧૦૨, ૧૦૭, ૧૧૦ 
“સ'ધ્યાસ્તવનાંજલિ' ૧૩૨ 
ક ુગરશી પ્ર, ૨૩૮ 
“પત્તિ મારે! ૨૫૩ 
'શ'ખોાધન' ૮૦, ૧૦૦ 
“સ'યુક્તા' ૪૮૦, ૪૯૮ 
'સ'યુક્તાખ્યાન' ૧૨૯ 
“સ'વાદમાલા' ૨૩૫ 
*સવાદસ્‌'ચયૃ' ૨૦૦ 
“સ'વાદી સૂર' 2૪૮ 
*ગશાર્‌' ૨૦૪ 
'સક્ષાર્‌ સ્‍્યતે ધર્મ 5૪૬-૩૫૬૦ 


સ સારયાત્રા' ૨૪૮ 
'સ'સારલીલા' (કાંટાવાળા મટુભાઈકૃત) 
ર્ર્૩ 
“સ'સારલીલા' (પાગલ'કૃત) ૨૫૦ 
“સ'સારિઠા' ૧૦૨ 
'સ'સ્કારલદ્દમી' ૨૫૪ 
'સૂસ્કૃત તાટક' ૨૩૫ 
ક તાટક સાષિત્ય્‌' ૪૫૫ 
સ્કૃત નાટથસાહિત્યના વિઠઠાસની 
રૂપરેખા, ૪૭1૧ 
સ'સ્કૃત સાહિત્યને! ઇતિહાસ ' ૨૨૭ 
“સાદી' ૧૨૩ 
“સાગર ૧૩૨, ૧%૪ 
“સાગરનાં મોતી' ૨૫૫ 
“સાગરપતિ' 2૫૨ 
“સાગ્ર્સમ્નાટ' ૩૯૦ 
*શાચાં મોતી ૧' ૧૪૮ 
“સાયુ સ્વર્ઝ' 2:2૩ 
“સાચે! સર૪ન' ૨૫૦ 


સાદીક અખ્દલરળીમ 2૬૬ 
સાદીટ મહમદ ૨૭૬ 


સાદીક મોહવી સલામ મે!કમદ રકડ 
ક્સ્‌ 


હી કઃ 
સાદી કસરતના દસ દાવ્‌' ૮૭ 
“શાત! 2૩૦ 
“દાણુચરિત શિકેદસાથેજ' ૪ 
“સઘ્‌' ડક 
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સામતારઉ બીષલા' ૦ર 
મિ. હટકે? ૧૮૨ 


૬૩૪] ગુજરાતી સર્પહિત્યનેપ ઇતિહાસ 


સાવરકર વિનાયક ૨૧૫ 

“સાવિત્રો' (દિવેદી પ્રભુલાલકૃત) ૨પરે્‌ 

“સાવિત્રી' (થ્રીઅરવિ'દકૃત) ૨૩૧ 

“સાવિત્રીગુ'જન' (ભા. ૧-૨) ૨૩૧ 

“સાહસિકની સૃષ્ટિ ૩૯૦ 

“સાહિત્ય અને ચિ'તન્‌' ૫૦૪ 

“સાહિત્યકલા' ૨૨૭ 

“સાહિત્યજુ'જ' ૧૨૪ 

“સાહિત્યદર્શન' ૪૪૩ 

“સાહિત્યદ્રણાને' ૨૩૪ 

“સાહિત્યની પાંખે' ૨૩૦ 

“સાહિત્યને ઓવારેથીઃ ર૩૪ 

“સાહિત્યને ચરણેં' ર૩૪ 

“સાહિત્યને સ્વાધ્યાય” (પૂર્વાર્ધ) ૪૬૧, 
૪૬૨ 

“જ્ઞાહિત્યપ્રિય' જુઓ: શાહ ચૂ. વ. 

“સાહિત્યપ્રિયનો સાથી: ૧' ૪૪૯ 

“સાહિત્યમ'થન' ૮૧, ૧૦૦, ૪૪૪ 

“સાહિત્યમાં સાર્વભોમ જીવન' ૩૩૬ 

“સાહિત્યમીમાંસાના ખે પ્રશ્વો' ૪૭૨, 
૪૭૮ 


“સાહિત્યવિચાર' ૧૫૩, ૧૫૪, ૪૦૬, 
૪૩૩ 


“સાહિત્યવિચારણુ।' ૫૩૩ 
“સાહિત્યવિનેદ' ૨૦૭ 
“સાણિત્યવિમર્શ' ૪૦૬, ૪૩૫, ૪૩૬ 
“સાહિત્યવિહાર' ૧૫૩, ૪૯૯ 
“સાહિત્યસમીક્ષા' ૧૫૪, ૪૫૭, ૪૫૯, 
૪૭૮ 
“સાહિત્યસસ્પર્શ' ૪૬૫, ૪૬૬, ૪૬૭ 
“સાહિત્ય સોપપાન' (ભા. ૧થી૩) ૪ન્‍્૬ 
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“સાહિત્યાલોક' ૪૦૬, ૪૩૫ 

“સાહિત્યાસ્વાદ' ૪૦૭ 

સાંગાણી દાસુ ર૫૫ 

સાંડેસરા ભોગીલાલ ૪ 

“સાંપ્યગીત' ૧૧૩ 

“સાંપ્યતેજ' ૫૧૨ 

“સાંષ્યર'ગ' ૫૧૨ 

“સાંખેલાના સૂર' ૫૬૦, ૫૬૧ 

“સાંભરરાજ' ૨૫૨ 

“સિદ્ધહેમશખ્દાતુશાસનમ્‌' ૨૩૪ 

“સિદ્ધાર્થ છુદ્ધ' ૨૪૯ 

સિદ્ધિચ%ર ૪૫૬ 

“સિરાજુદ્દોલા' ૨૫૨ 

“સિલેકશન્સ ફ્રોમ અવેસ્તા એન્ડ ઓલ્ડ. 
પશિયન' ૨૨૮ 

“સિલેકશન્સ ફેોઉમ ક્લાસિકલ ગુજરાતી 
લિટરેચર' ૨૨૮ 

“સિવિલિઝેશન, ઇટ્ડ કઝ એન્ડ કયોર 
ર૭૪ 

સિકલેર અપ્ટન ૫૫૫, પપદ 

“સિ'ધુડો' ૫૪૬ 

“સિ'હાસનબત્રીશી' ૨૨૪ 

“સીટ ઓક ઓથેરિટી' ૧૦૦ 

“સીતા' ૧૪૩ 

“સીતાવનવાસ' ૧૩૫, ૧૩૬ 

“સીતાસ્વય'વર' ૨૪૫ 

“સીતાહરણુ ૩૯૫ 

સીદીકી મોહમદ મીઠા ૨૩૬ 

સીદીજી રઝીયુદ્દીન અબ્બાસસિયાં ૨૩૬ 

જીધાં ચઢાણુ' ૧૫૭, ૧૫૮, ૧૯૧- 
વ્હેર 

ઊીસ્ખેલીન' ૨૦૩ 


સ'દલભ'સચિ [ ૬૩૫. 


સીલી ૧૪૨ 

“સુકન્યા સારવિત્રી' ર૪૬ 

'સુકાની' ૫૦૮ 

'સુખમતી' (દેસાઈ મગનભાઈ પ્ર.) ૩૮૮ 

“'સુખમતી' (બક્ષી રામપ્રસાદ) ૪૪૦ 

“સુખી કે દુઃખી ₹' ૨૫૩ 

“સુખી સસાર ૨૫૦ 

સુતરિયા ર'ગીલદાસ ૨૩૫ 

“સુત્તાનેપાત' ૩૧ 

“સુદામાચરિત્‌' ૪૦૯ 

“સદામાચરિત : કવિ પ્રેમાન'દ અને નર- 

શિંહકૃત' ૩૮૮ 

“સુદામાચરિત' (જતતી અ 'ભાલાલ-સ"પા- 
દત) ૨૨૪ 

“સુદામાયરિત' (દેસાઈ સગનભાઈ- 
સ'પાદ્તિ) ૩૮૮ 

“સુદામાચરિત્ર' (સજ્સુદાર મ'જુલાલ- 
સ'પાદિત) ર૩૩ 

“સુદાસાજના કેદારા' ૩૮૮ 

“સુધાચદ્ર' ર૪૯ 

'સુધાહાસિની' ૨૧૯ 

'સુખોધક કાવ્યસ'ત્રડ' ૧૧૬ 

“સુખોધચ'દિકા' ૧૪૬ 

સુભદ્રાદેવી જીઓ : ક્રેોઝે ચાલો'ટે ૨૩૫ 

“સુભદ્રાહરણુ' (પ્રેમાન'દનું') ૨૨૪ 

“સુભદ્રાહરણુ' (ધાળશાજીકૃત) ૨૪૨ 

“સુભાપિતરત્તભાંડાગાર' ૧૧૭ 

સુમતિ સૌ, ૧૪૭ 

“સુમતસ'ચય' 2૧૫ 

“સરત જિલ્લા સર્વોદય ચેોજના' ૩૮૬ 

સુરદાસ ૬૯ 


“સરસાગરની સ'દરી' ૨૧૫ 


“સુરીશ્વર અન સમ્રાટ' ૨૩૪ 
સુરૈયા એમ, એ. ૧૫૨ 
સુરૈયા કુલસ્રમ ૧૫૨ 

“સૂર્ય કુમારી' ૨૫૧ 


““સુલભાઃ ૨૧૫ 


જુવર્ણ્‌ની માયા' ૩૫૫ 

“સુવણુરજ' ૪૮૮ 

'સુવાસિની' ૨.૦૦ 

“સુશીલ' જુઓ : પારેખ ભીમજી હર- 
જીવન ૨૩૮ 

સુ'દરગણિ ૩૭૧ 

“સુ'દરપુરતી શાળાને પહેલે કલાક' 
૩૮૬ 

“સ'દરમ્‌' ૫, ૬, ૮૮, €૮, ૧વ૬૨.,. 
૧૦૪, ૧૦૫, ૧૦૮, ૧૦૯, ૧૧૮, 
૧૨૧, ૧૨૫, ૧૫૩, ૧૫૪, ૪૦૪ 
૪ન્ટ, ૪૧૬, ૪૧૯, ૪૨૦, ૪૩૦, 
૪૩૯, ૪૫૧, ૪૯૩, ૫૧૯, ૫૩૧ 

“સુ'દરરામ ત્રિપાડી' જુઓ : ઉમરવાડિયા 
બટુભાઈ ૨૦૧૬ ક 

“સુદરવન' 2૯% 

'સુ'દરવેણી' ૨૪૩ 

“સૂચીકરણુ' 2૯૫ 

“સૂતપૃત્ર કર્ણું' ૭૮૪ 

“સૂત્રકૃતાંગસૂત્ર' ૩૯૬ 

'સૂત્રાવલી' ૨૩૦ 

સેઇન્ટ્રસળરી ૪૫૯ 

સેતલવાડ વિમળાગૌરી મો, ૨૨૦ 

'સેગ્યુઅલ ધ સિકર' ૫૫૫ 

“સેવિકા' (પૂર્વાધ) ૧૪૯ 

સૈયદ અઝીમુદ્દીન “સુનાદી' ૨૩૬ 

'સોકેટીસ' ૨છપ 


533] ૩૦૪૨પ્તી સર્પ્હેત્યનેપ ઇતિહપસ [ચ'.૪ 


“સેણુલાં' ૧૪૯ 

“સો! દણંતિક દોહરા' ૧૦૧, ૧૦૨ 

“સોનાને સૂરજ ૨પ૫ર 

સોનેરી નનળ' ૨૪૮ 

“સે।મતાથ' ર૩૩ 

“સેમતાથતુ' શિવલિંગ' ૫૦૪ 

“સોમનાથશતક' ૧૪૩ 

સોમપુરા રેવાશ'કર ૨૧૮ 

સેમપ્રભાચાર્ય ૩૬૯ 

સે।માણી બા, ૨. ૨૪૪ 

સોમેશ્વર ૩૭૧ 

“સોરઠ, તારાં વહેતાં પાણી' ૫૬૦ 

“સોરઠને તીરે તીરે' ૫૬૦ 

“સોરઠના સિંહુ' ૨૫૩ 

“સોરઠેબાવની' ૧૫૦ 

“સે।રઠિયા દુહા' ૫૪૩ 

“સોરઠી ગીતકથાઓ' ૫૪૨, ૫૬૦ 

“સોરઠી બહારવટિયા' (ભા, ૧થી ૩) 
૫૪૨, ૫૫૦, ૫૫૪ 

“સોરઠી વીરાંગનાની વાર્તાઓ*- ૨૨૯ 

“સે।રડી સ'તવાણી' ૫૪૩ 

“સોરઠી સ'તે!' ૫૪૩ 

“સોરઠી સિંહુ' ૨૫૦ 

“સોરોઝ ઓફ્‌ વર્ટર' ૧૪૦ 

સે!લ'કી મેરી સેસ્યુઅલ ૨૦૦ 

“સૌભાગ્યક'કણુ' ૨૫૪ 

“સૌભાગ્યવાન' ર૫૦ 

“સૌભાગ્યસુંદરી' (મૂલાણી મૂળશ'કરકૃત) 


૨૪૩ 


“સૌભાગ્યસુંદરી' (શુકલ નથુરામ સુંદરજ- 


કૃત) ૨૪૬ 
“સૌરાણનાં ખ'ડેરામાં* ૫૬ ૦ 


“સૌરાષ્ટ્રની રસધાર' (ભા. ૧થી ૫) 
૧૨૬, ૫૩૭, ૫૩૯, ૫૪૨, ૫૫૦, 
પપર્‌ ી 

“સૌરાષ્ટ્રના મ'ત્રીશ્વર' ૪૪૮ 

સ્ડોટ વોલ્ટર ૧૦, ૨૧૫, ૨૨૦ 

“સ્ટડી ઓકફ્‌ રિલિજિયન' ૧૦૦ 

“સ્ટડીઝ ઇન ગુજરાતી લિટરેચર' ૨૨૪ 

“સ્ટડીઝ પન લેન્ડ રેવન્યુ એન્ડ 
ઇકેોનસિકસ' ૧૪૨ 

સ્ટીવનસન લુઈ ૩૮૮ 

“સ્ટોરીઝ ઓફ એનિમલ લાઇધદ' ૫૫૦ 

'સ્ટારીઝ ઓફ્‌ પ્લાન્ટ લાઇફ' ૫૫૦ 

“સતવનસ'જરી' ૧૨૨ 

“સ્રીગીતાવલિ' ૧૫૩ 

“સ્રીપુરૃષમર્યાદા' ૩૪૮-૩૪૯, ૩૫૯ 

“સ્રીશક્તિ' ૧૪૩ 

“સ્તેહમ'જરી' ૧૪૯ 

“સ્નેહમ'દિર્‌' ૨૫૫ 

“સ્નેહસુદ્રા' (શા, મા, ત્રિ,ૃત) પ૫; 
૧૫, ૬૭, હૃપ, ૧૩૨, ૪૩૯, 
૪૬૮ 

“સ્તેહસુદ્રા' (અહ્દાભટ્ટ રઘુનાથભાઈફૃત) 
૨૫૧ 

“સ્તેહયન્' ૪૮૨, ૪૯૦, ૪૯૧ 

#સ્‍્તેહરસ્મિ' ૫, ૪૦૪ 

“સ્તેહવિરહપ'શદશી' ૨૨૨ 

“સ્તેહસરિતા' ૨૪૯ 

“સ્તેહુસ'ગીત્‌? ૧૨૪, ૧૨૫ 

“સ્તેહસ'ભ્રમ' ૧૮૨, ૧૮૬ 

“સ્નેહસુધા' ૨૫૦ 

“સ્નેહાંકુર' ૨૨૭ 

સ્પિનગનઃ ૪૫૯ 


સ'દર્લસૃચિ [ ક૩૭" 


“સ્મરણુમ'જરી' ૨૫૧ 

“સ્મરણુસુમુર' ૩ 

જમરણ્‌યાત્રા' ૩૩૬, ૩૩૭, ૩૩૮ 

“સ્મૃતિ' ૪૫૧ 

“સ્મૃતિ અને દર્શન' ર૩૧ 

“સ્મૃતિકુ'જ' ૧૩૨ 

“સ્પૃતિસ'વેદન' ૨૫૩ 

“સ્રોતસ્વિની' ૧૧૬, ૧૧૮ 

“સ્વદેશ' ૨૧૫ 

“સ્વદેશગીતામૃત' ૧૫૩ 

“સ્વદેશગીતાવલિ' ૧૨૪-૧૨૫ 

“સ્વદેશગીતે!' ૧૨૬ 

“સ્વદેશી ધર્મઃ ૩૩૭ 

“સ્વદેશી હિલચાલ” ૧૪૨ 

“સ્વપ્તદ્રણા' ૧૫૭, ૧૬૩, ૧૬૪, 
૧૬૫, ૧૬૬ 

“સ્વપ્તવસ'ત' ૧૨૭ 

“સ્વપ્નાવેભાવરી' ૧૨૭ 

'સ્વપ્તસિદ્ધિની શે।ધમાં' ૧૬૧, ૧૯૧, 
૧૯૨ 

“સ્વય'વર્‌' ૨૪૭ 

“સ્વરાજ્નાં ગીતે।' ૧૫૩ 

“સ્વરાજ્ય એટલે શું !? ૩૮૭ 

જ્વરાજ્યકીત'ન' ૧૪૭ 

“સ્વરૂપવિવેક' ૧૪૩ 

“સ્વર્ગની ફૂ'ચી' ૨૨૦ 

“સ્વર્ગનો ખજને!' ૨૨૦ 

“સ્વર્ગની સડક્' ૨૨૦ 

“સ્વર્ગેતી સીડી' ૨૨૦ 

“સ્વાપ્યાય' ર૩૮ 

“સ્વામિની' ૧૩૦ 

સવામી આન'દ ૩૧૦, ૩૨૨, ૩૩૪, 


૩૫૪, ૩૬૩-૩૬૪, ૩૮૫, ૩૦ 
“સ્વામી રામતીર્થ તુ જવનચરિત્ર' ૩૩૭ 
“સ્વામી વિવેકાન'દ' (ભા, ૪-૫) ૧૨૪- 
સ્વિનખર્ન ૧૦૨ 
“સ્વૈરવિહાર” (ભા, ૧-૨) ૪૦૫, ૪૨૮- 

૪૩૦, ૪૩૫, ૪૩૬ 
“સ્ૈેરવિહારી' જુઓ પાઠક રા, વિ. 


૪૦૩ 

“હઝરત મોહમ્મદ સાહેબનું જવનચત્ત્રિ' 
ર્ડ્દૃ 

હડસન ૪૬૧, ૪૬૨ 

ણમીદ લાખા ર૩ 

“હરમીર મહાકાવ્યુ' ૩૪૧ 

“હરરાય દ્વેદી' જુઓ : ઉમરવાડિયા. 
બૂડ્ઠુભાઈ ૨૦૧ 

“હરારી' ૫૦૮ 

“હુરિગીત અને બીન્ન' કાવ્ય।' ૧૩૩ 

“હરિજન સ'તો' ડટ 

“હુરિદર્શન્‌' ૪૦, ૪૯-૫૦ 

હરિભદ્રસૂરિ 2૬૨, ૩૬૯ 

હરિલાલ ગાંધી ૩૯૨ 

“ુરિવ'શ' ર૨૪ 

“ટુરિવિજ્ય' ૩૦૯ 

જુરિશ્રદ્રાખ્યાન' ર૫૭ 

“હુરિસ'હિતા” ૧૮, ૨૨, ૪૦, ૪૭ 
પ૩-૫૬, ૬૧, ૬૨, દૃ, «હ 
€૩, ૮, ૧૦૦ 

“હુરિસ'હિતા'નાં ઉપનિષદ 

હરિહર “ડીવાના' ૨૫૪ 

'હસ્તમેળાપ' ર૫૩ .; 

“હળપતિ-સુક્તિ' ૩૮ 

“હ'ગેરીને। તારણુહાર? 


હ્ઇ 
પ 
હિ 


“૩૮ ] ા ગુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસ 


“હુ'સાદેવ' ૨૪૭ 

“હુ'સાવતી વિક્મચક્ત્ર' ૨૨૯ 

“હાઈમાટ' ૨૦૪ 

“હાજ કાસમ તારી વીજળી ૫૦૮ 

હાછી ગુલામઅલી હાજી ઇસસાધલ 
“રહમાની' ૨૩૬ 

“હાતમતાઈ' ૧૪૪ 

ણઊાફ્રીઝ ૯ 

હામી ૧૫૩૨ 

“હારમાળા અતે તેને! લેખક' ૨૧૬ 

“હાડી થોમસ ૬૩ 

“હાલરડાં” ૫૪૩ 

હાલી ૧૫૨ 

“હાસ્યકુ'જ' ૨૧૨ 

“હાસ્યમ'દિર' ૨૧૮ 

“હાસ્યવિલાસ' ૨૧૦ 

જહતોપદેશ' ૨૪૪ 

“હિમાલયને। પ્રવાસ' ૩૨૨-૩૨૪ 

હિમાંશુવિજ્યજી ૨૩૪ 

હિરિયણણા યટ 

“હિંદ અને બ્રિટાનિય!' ૬ 

“હિંદના જવાહર' ૩૯૭ 

“હિંદના સરદાર' ૩૯૨ 

“હિંદતાં વિઘાપીઠોઃ ૨૩૧ 

“હિંદની અ'ગ્રેજ વેપારશાહી - ઈ. સ. 
૧૬૦૦થી ૧૮૦૦' ૩૮૭ 

“હિંદની હાલત' ૧૪૮ 

“હિંદશખિટનનો નાણાવ્યવહાર' ૩૯૭ 

૧હિંદ માતા' ૨૫૦ 

“હિંદ સરકારની શિક્ષણુયોજના' ૩૮૮ 

“હિંદુ સ્વરાજ' ૪, ૨૭૧, રહ૪, ૨૭૬, 
૨૭૭-૨૮૨, ૨૯૩, ૩૨૬, ૩૩૮, 


[ગ'. ૪ 


૩૬૪ 

'હિંદી-ગુજરાતી કોશ' ૩૮૮ 

હિંદી રાષ્ટ્રીય કૉંગ્રેસના પ્રતિહાસ' 
(ભા. ૧-૨) ૨૦૦ 

“હિંદી સંસ્કૃતિ' ૩૯૧ 

“હિંદુ જીવનદર્શન ગટ 

હિંદુધર્સની આખ્યાયિકાઓ' ૩૮૪ 

“હિંદુસ'સાર્ચિત્ર' ૧૪૭ 

“હેંદુસ્તાનમાં સીઓનુ' સામાજિક 
સ્થાન' ૨૧૯ 

“હીષો છુમાણું' ર૫૦ 

હીરવિજ્યસૂરિ ૩૬૯ 

“'હીરાતી ચમક' ૫૦૧-૫૦૨ 

હીરાલાલ ઉમિયાશ કર્‌ ૧૫૨ 

હુદા વલીમોહમદ નાનજી ૨૩૬ 


“હુન્‍્નરસિંહ મહેતા' જુઓ : ખખરદાર 
અ, ફે, ૧૦૫ 


“હુ સરલા અતે સિત્રમ'ડળ' ર૦૯ 
“ટ્ર વોક એલોાન' 2૫૪ 
“હૃદયકલ્લોલ' ૧૪૯ 

“હુદયકુ'જ' (ગુચ્છ ૧, ૨) ૧૪૪ 
“હૃદયમુ'જનાં સુષ્પો' ૧૪૪ 
“હૃદયતરગ' ૧૨૨ 

“હદયપ્વનિ' (નાદ ૧થી ૪) ૧૨૫ 
“હુદયતાથ' ૪૯છ 

“હદયની રસધાર' ૨૧૧ 
“હદયપુષ્પાંજલિ' ૧૩૯ 

“હદયબ સી' ૧૪૭ 

“હદયમ'થન' (મહેતા. ક. વિકૃત) ૧૪૮ 
“હદયમ'થન* (શીકલ શિ. પ્રા,્કૃત) ૩૯૮ 
“હદયર'ગૃ' (ભાગ ૩) ૧૪૨ 
“હહદચેદૂગાર? ૧૪૪ 


સ'દલ'સાચ [5૩૯ 


“રતુબિ'દુ' ૨૬૨ 

રેમચ'ાયાર્ય ૨૬૨, ૩૭૨, ૪૧૨, ૪૧૪, 
૪૪૫, ૪૫૬, ૪૬૭, પટ૩, ૫૩૪ 

“હેમય%ાચાય' (દોશી બેચરદાસકૃત) 
૩છર્‌ 

હેમેરતને ૩૭૧ 

“હેસ્લેટ' ૨૦૩ 

હેલન કેલર ૨૮૮ 

“હયાનાં હેત' ૨૫૦ 

'હોથલ પદમણી ર૪૭, ૨૫૨ 

ફેપકિન્ક્ ૧૦ 

ફોમર્‌ ૫૧ 

હોરા મ, બ, ૨૪૪ 

“હોરીસસુદાય' ૧૫૩ 

'રારીસ'ગ્રહુ' ૧૫૩ 

ભ્ુગા વિક્ટર ૨૧૩, ૩૯૭ 

સાસયિકે 

“અખ'ડ આત'૬' ૨૨૧, 2૫૧ 

“આયુવે*દૃ વિજ્તાન' ર૨૫ 

“આર્યપ્રકાશ' ૧૫૮ 

“ક્ટ એન્ડ વેસ્ટ' ૧૪૦ 

“ન્ડિપેન્ડન્ટ' ૩૪૭૪ 

%ન્ડિયન ઓપિનિયન ૨૪૧-૨૭૭ 

“ન્ડિયત હિસ્ટોરિકલ કવાટરલી' ૪૭૧ 

“ઊમિ' ૧૧, ૪૭૦ 

“કચ્છડઠેસર્‌ી' ૨૩૮ 

“કવિતા' (અતિયતકાલિક) ૪૦૦ 

“ફકવિલે।ક' ૪૦૦ 

'કાઠિયાવાડ ટાઇમ્સ' ૧૩૬ 

“કુમાર' ૧૧, ૨૧૧, ૨૧૮, ૪૦૦ 

જેળવણી' ૨૩૮ 

“કૌમુદી” ૧૧, ૧૬૦, ૧૧૧, ૧૨૯, 


૨૧૦, ૨૧૧, ૪૪૧, ૪૪૯, ૪૫૦, 
૪૭૧ 


'મુજરાત' ૧૧, ૧૫૮, ૧૬૦, ૧૯૬, 
૨૦૪,૨૧૧, ર૨2, ૪૦૩, ૪૪૧, ૪૫૦ 

'ગુજરાતી' ૧૧, ૧૫, ૧૪૨, ૧૫૮, 
૧૯૯, ૨૨૩, ર૩૫ 

'ગુજરાતી તાટચ' ૪૨૨ 

“ગુજરાતી પ'ચ' ૨૧૪ 

“'ગુણુસુ'દરી' ૨૦૦, ૨૧૧ 

શ્ર“થ' ૧૦૦ 

“ચન્દ્ર ૧૫, ૧૧૭ 

“ચેતન' ૧૪૯, ૨૦૧, ૪૪૧, ૪૫૦ 

જન્મભૂમિ' ૫૩૮, ૫૬૦ 

“જય સ્વદેશીઃ ૨૩૮ 

“જર્તલ ઓક ખોમ્ખે એશિયાટિક સેણસા- 
યટી' ૪૭૧ 

“જર્નલ ઓક ભાંડારકર એર્ચરિએન્ટલ 
રિસર્ચ ૪ન્સ્ટિટયૂટ' ૪૭૧ 

“જત સાહિત્ય સ'શોધક' ૩૬૯ 

“્તાનસુધા' ૬, ૧૧, ૧૨, ૧૭, ૨૩ 
૮૧, ૧૪૪ 

“ાડિયો' ૪૪૭, ૪૬૭ 

'દૈશભક્ત' ૪૭૯ 

“નવગુજરાત? ૪૮૦ 

“તવચૅતન્‌' ૨૨૨, ૨૫૨ 

“નવજવન' ૪, ૭, ૧૧, ૮૧, ૨૬૬, 


૨૭૧, ૨૮૩૭, ૨૮૫, ૨૮૬, ર૯૨, 
૩૬૪, ૩૪૪, ૩૮૫ 


“નવજીવન અતે સત્ય' ૨૧૪ 
“તાગરિક' ૪૪૦ 

“તૂતન ઝુજરાત' ૨૧૭ 

“પટલખ'ધુ' ૧૪૪ 

“પુરાતતત્વ' ૪૦૨. ૪૨૨, ૪૫૦; ૪૫ 
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“પ્રનબધુ' ૧૧, ૨૧૪, ૫૦૬ 

'પ્રણુદ્ધ ભારત' ૩૦૯ 

“પ્રસ્થાન' ૧૧, ૧૦૦, ૨૦૨, ૨૧૧, 
૪૦૩, ૪૦૭, ૪૨૪, ૪૨૯, ૪૩૩, 
૪૩૪, ૪૫૦ 

“કૂલ૭ાબ' ૧૧, ૫૩૮, ૫૫૪, ૫૬૧ 

'ફોખ્સં સભા બૈમાસિક' ૧૧ 

“ાલમિત્ર' ૫૫૦ 

“ખુદ્ધિપ્રકાશ' ૧૧, ૭૮, ૧૪૪, ૨૦૮, 
૨૨૫, ૨૨૬, ૪૩૨, ૪૩૫ 

“મે ઘડી મોજ' ૧૪૫, ૨૧૩ 

ખૌોસ્ખે કોનિકલ' ૨૧૨ 

“ખહમાવાદિન' ૩૦૯ 

“ભારત ૨૩૮ 

“ભાર્તીભૂષણુ' ૧૪૫ 

“ભારતીય વિદ્યા ૩૭૦ 

“ભ્ાર્ગવ' ૧૫૮ 

“સાનસી* ૧૧, ૪૪૧, ૪૪૨, ૪૫૦ 

“સુ'બભઈ સસાચાર' ૧૫૩, ૨૧૭ 

“મોડર્ન રિવ્યુ' ૪૦૩ 

જૂ'ગ ઈન્ડિયાઃ ૨૧૭, ૨૪૭૧, ૨૮૩, 
૨૯૩, ૩૬૪, ૩૭૪ 

“યુગધર્સ ૧૧, ૨૧૧, ૨૧૪, ૪૦૨, ૪૦૩, 
૦૪, ૪૨૪, ૪૩૨-૪૩૩, ૪૫૦ 

ર્‌ઞષ્ટ્રમત' ૩૧૦ 

“સખા' ૪૩૬ 

“રોાહિણ્‌ી' ૪૪૨ 

“વસ'ત' પ, ૧૧, ૧૧૫,૨૦૮, ૫૧૦ 

“વાર્તાવારિધિ' ૧૯૮ 

“વિનોદ ૧૪૯, ૨૦૧ 

“વીણુ!' ૨૦૩ 

“વીસમી સદી' પ, ૧૧, ૧૪૦, ૧૫૩, 


૧૫૪, ૧૬૦, ૧૯૮, ૨૦૮, ૨૨૨, 
૨૩૦ 

“શરદ' ૨૦૭૩ 

જશારદા' ર૨૯ 

“શિક્ષણુ અને સાહિત્ય' ૩૮૭, ૩૮૮ 

“શિક્ષણુપત્રિકા' ૩૮૭ 

“સમપણુ' ૧૬૬ 

“સત્યાગ્રહુ' ૩૮૪ 

“સમાક્ષોચઠ' ૧૫૪, ૨૨૩ 

“સ'સ્કૃતિ' ૧૧, ૩૩૮ 

“સાબરમતી' ૪૦૨ 

'સાહિત્ય' ૫, ૧૧, ૧૩૫, ૧૫૪, રરર, 
૨૨૩, ૫૧૦ 

“સાંજ વર્તમાન' ૧૯૯, ૨૩૮ 

“સુદર્શન' (ઉમરવાડિયા બૂટુભાઈતું) ૨૦૧ 

“સુદર્શન (દિવેદી મણિલાલનુ” ૧૫, 
૧૪૦, ૧૪૧, ૧૪૪) ૧૪૯ 

“સુવણ્‌'માળા' ૨૧૫ 

“સ'દરીસુખોધ' ૫, ૧૧, ૧૪૪, ૧૯૮ 

“સૌરાષ્ટ્ર ૭, ૧૧, ૨૩૮, ૫૩૭, ૫૫૦, 
૫૬૧ 

“સ્રીહિતોપદેશ' ૨૧૦ 

'સ્વદેશવત્સલ' ૧૫ 

'સ્વાધ્યાય' ૪૭૮ 

“હુરિજન' ૨૭૧, ૩૦૫, ૩૪૧, ૩૪૨, 
૩૫૨, ૩૫૮, ૩પટ) ૩૮૭ 

“હુરિજનબ'ધુઃ ૩૦૫, ૩૪૧, ૩૪૨, 
૩૫૮, ૩૨૮૪ 

“હુરિજનસેવફ' ૩૦૫, ૩૪૧, ૩૪૨, 
૩૫૮, ૩૮૭૪ 

“હિન્દવિજય' ૧૪૪ 

“હિન્દુસ્તાન' ૨૧૪ 


સ'ડભસ્ાાંચ [૧૪૧ 


અગ્રેજી શખ્દસૂચિ 


“ક ર્તેર્તા લતે 5દણતાલ્ડ 10 શાોલાંતા1 


1.૦ લત 14૯139103૮5” 562 


“/ 110૦૫5 ડટા” 376 

4: 34૯૬ 1, 100 

“ઉંભ્પર્તંડ” 197 

“10 ૦? રિછુબ્તવંત” 476 

“010455” 635 

“ઉત્ાતી॥ઊ|| 10 તાત ૫1 તટલ” 
376 

“ઉ૦૩ા ૦£ ડર13૦ડડ 4૮004 
૦૬ 11 ભદ 2૦૮૦૮ ૬૦ 
ઉત્વા્તી1” 376 


“હત ઝતાર્ત 1 ધ્લતધાતલ” 
194, 478 


-શુન સા, ૪૧ 


“તીત 21110500019” 361 
58077410૮૯ 1), 4. 478 
“ખત્વડા૦ 1 70૦૯0૧૬” 147 
“ભાત્તાણ1 €17૦૫૦1૦૪” 476 
“ન ૯ 105૯ ૦? શ્વ” 376 
“૧પઊહ ૪701૯૬” 530 
“1૯ 51 લા 92556” 717 
“૧૯ 507 ૦ 8તત્તબા” 376* 
“બીટ 19૯5 ૦? 580૫54 
1072102” 471 
(ટ ૪૫૪૧૩૫૫0210” 476 
“007017 ૦ 10/40” 576 
«૨૫૪18 0તતાપ] ડો €૦/1૦0” 
276 
“?તાપપડોધદ” 111 


શુદ્ધિપત્રક 
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સર“પ્પ્દકે! 
ઉમાશ'કર ત્ેશી 
અત'તરાય રાવળ 
યશવન્ત રૂક્લ 


ક્ણાયક મસ“પપ્દર્ક 
ચિનદ્લાલ ત્રિવેદી 


ગ'ચ ૧ (પ્ર વર્ષ ૧૯૭૩) 


પહેલા ગ્ર'થમાં ગુજરાતતી લૌગાલિક અતે રાજ#ીય-સાંસ્કૃતિટ જૂમિકા, 
ગુજરાતી ભાષાતે। વિકાસ અને સાહિત્યિક પૂર્જપર“પરા ૯પરાંત ઈ, સ, ૧૧૫૦થી 
૧૪૫૦ સુધીના ગુજરાતી સાહિત્યના પ્રાચીતકાળને આવરી લેવામાં આવ્યો છે, 
એમાં એ સમયના રાસ, કાણુ, બારમાસી, ૭પ્પય, વિવાહલુ, ૪%૬- લૌકિક કથા, 
રૂપકત્રન્થિ, માતૃકા આદિ સાહિત્યપ્રકારાનો પરિચય અતે એમના વિટ્ાસનું' વિગતે 
નિર્પણુ થયુ છે. એ કાલખ'ડના ગદલપ્રકારાનો પણુ આ ત્ર'થમાં સદ્ધયાંત પરિ- 
થય કરાવવામાં આવ્યો છે. 


શ્રૃષ્ઠ સખ્યા ૩૩૭] અપ્રપ્પ્ય કે. રૂ. ૪-૦૦ 


ગ્રચ ર્‌ (પ૦ વર્ષ ૧૯૭૬) 


બીજા ગ્ર'થમાં ઈ, સ, ૧૪૫૦થી ૧૮૫૦ સૂધીના ગુજરાતી સાહિટયતા; 
સષ્યકાળતે આવરી લેવાસાં આવ્યો છે. એમાં નરસિંહ, મીરાં, અખો, બ્રેમાત દ,” 
શામળ, દયારામ આદિ પ્રસુખ ફૂવિઓ વિશે સવિસ્તર આલેખત થયુ છે. 
સપ્યકાલીન સાહિત્યનાં પરિબળા તયા સાહિત્યપ્રકારો, જેનસાહિત્ય, પ્રણ ધ-સાહિત્ય, 
ફાગુ-સાહિત્ય, આદ્ભિક્તિયુંગની કવિતા, સાનમાગી કવિતા, આપ્યાત-કવિતા, 
કથાપ્રવાહ-લેકવાર્તા, પદકવિતા-સ્વાસિનારાંયણુ સ'પ્રદાયતી કવિતા અને ગદઘ- 
શ્ઞાહિત્યતો પ્રતિહાશ પણુ એમાં સ્વત'ત્ર પ્રકરણે।માં આપ્યો છે. તદુપરાંત પારસી 
કવિએ, લોકસાહિત્ય, ભવાઈ, કથાપ્રૃતિએ-કથાધટકેો તેમજ મપ્યફાલીન છ દોબધ 
વિશેનાં પણુ વિસ્તૃત પરિશિષ્ટો આપવામાં આવ્યાં છે, 


પૃષ્ઠ સ'ખ્યા ૮૬૦] [ડિ*. રૂ. ૩૨-૫૦ 


ગથ ૩ (મ૦ વર્ષ ૧૯૭૮) 


ત્રીજા ત્ર"થથી અર્વાચીત ગુજરાતી સાહિત્યના ઇતિહાસ-લેખતનો આર'ભ 
થાય છે, અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યનાં પરિબળો નિરૂપતી 'ભૂમિકા' પછી આ 
ગ્ર"થમાં દલપતરામ, નર્મદ, ન'દશ'કર, નવલરામ, ગૉવર્ધનરાસ, બાલાશ'કર્‌, 
મણિલાલ, નરસિંહરાવ, કાન્ત, રમણભાઈ નતીલક'ઠ, આન'દશ'કર, બલવન્તરાય, 
કલાપી આદિ આપણા મ્રમુખ સાહિત્યકારો તથા આ સમયાવધિના અન્ય કવિઓ 
અતે ગઘલેખક્ટાના પ્રદાનને આલેખવામાં આવ્યુ' છે, દ્લપતશમથી કલાપી સુધીના 
સાહિત્યકારો આ ગ્ર'થમાં આવરી લેવામાં આવ્યા છે. 


પૃષ્ઠ સ્‌'ખ્યા ૬૬૦] [ડિ'* રૂ. ૧૭-૦૦ 


' પરિષદના નવાં પ્રકાશનો 


આન'દવધનનો ધ્વનિવિચાર : સ'પાદકે : તંગીનદોસ” પારેખ 
મૂળ પાઠ સાથે, , કાવ્યશાસીય ચર્ચાનો .' વિરલ. ત્ર'થ'' ની 
. પૃષ્ઠે :- ૫૨૮, ડેમી, મૂલ્ય : રન ૪૦-૦, 
વીક્ષા અને નિરીક્ષા ર અકે ' નગીનદાસ પારેખ અ 
 સૈહાન્તિક ૨ અને નિવ વિવૈચનવું” | સૂલ્યવાંન પુસ્તક - 
“.. પૃષ્ઠે : ૩૧૬ 'ડેમી," ક ફૂ ફ૦-૦૦ 
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